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ڈاکٹل ہوسف حسین خاں ء مسلم یونیورسٹی ؛ علگزہ 


ادہی قدریں | سا 

ھر تہذیب اپنے عقاید اور قدروں کو محفوظ بھی رکھنا چاھتی ھے اور ان کا اظہاد 
بھی کرتی ھے ۔ یہ کام اداروں کے قیام اور فنون لطیفه کے ذریعے سے هوتا ھے ۔ تہذیب 
اپنے لطیف ترین اجزا کو فنون لطیفہ میں سمو دیتی ھے ۔ ویسے دیکھا جائے تو ہر فن کی 
شان اور جلوے جداگانہ ھیں لیکن ان کی تہ میں وحدت کی کارفرمائی هوتی ھے جو تخیل 
کا کرشمہ ھے۔ ان کے اظہار کے ذرائع مختلف ہوتے ھوئے بھی وحدت کا رنگ رکھتے میں۔ 
اس وحدت میں ادیب اور فن‌کار معنی محسوس کرتا ھے ۔ حقچئنت کا خام مواد ادیب اور فن گار کو 
اپنی طرف متوجه کرتا ھے کھ دیجھے دبکھہء مجھ. میں معنی پنہان ھیں۔ تو اگر چاھے تو إِن کی 
نقاب کشائی کر- میں بےصورت ھوں ؛ مجھے صورت عطاکرہ۔ فن‌کار اس آواذ پر لبیک کہتا ھے۔ 

ادب لفظوں کا آرٹ ھے ۔ ادیب لفظوں سے محبت اور ان کا احترام کرتا ھے۔ 
اس کی نظر میں لفظوں کی اپنی الگ دنیا آباد ہوتی ھے ۔ لفظ ایک دوسرے کے ساتھ 
طبعی مناسبت اور تعلق رکھتے ہیں ۔ ان کا صحیح استعمال ذھنی آزادی کا طرۂ امتیاز ات 
جسں کے ذریعے سے روح اپنا مکمل اظہار کرتی ھے ۔ فنون لطیفہ میں سے کسی فن میں 
ذھن کا اظہپار اتنا بھرپور اور موثر نہیں هوتا جتنا۔ ادب کے ذریعے ہوتا ھے ۔ لفظ -ذھن 
کی آزإدی کی علامت میں ۔ یہ اظہار کی آزادی نہ فطرت عطا کرتی ھے ,. انە عقل اور نھ 
سوسائٹی: بلکہ یه روح کا عطليه ھے۔ لفظء روح کے اوصاف کی نشان دھی کرتے هیں۔ لیکن انسان 
)ے محض روح ہیں؛ وہ روح اور مادے کا عجیب و غریب مجموعہ ھے ۔ انسان کا جسم ھی 
| بیمار نہیں هوتا بلکہ اس کی روح بھی یمار ھوتی ھے ۔ اس کی روح کی سب سے بڑی 
بیماری يہ ھے کی وه آزادی سے حروم موجاے ۔ رەح کی غلامی بڑی پیچیدہ ہوئٹی 
ھے ۔. اس :میں کبھی تو وجود کو خارجی شکل میں دیکھا جاتا مے اور کبھی خود اٹ 


ڈذات سے ہےگانگی اختیار کرل جانی ھے ۔ حقیقت سے بھاگنے یا اس سے انکار کرنے سے 
روح کی آزادي سلب هوجاتی ھے ۔ آزادی کو قائم رکھنے کے لئے یە از بس ضرودی 
ەے کە حقیقت سے آنکھیں ذو تار کی جائیں اور ضرورت ھو تو اس سے برد آزمائی کی 
جاے ادبب انی اس جدوجہد سے ذڈھنی رکاوٹوں پر ایک ایک کر کے قاہو پاتا اور 
روحانی کامیابی کا اظباد کرتا ھے جو تجریدی نہیں ھوتی بلکھ واقمی اور حسوس شکل میں 
جلوەگر ہوٹی ھے < ب* کامیاہی ان مادی قوتوں کے خلاف ہونی ھے چن کا تو بس یه 
کام مے کہ روحم کو اوہر اٹھنے سے روکیں اور اسے نیچے کی طرف گھایٹیں ۔ روح کو 
آزاەدی اس وقت نصیب ہوتّی مے جب وہ اپنے سے ماورا ھوکر اپنے سے بالاتر وجود یا 
کسی نصب العین سے اپنے کو واہسته کرلے " 
عام کی کوتاھی یہ نہیں کہ وہ مادہ ھے بلکە یہ ھے کہ وم جبرو ازەم کی زنجیروں 
یں جکڑا ھوا ھےء ہن سے ذھن چھٹکارا حاصل کرنا چاھتا مے ۔ ذھن کے لئے مادے 
سے گلوخلاصی اُننی ھی مشکل ھے جتنی کھ ان غیرمادی دھوکوں اور وھموں سےجو ڈھت 
کے اندر ہسیرا کرتے ھے ۔ 'ببت سے ادیب اور فنکار ایسے ھی جو آرٰ اور حسن کے 
تجریدی وجود کو مصنوعی طور پر اپنے ذھن پر طاری کرلیتے میں اس لئے کہ اصلی حقیقت ان 
کی پر نے اوجھل نھرتی ھے ۔ یہ اس لئے ھے کھ وجوہ کے ایک حصے کو پورا انسان 
خیال کرلیا جاتا ھے اور اس‌طرح حقیقت کا مرکز اپنی جگہ سے مٹ جاتا ھے ۔ جذباتی 
چک وو مم ا ا 2200 
طور پر سازگار ھوتی ھے ۔ مذھبء اخلاق؛ علم سب پر جالیانی حکم لگائے جاتے اود سی 
ایک کسوٹی پر انھیں پرکھا جاتا ھے۔ اگر غور سے دیکھیں تو خود حق میں جمال موجیھ 
ھے جو نظر سے اوجھل رھتا ھے ۔ 
جس طرح اٹھارھویں صدی میں معاشیات کے ماہروں نے معاشی انسان کی تخلیق 
ری اسی طرح انیسویں صدی میں جمالیاتی انسان نے جنم لیا جسکے ئردیک زندگو 
یھ کیفیتِ ھے ۔ اس کا حقیقت سے دور کا بھی کوئی تعلق نہیں ۔ جمالپات 
"٦ر‏ رت اتنی قوت باقی نہیں رھتی کھ وہ موثر طوں پر اپنا اظ 
و بائی انسان اسی طر یک رخا . 
و سے تی ھے, جس طرح معاشی یا سیاہی انسان ۔؛ 
یم ہوتا ھیے اس لئے کہ تخلیق کی صلاحییت اس میں بھی 


۴ 


دھتی ۔ وہ اپنے خمیر کی آواز پر لبیک نہیں کپتا بلکہ اپنے اوپری جذبات کی تابعداری 
اختیار' کرتا ھے ۔ دنیا کے پڑے ادیہوں اور فن‌کاروں ہیں کوئی بھی جمالیانی انان نفار 
نہیں آتا۔انھوں نے ادب کو زندگی کی بہتری کے لئے استعمال کیا نہ کہ حعض حسن پر ستی کے لئے۔ 
تخلیقی فن جمالیات کا پاند نہیں ہوتا, بلکہ یہ کپنا درست ہوگا کہ اس کے اثرسے 
جمالیانی جس پیدا موتی ھے ۔ وہ جمالیاتی اصول سے بالاتر ھے اور اسکے عمل کا قانون 
خود اس کی ذات کے اندر مضمر ہوتا ھے ۔ یه اکثر دیکھنے میں آپا ھے کہ جعالیات کا 
شیدائی خود کچھ تخلیق نہیں کرتا بلکہ دوسروں کی تخلیق کا دور سے تماشا دیکھتا ھے ۔ 
جمالیانی حس حقیقت کے احساس کو کند کردیتی ھے اور انسانی نفس کو حقیقت کے 
جروی اور ادھورے احساس کے علاوہ کچھ پلے نہیں پڑتا حقیقت گا صحیح ادراک اسی 
وقت مکنھے جب نفس حرکت کی حالت میں ہو نہ کہ جمود میں ۔ جمالیاتی ادیں کو 
اسی لئے حقیقت کا پورا ادراگ نہیں ہوتا بلک بعض اوقات خود اپنے وجود کا متوازن شعور 
بھی باقی نہیں رھتا۔ وہ صرف اپنے سطحی جذبات سے کھیلنا جانتا ھے جو عمل اور حرکت 
سے اآشنا ہوتے ھیں ۔ یہ کہنا بھی مشکل ھے کھ اس میچ اپنے اصلى جذبات سے لطف اندوز 
هونے کی صلاحیت ہوتی ھے یا نہیں ؟ بالعموم وہ ھمیشہ کسی نہ کسی فریب انظر میں مبلا 
رھتا ھے ۔ صداقت سے اسے کوئی سروگار نہیں ھوتا اور نہ اسے صداقت کی کبھی پروا 
ھوتی ھے ۔ وہ ایسی ناثری کیفیت پیدا کرنا چاھتا مے جس کا حقیقی زندگی سے کوئی 
تعلق نہیں ھوتا - 
سوال یہ ھے که بڑے ادیبوں اور فن‌کاروں کی عظمت کا راز کیا ھے ؟ یہ یقین 
کے ساٹھ,ہ کہا جاسکتا ھے که اس کا جواب جعالیات کے اصول میں تلاش کرنا عبث ھے۔ 
انڈکی عظمت کا راز یہ معلوم ہوتا ھے کہ انھوں نے ادب و فن کے ذریعے ایسی تذیبی 
قدریں پیدا کیں جو عالگیر نوعیت رکھتی ہیں ۔ عالگیر اس لئے که وہ عالم کے نظم و ضبط کا 
جز ہیں - اسی لئے ان میں انسان دوستی کے جذبات کوٹ کوٹ کر بھرے ہوتے ہیں۔ 
آن.ادیہوں اور ف‌کاروں نے جعالیات سے زیادہ انسانی مقدر پر اپنی نظر رکھی اور روحانی 
آزلدی کی.منولؤں کی نغاندھی کی ۔ اسی بات کو یوں بھی کہہ سکتے ھیں کہ انھوں نے 
انسان, دوستی کے 'اخلاقی۔اصول کو إدبی آب وونگ میں سموکر پیش کیاء جس میں لوگوں 
کے لئے عسرت جھی تھی اور افادیت بھی؛ لعطف بھی اور رھبری بھی۔ اخلاقی عمل کی یه خصوصیت 


تی 
7 تھ منسلک ہوتا ھے اور اس 

یہ ایس کا مر چوولے سے جمول جن ۵ ا پا بی دنا مہ جو حی 
2 ود اس میں علگویت پیدا مجاف رس انسان دوستی کے اخلاقی 
ہبی شس ملس 
و حوہبی ۰ :۰ میں قاصر ھے تو اس میں صداقت باقی نہیں رھ س 7 لے 
مت سیا 7 سے سی تد سوہ 

إٍ رفث وت 5 7 خود شناس 
و کے بوشیدہ محرکوں کو ھمارے مامنے ظاہر کرتے ھیں و ہت 
وت پت / : نسانوں کے لئے باعث 
دا ہو ۔ ادب کا مقصد اس سے بڑھ کر نہیں هوسکتا جو انسانوں 
جوھر ب۔ 7 

او 3 تقاضا :- ھے -۔ 
1 فن کے خد و خال ہیئت سے معین ہوتے یں ۔ هیثت کا تقاط موضوع 


: گ ؛ خود انان رو 
فە کہ حقفقت زندگی میں ہ انفرادی اور اجتماعی تجرہوں میںء فطرت میں؛' خحو یىی روح 
سس ت 


ا سای توب تق تا اور 
1. ۔ اس کا يہ مطلب نہ سمجھا جائے کہ فن خود اپنی حقیعت نہیں ہو 
میں موجود ھے ۔ اس کا ۔ اس کا اپنا وجود ھے لیکن زندگی سے علحدہ 
حقائق ک تا ھهے ۔ اس پا ھ * 3 
اس گا وجود دوسرے حقائق کے تابع : ا 
: 1 کی نمود ھوتی ھے ۔ معاشرہ جب انے 
نہیںء اس لئے که اس گے سوزوساز میں اس نمو 7 ١‏ 
و . نچٹا تو اس کا اظہار ادب میں ہوتا ھے ۔ ادب 
شعور کے سب سے اونچے نقطے پر پہنچتا ھے تو اس کیا گیا ھو۔ ادب 
تجرید نہیںء چاھے یه تجرید ہیئت ھی کیوں نہ هو ۔ 
ادب میں زندگی سے کیا مراد ھے؟ زندگی کے مظاھر میں اس قدر توع پایا جاتا 
ھے که اس کے کسی ایک جز کو "کل نہیں کبہ سکتے ۔ حقیقت کا کوئی ح4 مکمل 
حقیقت پر حاوی نہیں کہا جاسکتا ۔ فرد کی ذات میں معملا جس زندگی کا ظبپور پایا جانا 
ھے ُس سے فرد حقیقی نہیں بن جانا بلکه عالم کے نظام عام میں وہ اپنے صل و کرد 
کی دولت جو مقام رکھتا ھے اسی کے تاسب سے وہ زندگی کا حقدار بتا ھے اور ؛ 
اسے ححفی بائی مے ۔ 








اآدں 3 کمال ي4 ھے 1 اس میں ھبلت اور موضوع ایگ ۱ وا کے ۱ 
ھمکنار دول “ تخیل انھیںی وحدت عطاکرتا ھے۔ مض جمالیائی: ایز کت 
تعلیم کی جاسکتی اس لئے کہ اس سے زندگی کے لاعدوی 
ادپ میں تخیلء اشراء اور ٭طالب کی صورت پذیری کرت مز 


و کے ا۱ 029307 ۱ ر 
ے رھین منت ھیں جن سے آفظوں میں نئے اوصاف پیدا ھوجاتے ھیں۔ ادب میں لفظوں کا 
بس یہ کم نہیں هوٹا ک٭ مطالب کی ترجمانی کی جاے ۔ اس کے ساتھ آن سے اشیاہ 
ے آوصاف اور ذھنی کیفیتوں کا تعین کیا جاتا ھےء جس سے عداقت ظہبور پذیر ھوتی ھے۔ 
بی اود فی تخلیق ھمارے ذھن میں خاص کیفیت پیدا کرٹی ھے جس کی وجہ سے ہم 
بے تجربوں کو سمجھتے ہیں اوز ان میں ھمیں کے کے معنی نظر آئے لگتے میں ۔ 
فلوں کے گرد انفرادی اور اجتماعی شعور کا ایک هھالہ ہوتا ھے اور هر دور میں ان کے 
انی میں کچھ نہ کچھ تبدیلی ہوتی رھتی ھے ۔ 

پاسکال نے تخیل کو دنیا کی ملکہ کا لقب دیا تھا ۔ تخیل اشیاء کے امکانات پر 
سرف حاصل کرتا ھے۔ ادب میں تخیل خود قدر اور دوسری قدروں کا خالق ھے جو اشیاء میں 
ضمر ھوتی ہیں۔ بھ صرف اس عمل سے عبارت نہیں جس سے فن کی دنیا کی تعمیر ہوتوں ہے بلکہ 
م اسے علگیر قدر کہہ سکتے ہیں جس سے سقیقت پپچانی جاتی مے ۔ جس طرح 
رٹ فاسفے کا نچوڑ ھےء اسی طرح تخیل قدروں کا ماخذ ھے ۔ فطرت میںء اخلاق 
یںء تاریخ میں ہم بس حقیقت کے دروازے پر کھڑ ا دسٹک دیتے میں لیکن آرٹ کی 
لد سے ھمیں درونحانہ باریابی حاصل ھوٹی ھے ۔ تخیل ذھن کی آزادی کا علمبردار ھے۔ 
سکا اظہار ھماری ذھنی زندگی کی طرف اشارہ کرتا ھے جو ھماری اصلى زندگی ھے ۔ 
جو بات قرین عقل ھوگی وہ تخیل میں ڈوبی ھوئی ھوگی ۔ تخیل میں جس صداقت کو 
اممیتٗ حاصل سک وه چاھے موجود نہ ھو لیکن اس کے موجود ھونے کے امکانات ھیں۔ 
کبھی ایسا هوتا ھے کە تخیل فرد اور سماجکے درمیان تصادم کی شکل اختیار کرلیتا ھے۔ 
قرد اسکی مند سے اپناتحفظ کرتا اور اسے خودشناسی کا ذریعه اتا ھے تاکە وہ جس 
فرح چاھے اپنی ذھنی زندگی کی تشکیل کرے ۔ بعض دفعہ فن‌کاروں میں تخیل کا عجیب و 
اپب توارد ظاہر ہوتا ھے ۔ مثلاً ٹی ایس۔ ایلیٹ کی ٭ویسۓ لینڈہ اور پکاسو کی تصوہر گیرنیکا 
ا دنھووں گے وجدان و تخغیل نے مذغب اور فن کو ایک دوسزے کے ساتھ همکنار کر 
ا ام اس سے :یہ بھی پتہ تہ چا هَیّے کہ موجودہ زمانے کی سیکیولر تہذیبوں کی تہ میں 
ا مد موجود' 7 جنویںِ 727 عو اور ً یہ سکتے میں ۔ ا میی 










وحعدت بد نکر 27 رت عیس 


ث و ام او وہر 7 . ی 5 ور ا و دا 


دشرا 


“٠ ٦ 


م,آھنگی اس کں بدوات آنی مے - اس طارم مختاف تفصبلات ایک “کل کی سالمیت میں 
سا ہوجائی ھیں اور ان گا وجود الگ الگ نہیں رھتا اور احساس و شعور کی ساری 
یں ھر وکا کی شعصیت کی گمرائیوں میں سوشی موا تھا جب ای 
ب گر ادب 'اور فن کی صورت میں جلوہ گر ھوجانی ہیں ۔ ھمیں عالم میں انکارنفار آنا ے لیکن 
۔ادیب اور فں‌کار کی آنکھ اس میں مقصد کی ھمآہنگی اور وحدت دیکھتی ھے۔ ھیئت کوئی 
خنارجی چیز نہیں جسے فن کار مواد پر عاید کرتا ھو بلکە وه خود مواد کےاندر مضمر ھوتی ھے۔ 
اس سے ان بوشیدہ معانی کو ظہور کا موقع ملتا ھے جو مواد کے در پہلے سے موجو* 
تھے ۔ مواد جو پہلے وحدت اور مقصد سے عاری تھا حسن و توازن کی باعی قابل قدرو 
وقار بن جانا ھے - زھرہ (وینس) کا بج سنگمرعر کی چٹان میں پوشیدہ تھاء اس کا 
منتظر کە کوئی اسے اس کی ابدی نیند ہے ہداز کرےھ اون تے عول' مادے کو هیثت و 
صورت عطا کر ہے _ فں‌کار اہنے جوش تخلیق میں زھرہ کو چٹان سے باھر کھینچ نکلتا ھے۔ 
پہلے جو بےقدر پتھر تھاء اب باقدر زھرہەکی عورت بن جاتی ھے۔ عبدالرحمن بجنوری نے اپنی 
نظم ھ نامید ٭ میں اسی خیال کو اس طرح ادا کیا ھے : 

جیسے شکم میں طفل ھوسنگ میں سورھی تھی و 

سس کے صصاے تیغہ کو خواب گراں محال تھا 

روح تیور نہاںء؛. جسم تھا صورت عیاں 

حسن حبات جاوداںء ان کا ہم وصال تما 

ھرشے؛ جو وجود رکھتی ھے قدر و قیمت بھی رکھتی ھے ٠‏ سائنس اشیاء کی 

حقیقت غمارے سامنے واضح کرتی ھے لیکن اس حقیقت کی قدر و قیمت کو ظاھر نہیں 
کرتی جو عالمگیر ہوتی ھے ۔ چنانچہ یہ کہنا درست کے کہ تبذیبی مظاھر کی تعبیر و آوجی* 
سائنٹفک طر یق کار سے نہیں کی جاسکتی۔ تہذیب کا معامله قدر آفرینی کا معامله ھے ۔سائنس 
تو بس تجزیە کرنا جانتی ھےء حالائکہ زندگی کے سظاھر میں امتراج پایا جات ھے :اور 
امٹزاجی طریق کار ھی اس کے سمجھنے میں ھماری رھبری کرسکتا ھے ۔ تجزیە الگ الگ 
ِکڑے کرتا عے جو طبیعی عالم میں تو عکن عے لیکن زندگی میں مکن نہیں جو ”کل ھے “ 
بغیر تخیل کے امتزاجی فکر جنم نہیں لے سکتی جو زلدگ یکو سمجھنے کے لٹے ضرودی ھے 
اور ادب اور فن بھی اس کے رھیں منت ہیں ۔ اسے تم تخیل فکر بھی کەسکتے ہیں ۔ 


۷ 

ادب میں.تخیل کی بدولت فیثت اور موضوع کی دوئی باقی نہیں رھتی اور اشتغاص کے 
کیرکار عالمگیر حقائق بن جاتے یں ۔ عیماٹ ایک وجوان ھے لیکن تخیل نے اس کی ذات 
میں اس عالمگیر حقیقت کو نمایاں کردیا کە جب کسی کے مزاج میں شک اور تذہذیب هو 
تو اس گا لازمی نٹیجہ عمل کی کوتاھی کی شکل میں ظاہر ہوگا ۔ ایسی حالت میں اپنی ذات 
و اقاا ئا یرد کاو شلی ات رین 09 فرش الو او ان سد 
ماں نے دھوگا دیاء:جس لڑکی سے محبت کی اس نے دھوکا دیا - دوستی کی تو اس میں 
بھی مایوسی کا منہ دیکھنا پڑا ۔ ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ کا خیال ہے کہ ہیملٹ ڈراما کی۔ 
حیثیت سے ناکم رھا ۔ اس میں شیکسپٹئر نے ایک ایسے مسئلے کو اٹھایا جو اس کی قوت اور 
صلاحیت سے باھر تھا اور بعض ایسی باتوں کو جو معمولی تھیں اس نے غیر معمول اھمیت دم دی ۔ 
لیکں اس راے کے باوجود ہہملٹ عالمی ادب میں شەکار کا مقام رکھتا ھے۔ وہ مرف ڈراما 
ایر شعر سے ھمارے جذہات کو چھھڑتا اور گدگداتا ھے بلکہ اس کی یہ بھی خوبی ھے 
کە وہ زندگی کے مطابق ھے اور اس میں جن قدروں کی طرف اشارے ملتے ھیں وہ زندگی 
کے لئے اھیمت رکھتی ہیں ۔ ھیملٹ کو چاھے ڈنمارک کا پت و تاج نە ملا ھوء لیکن انسانوںکے 
داوں میں وہ صدیوں سے براجعان ھے ۔ وہ ایک مستقل انسانی نمونے (تائپ)کی نمائندگی 
گے رسس اد تر گنت نے ان کا عابہ فان“ کرکرات ہے کا سے و 
سراپاععل تھا ۔ پال ولیری نے ھیملٹ کو نصب العینی یورپین کہا ھے ۔ اس کے نزدیک اس 
ڈدامے کو پورپ کے ایک سرے سے لے کر دوسرے سرے تک جو قبول عام حاصل رھا 
ھے وہ ہے وجه نہیں ۔ وہ اسی کا مستحق تھا ۔ در اصل اپنے معانی اور شعریت کے اعتبار 
سے هیملٹ دنیا کے ادب عالیهہ میں ایک اعلی' مقام رکھتا ھے ۔ قدیم سامی ادب میں 
حضرت یوسف کا قمه احسن القصص خیال کیا جاتا تھا ۔ جدید ادب میں ھیملٹ اور فاؤسٹ 
کے کیرکٹر موجودہ تہذیب کی نمائندگی کرتے ہیں ۔ ان کے کیرکٹر میں تخیل اور جذہے 
کی کارفرمائی نے انھیں لازوال بنا دیا ے ۔ باوجودفرائڈ اور تحلیل نفسی کےفلسفے کے ھیملغ 
6 مغام اپنی جگہ پر قائم ھے ۔ اس ڈراہے_ میں ھیئٹ اور موضوع دونوں ایک دوسرے 

میں اس طرح سے ضم ہوگئے ہیں که ان کا تجویہاممکن نہیں ۔ ۱ 
سوفوکلیسں اور شیکسپیئر کے المیہ (ٹریجڈی) گا همارے زمانے کے لوگوں پر وہ 
اھ و ٹھیں ھوہکتا جو اُس زمائے کے لوگوں پر ہوتا ہوگا جب یہ المیه لکھے گئے تھے ۔۔ 


ہس بے ید ہہ 


۸ 7 کے 
لیکن ان کی عالمگھ حرثت سے ہم کثاثر ہوئے بغیر نہیں رەسکتے ۔ اگر ہم اپنیے زمانے 
کے کن امہ کا ان استادوں کے لکھے ہوئے الیہ سے عقابلہ گریں تو زمین آسمان کا 
فرق نظر آئےگا : فیکٹر کے زمانے اور ممارے زمانے کے جذبات کے تصور میں 
فرق ھے ۔ نشاة تابنہ سے اب تک خداء فطرت : انسان سب کے تصور بدل گئے ھیں ۔ 
شرافت کا تصور جو ھمیں میکسپئیر کے یہاں ملتا ھے اس گا کہیں دور دور ابسن یا ہرنرڈشا 
کے یہاں بته ندان نہیں ملے گا < شیکسپیئر کے کیرکٹڑوں کے مقابلے میں جدید ڈرامانگاروں 
کے کیرکٹر ادنيٰ اور مہتذل نظر آتے ھیں ۔ 

الله کا اصل سئلهہ یہ ھے که کیا انسان اپنے ضب ر کے خاموش اور خفیہ عمل سے آزاد 
رہ سکتا ھے ؟ اگر ضیر گناہ کی یاد یا گناہ کی خواهش کی یاد سے چھٹکارا پالے تو ایسا کرنے میں 
جو آزادی حاصل ہوگی اسکی کیا قدرو قیمت رہ جائے گی؟ الیەکی حرکت ضمیرکی حدود 
کے اندر ھوتی ھے ۔ راسین کا ھیرو سید اور شیکسپیئر کا ھیرو ھیملٹ جذبے کو فرض کی 
خاطر قربان کرنے میں تامل نہیں کرتے ۔ جدید زمانے کا هیرو فطرت کے ماورا تقدیر کا 
احساس نہیں رکھتا ۔ اسے اس کا یقین نہیں ہوتا کہ وہ واقعی کسی سے محبت کرتا ھے “ 
وہ صرف يہ جسنجو کرتا ھے کە وەکس سے محبت کرے؟ اس لئے اس کے یہاں حقیقی ای 
گا رنگ نہیں پیدا هوسکتا ۔ چونکہ هر لمەحہ اس کی محبت میں تغیر ھوتا رھتا ھے اس لئے 
اس کے جذپے میں کلاسیکی ہیر کے عمل کی سی شدت کبھی نہیں پیدا ھوسکتی ۔ جذہے کے 
الله کا اگر اسے احساس پیدا هو بھی جائے تو وہ احساس کبھی پیدا نہیں ھوسکتا جو اخلاقی 
عقیدے اور ماحول کے درەیان کشمکش کا لازمی نتیجہ ھوتا ھے جو فنی صداقت سے عبارت 
ھے ۔ اس صداقت کی ہدولت وہ قدریں عیاں ھوتی ھیں جو اس دنیا سے تعلق رکھتے ھوئے 
بھی ھمارے ذھن و احساس کو اس سے ماورا لے جاتی ھیں “ 

قدیم ادب میں شرافت گا تصور اليه ( ٹریجڈی ) کے ساتھ واہسته تھا ۔ اس کے 
کے رقنر لتق مرکا و کیا رہ عا می مظرو فان 
انان کی عظمت اور کائنات میں اس کی اھمیت کو نہ مانتا ھوء اس وقتب تک وہ کسی 
اعل درجے کا الیہ نہیں تخلیق کرسکتا ۔ الیہ میں انسانی روح ء عالم: کے مقاپلے میں فا؟سانہ 
انداز سے نظر ڈالنی ھے اور وہ محسوس کرتی ھے کہ اس نے اپتے حرف یٹ خارجی 
فطرت کے سامنے هار نہیں مانی ۔ اعلی _. درجے کے اليهە پیری کلیٔس کے یونان اور ملکہ 
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۹٤ 
ایلیربیتھہ کے انگلستان میں لکھے گئے اس لئے کہ اس زمانے کے دونوں ملکوں کے لوگوں کو‎ 
اپنے_اوپر پھروسا تھا که وہ زندگی کے عصائب کا عقابلہ کرسکتے ہیں ۔ وہ انسان کی‎ 
عظمت کو ماتے تھے جو مصیبتوں کے وقت اپنے اعلٰ اور شریفانہ جذہات اور آھنی عزم‎ 
کو ظا کرتی ھے ۔ المیہ میں زندگی سے مایوسی کے بجاے قدروں پر امتماد نمایاں کیا‎ 
جاتا عے جن کی خاطر جوکھوں میں پڑنا ضروری ھے “ شیکسپیئر نے ھمیاٹ جیسا کیرکٹر‎ 
پیش کرکے مرینڈا کی زبانی ایک موقع پر کہلوایا تھا: ٭نئی دنیا کیسی دلکش ھے جس‎ 
' نیں ایسے لوگ موجود ھیںء‎ 


انیسویں صدی کے آخر میں فرانس اور انگاستان گے بعض ادیبوں نے جذبہ نگاری 
کی بجاسے ھیثت اور لفظوں کی چھان :ین کی طرف خاص توجه کی ۔ جذبے اور شخصیت 
کی حد تک ان کے یہاں احساس کی نفی ھے ۔ انھوں نے اپنے وجود کی خودشنا سی لفظوں 
1 دنیا میں کی جو ان گنے نزدیک خارجی حقیقت سے پڑھکر حقیقت کے حامل ھوتے ھیں۔ 
اھوں نے اپنی ذات پر یہ پابندی بھی عاید کی کہ نہ تو وہ جذہات نگاری کریںگے اور نہ 
خصوص معاشری تصورات کی حمایت میں اپنی آوالٌّ اُٹھائیںگے - انھوں نے لفظوں کی مخفی 
توانائی دریافت کرنے کی کوشش کی ۔ وہ کبھی معلی کے آئے موزوں لفظ تلاش کرتے تھے 
اور کبھی لفظوں کے لئے معنی ۔ انھیں یه حسوس هوا که معانی سے لفظوں کی خارجی صورت 
سین هوتی ھے اور لفظوں کے برخمحل استعمال سے خود معنی کا تعین عمل میں آتا ھے ۔ 
انھول نے ادبی لحاظ سے بعض اھم دریافتیں کیں ۔ مثلاً یہ کہ ذھن میں خیال اور لفظ کی 
ترئیب الگ الگ نہیں ھوتی بلکہ ایک ساتھ. عمل میں آتی ھے ۔ فکر اپنی گبرائیوں مین 
خیال اور لفظ دونوں کو ایک ساتھ سموکر سڈول بنا دیتی ھے ۔ لفظ اور معنی کے صحیح 
ربط و تعلق سے حسن ادا کی جلوەگری ہوتی ہے , جس کے بفیر ادب میں تاثیر نہیں پیدا 
ہوسکتی ۔ ان ادبیوں کی دنیا خوابوں کی پراسرار دنیا تھی جسکی تصویرکھی لفظ کرسکتے 
ہیں ؛ بشرطیکه انھوں سلیقے سے رتا جاے ۔ اگر ایسا ہو تو عم اور تاثر دونوں ایک دوسرے 
میں ضم ھوجائیںگے اس ہیئت پرستی_ کے لحاظ سے ادیب اور شاعر کی حیثیت بس ایک 
ضناع ہا کاریگر کی رہ جاتی مے ؛ جو تغبیه و استعارہ اور وزن و آمنگ سے حسن کی تخلیق 
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٦ 
و٦‎ 


عو امہ راثاّہ رض 
ا جو اپنا مقصود خود ہوتا ھے ۔ مثیت پرستوں نے “جو اسلوب اختیار کیا اس‌میں 
لفظوں کی صنەت گری تشبیہ و استعارہ کے پیچ و خم میں الجھکر رہ گئی ۔ اس آرٹ میں 
ادیب روزمرہ کی معاشری زندگی کی بجاے وجدانی طور پر حسن کی تخلیق کرنا ھے جو 
اشیاء کے جوھر کو اپنے اندر جذب کرلیتا ھے ۔ فرانس میں پارناس کا دہستان شاعری روَعاليت 
کی جذبہ زدگی کا ردعمل تھا ۔ اس میں ایسی شاعری کو مقصود بنایا گیا تھا جس میں شاعر 
کو اپنے شخصی جذبات سےکوئی تعلق نہ ہو اور نہ اسکے پیش نظر کوئی آفادی پہلو ہو جیسے 
تمدنی اصلاح یا کسی سیاسی یا معاشی مسئلہ کا حل ۔ تیوفیل گوتیے نے اپنے ناول ہمید موژیل 
موہاں * کے دیہاچے میں کہا ھے : ٭ حقیقی حسن کو ہےمصرف ہونا چاھئے۔ وہ کسی ام 
نہیں آسکتا ۔ ھر وہ چیز جو مفید ھے وہ بدصورت ھوگی > 7 
گونٹے کا کپنا تھا کہ اصل حقیقت حسن ھے اور ف‌گار کا یہی دین اور ایمان ھونا 
چاھئے ۔ اس کو اس کے علاوہ کسی اور چیز کی حاجت ہیں ۔ اسے اخلاق کی بھی ضرورت 
نہیں, اس لئے کہ حسن میں اخلاق شامل ھے ۔ 
فلویر کے نزدیک آرٹ کی حثیت مذھب کی سی ھہے ۔ وہ کہتا تھا کہ ھرخیال 
کے لئے ایک لفظ ہے ۔ ادیب کا فرض ھے کہ حسنادا کے لئے خصوص لەظ کی تلاش 
کرے اور اس وقت‌تک اسے تلاش کرتارھے جب تک کہ وه اسے نہ مل جاے ۔اسی سے 
طرز ادا (اسٹائل) کی جلوەگری ہوتی ھے ۔ ہر خبال کے لئے جو مناسب لفظ ھے وھن 
مطلب کو پوری طرح ادا کرسکتا ھے۔ جب خیال اور صحیح لفظ مل جاتے ھیں تو اس‌کی 
مثال ایسی ھے جیسے روح اور تن مل جائیں ۔ حسین خیالات گا وجود حسین مثیت کے بفیر 
مکن نہیں اور حسیں ھثیت ء حدین خیالات کے بفیر وجود میں نہیں آسکتی ۔ اعلیٰ درجے کے 


إدب میں لفظ اور معنی میں مکمل مطابقت ہونی چاھئے ۔ ادب کا آرٹ' سواے ھت 
کے کچھ نہیں ۔ 


فلوبیر کا خیال تھا کہ کوئی بڑا ادیب کبھی کسی نتیجے پر نہیں پہونچٹا ٠‏ عظن 

آدب کے متعلق ہمیشہ ہم اس شبہ میں رھتے ھیں کہ اس میں قطعی طور پر کیا کہا گیا ھے. 
مل شیکپیئر کی سبت ہم نہیں جائتے کہ زندگی اور اسکے سائل کے تلق اسکے خیالا 
کیا تھے ۔ ہم یہ بھی نہیں کہ سکتے کە اسکی اپنی زندگی مسرور تھی پا ننغموم فر 
نے اپنے ناول ہ سپنٹ اٹنی کی آزمائش ٭ میں آرٹ اور مذھب کے متعلق نیادی ارک 


۲ 


کے ۔ 
طور پر ذکر کردیا ہے ۔ اس ناول کو اس نے تین مرتہ٭ پورے کا پورا خود اپنے ھاتھہ ہے 
پق ۔ اسکے خپالات میں براہر جو تہدیلیاں ھوتی گئیں انھیں اس ہیں شامل کرتا گیا۔ اس میں 
اسر نے زبان و بیان کی صحت کا خاص طور پر خیال رکھا ۔ اس نے اس ناول میں یە بات بار بار 
ھے کهھ جس طرح زندگی ایک بےمقصد چ×د ھے اسی طرح ادب اور فن کا بھی 
کوئی قد نہیں ۔ فن‌کار کے پیش نظر اگر کوئی۔:مقصد ھے تو وہ بس حس نآفرینی ھے ؛ 
نہ کہ پاؤہػ میں مقبولیت جاصل. کرنا ۔ اگر اسے قبول عام تصیب نہ ہوا تو نہ هو ۔ اسے 
اس بات کی مطلق پروا نہیں کرنی چاہئے ۔ ایک خط میں اپنے ناول ٭ سلامبوہ کی طرفعہ 
اشارہ کرتے موئے لکھتا ھے : ہ میں جاتا ھوں کھ: میں جو کچھ کررھا ھوں وہ دانشمندی نہیں 
اور اسے کبھی بھی عقبولیت حاصل نہ ہوگی ۔ لیکن میدے نردیک اس بات کی کوئی اھمیت 
نہیں ھے ۔ اہم باتم یہ ھے کہ لکھنےوالا خود اپنے لئے لکھے ۔ حسن آفرینی کا بس ھی 
ایک طریقه ھےء - 
اسی طرح کی بات فرانسیسی مصور دیگا نے کپی ھے ۔ اس کا قول ھے : 
٭ کہا تصویر اسئھے بنائی جاتی ھے کہ لوگ اسے دیکھیںء نہیں تصویر 
صرف دو تین دوستوء, کے لئے بنائی جانی اھے اور چند ایسوں کے لئے 
جو اب زندہ نہیں ہیں ۔ 
فلویر کے دوسرے همعصر فرانسیسی ادببوں نے اپنے سامنے اگر کوئی مقصد رکھا 
تو وہ ھثیت میں حسن پیدا کرنا تھا - اتھیں اس بات کا یقین تھا کہ ادب اور فن کا کوئی 
اخلاقی یا آفادی پہلو نہیں بلکہ وہ اپنا مقصود خود ہیں ۔ بعض ادیوں ہے دیدہ و دانسته اپنے 
موضوع اور کرداروں کے انتخاب میں زندگی کے مکروہ اور مہتذل پہلوؤں پر زور دیا ۔ 
انھوں نے روح کو نظرانداز کر کے صرف جسم سے بحث کی ۔ جسم فطری جبر کا پاند ھے 
اور اسکے لئے لازم ھے کہ اس میں انتشارء تغیر اور خلل پیدا ھوتا رھے جو اسے انحطاط 
اور موت کی منرل کی طرف لۓ جاتا ہیے ۔ اس لئے انھوں نے جو نتائج نکالے وه یاسپسندق 
کا رنگ لے هوئے تھے ۔ کہیں لذت پرستی صاف نظر آتی ہے ۔ فطرت پرستی کا جو رجحان 
اس زمانے کۓ فرائسیسی ادب میں تھا اسے زولا نے ایک مستقل تحریک کی شکل دے دی 
جو بالراک ہکن حقیقت نگاری کے اصول سے بالکل جداگانہ نوعیت رکھتی تھی ۔ فطرت نگار 
ادیب عقیقت .کی عکاسی کرتا جے اور اسے اس طرح سے پیش کرتا ھے جیسی کہ وہ 


جمعرچھولتظ 


و 
ضل یں ھے ؛ تغیل اور جذیے کے نقش و نگار سے عاری ۔ فظرت نکار ادیبوں کو سائسٰن 
کی صداقتوں پر بھی پورا اعتماد تھا۔وہ چاھتے تھے که ادب کی تخلیق 'اسی طرح صحیح مشامدے 
اور تجرہے پر مبلی ہو جیسے سائٹس میں ھے ۔ سائٹس میں خاصکر حیانیات کی تحقیق 
سے تقریاًٴ سب فطرت گار ادبب متاثر تھے ۔ آگستکونت کی ثبوتبت کے نظرئے کا بھی 
ان پر اثر موا جسکی رو سے صرف ان سا ق کو تسلیم کیا جاتا ھے جنگ مشاہدہ اور 
تجربہ کیا جاسکے اور جنکا ثبوت موجود ہو ۔ تین نے اپنی ادبی تنقید میں ساس کا سا 
لروم پیدا کرنے کی کوشش کی۔ فطرت نگاروں نے اس کے اصول تنقید کی پیدوی کی جس‌کی 
رو سے انسانی صلاحیتوں کے ماخذ نسلىی ماحول اور زمانہ ہیں ۔ 
زولا کے نردیک ناول لکھنےوالا ادیب اپنے تجرہے سے ان قوائین کی تصدیق کرئا 
ھے جو جبلی طور پر کرداروں کے عمل کو متمین کرتے ہیں - لیکن اس ضمن میں یہ بات 
یاد رکھنی چاھئے کە ادب اور سائنس کی مثابہت سطحی ھے ۔ ادب کبھی بھی سائئس 
نہیں بن سکتا: اس لئے کہ وہ ادیب کے ذھٹی انتخاب سے وجود میں آتا ھے ۔ سائڈس‌داں اپنے 
تجرہے میں فطرت کا رد عمل دیکھتا ھے ۔ اسکے برخلاف ادیب جو رد عمل دیکھتا ھے 
وہ وھی ہوتا ھے جو اسکے اپنے ذھن کی اختراع ھے ۔ اس طرح اسکے تجرہے یی 
نوعیت لازمی طور پر سائنٹسٹ کے تجربے سے مختلف ھوگی ۔ زولا نے ادب میں سائٹفک 
ضصر کو داخل کرنے کا جو ادعا پیش کیا تھا اس کی اصایج مشتہہ ھے۔ خود اسکے ساتھیوں 
میں موراسان اور دودسے نے عملى طور پر زولا کے اصول کو جھٹلا دیا اور حقیةت‌نگاری 
کی ذوسری راھیں نکالیں ۔ 
پارناسی مسلک کی شاعری میں ھثیت اور تیکنیک پر بہت زور دیا گیا تھاء گویا کە 

شاعر ایک کاریگر مے نہ که فن‌کار ۔ اس مسلک کے فنی تصور میں مصوری اور جسمه 
سازی کی طرح مثیت اور موضوع عتمین؛ ترشے ت ڈھلے ڈھلائے اور ٹھومر 
هوتے تھے ؛ جنھیں واضح طور پر حسوس کیا جاسکتا تھا ۔ ۱ س کے برخلاففی رمزنگاری 
( سمبولسكد) کے سلک میں ھلبت اور موضرع غیرمعین اور موسیقی کی لے اور انگ کم 
طرح اشارتی اور علامتی ھوتے تھے ۔ واگثر کی موسیقی میں یادوں کو ابھارٹے گی* ام 
قوت تھی اس کا اثر بس نے قبول کیا ۔ اس میں بہنے والی اور سی گرفت سے : 


رھتے کی جو صلاحیت تھي اسے انھوں نے اپنی شاعری میں سوتے کی کوشش“ کر 


٣ 


رمزا وں نے ھیثت کے عقررہ اصول سے ەٹ کر مراج کی کوئی خاص کیفیت یا کسی 
مخصوص فضا کی طرف اشارہ ادب گا مقصد قرار دیا ۔ اس کے علاوہ وہ ب*لی مرتبہ تحت 
شعور کی “پر اسرار اور دھندل گہرائیوں میں غوطەزن هوئے - یہاں انھوں نے دیکھاکہ من مانے 
طور 'پر ہے صورت اور مننشر قسم کے تلازمات معین ہوجاتے ھیںء جو کبھی تو انسانی شعور 
کے بپاؤ میں بہنے لگئے هیں اور کبھی ہےترتیبی اور ابتری کی حالت میں وھیں کے وھیں اپنے 
اہر یچ و ناب کھائے هیں ۔ 
بودلیر ؛ ورلینء مالارمے اور ریں ہو کے عقاید اور خیالات میں بہت فرق ھے۔. 
لیکن دروں بپنی ان کے یہاں مشترک قدر کے طور پر موجود ھے ۔ اسی لئے انھوں نے اپئے 
زمانے کی شروتیت کے خلاف صدائے احتجاج بلند کی ۔ اس زمانے میں جب کە زولاکی 
فطرت نگاری زور پر تھیء وہ عینیت کی نعائندگی کرتے رھے اور زندگی کے ان عناصرکی 
اھمیت کو واضح کرتے رھے جو طلسمی حیثیت رکھتے ہیں ۔ رومانی شاعروں کے 
پیش نظر جذنات کی ترجمانی تھی جن کے ساتھ تخیل اپنے خوابوں کا رشتہ جوڑتا ھے ۔ 
پارناسی شاعر غیر شضصیء تجریدی اور لطیف حسن8 کے پر ستار تھے ۔ رمزنگار شاعروں نے 
دہندلی اور مبھم جہاتوں اور لُراسرار امنگوں اور ولولوں کو اپنا ٭وضوع بنایا جن گا عقلی 
تجزیہ انھیں فنا کردے گا۔ سچا تاثر وہ ھے جس کا ادراک تو ھوسکتا ہو لیکن وه معرض 
بیان میں نہ آسکے ء بالکل اسی طرح جیسے خوشبو اور ھم آھنگ نغمے کی تعریف نہیں 
کی جاسکتی ۔ یہ تاثرات اسی طرح سے ایک دوسرے کے ساتھ مطابقت رکھتے میں 
جیسے ھمارے غوابوں کی تصوبریں ایک دوسرے سے مبھم طور پر منسلک ہوتی ھیں ۔ 
ان میں عقل و منعطق کا تعلق تلاش کرنا عبث ھے ۔ اکثر اوقات رمزنگار شاعری لففاوں 
کا گورکھ دھندا ھوکر رەگئی جو چیستان سے کم نہیں تھی اور جسے اخلاق اور 
ند گی سے کوئی تعلق نہ تھا۔ اس مسلک کے شاعروں کے یہاں انسان دوستی رمزو کنایہ 
میں گم ہوکر رہ گئی ۔ 
آبن شروع میں جمالیاتی اصول کا قائل تھاء لیکن بعد میں اس کے خیالات میں 
بدیلی پیدا ہوگگی ۔ مغربی ملکوں کۓ سفر سے واپس ھونے کے بعد اس نے اپنے ایک 
حظ میں لکھا: ٭اگر کوئی مجھ سے پوچھےکه باہر کے ملکوں میں تمبارے قیام گا کیا نتیجہ 
اف جو میں گہوںگا کہ مجھے پہ فائدہ ہوا کہ میں نے اپنے آپ کو جعائیاتی ءسلک کے ام 


۱ 


٤ 
تج"‎ 

ہے آزاد کرلیا۔ اب میرا خیال مے که جالیات داعری کے ثے ابی ھی بڑی لمنت ھے 
پونی کہ دینیات مذھب کے لئے ھے ٤)‏ ۔ 

ْ ضر م۱س راستەه ات میں کمی واقع ھوی ۔“ 
سرریل اسٹ ادیب بھی کہنے لگے مارے سامنے مد ھے _ اس صدی کے بڑے 
ادیوں میں پروستا کے پہاں جمالیانی برق ملتا ھے _ اس نے اپنے زاول ٭ کھوئے ھواے 
زماتے کی جستجو ہ٥‏ میں حافظے کو کہ"نگا لکر گذشنه واقعات کو ایک لڑی میں پرد دیا ھے۔ 
این لت ایک جگە کہا ھے کیہ ی_ارا وجود ھمارے حافظے کا رھین منت 
یادوں کو صفوظ رکھتا ھے ۔ ماضی کی یہ یادیں 


مے جو عاضیکی 


میں ۔ بروست کا خیال تھا کے ممارے مادی وجود کے ماسوا ایک اور حقیقت ھے *٭ 


معنوبت وہ جاتا تما ۔ ے4“ حقىقت حسن و جمال میں ڈوبی دوثی ھے۔ اس ک احساس اس وفت 
لحوں میں انی زندگی کو سمیدالیں جو اب 


ھمارے تحت شعور میں موجود ھیں -۔ 


ہیں ھمے جب ھم ان باقی نہیں رھے ۔ ب“* 
ماری حققّی زندگی وھی ھے جب کە ھ 

اپے آپ کو ان سے وابته کرلیں۔ اس طرح هھماری روح اس حقبیقت سے ھ مآغوه 
موجائ ےگی جو ناقابل تغیر ھے ۔ 


آند . 
۔۔ ژید بھی پروست کی طرح دائمی تیر کو ماتا ھےء اسلثے که اسکے ئزہ 
اب قدر مے ۔ خود فن‌کار کی ذات کی مہ 
7 ۱ : ت ہیں بھی تغیر موثارھتا ھے را اه 
زادی کو ظامر کرتا ھے ۔ ژید نے آزادی کے لفظ کو : ٥‏ .ٌ. 
ولاھرف عاس ارز ماقع کن وم معنوں می ! تعمال کیا 
جو ری بندھنوں سے گلوغلاصی ھے بلکە اخلا قکے عضاطول سے 
یا رعزیت تو ختم کرنے اور کلاسبکی اداد ء 7 او 
اس کا اثر قابل لحاظ ۳ ر سحریر مو پھر سے زقدہ ر 
: ھے ۔ اسکے یہاں زولاکی نطرت کاری کے خلا رد صل 
دب میں تضورات کی امیت کو بات ہے ۔ بلکہ کا چاھایے کڈ ۹۶ 
ا ہلتا ھے۔ اسکے ساتھ وہ ادب میں هایت کو بہت ارچ مرلہ ایم " 
: 5تت ' 


و 





ۂ 


او عیلی صورت میں پیش کیا ۔ اس نے اپنے نظام تصورات میں عقل کے عقابلے میں حس 
ور تاثر “کو ژیادہ نمایاں کیا ۔ آندرے ژید اور پروست نے فرانسیسی ادب میں مس 
اکرسلنشل ازم ) کی تحریک کے لئے راستہ صاف کردیا ۔ دونوں نے اھل فرانس کے روشن 
بیال طبقے کے فکروعمل کو ہتاثر کیا - ژید کا اثر اھل فرانس کی ہمعصر پیڑھی پر بہت 
ہرا پڑا اور اب بھی اسی اثر کی نشاندھی کی جاسکتی ھے ۔ 
انگلستان میں ہثیت پرستوں نے اتنی ہےراہ روی اختیار نہیں کی جتنی کہ فرانس 

میں ۔ اس تحریک کے حامیرں میں والٹر پیٹر اور آسکروائلڈ کے نام فابل ذکر میں ۔ 
دونوں کے طرز تحریر میں خاص جاذبیت ہے۔ پیٹڑ کی طبیعت کی نفاست کا یہ حال تھا 
کہ کپلنگ اور اسٹیونسمن جیسے ادیب اسے اس لئے ناپسند تھے کہ آنکے طرز تحریر میں 
لطافت کی کمی تھی اور انکے یہاں ایک قشم کی درشتی, سختی اور کھردراپن پایا جاتا تھا 
جو ادب میں بڑی کوتاھی ھے ۔ اسکا قول تھا کە آرٹ کا جس میں ادب شامل ھےء کمال 
پ* ھے که وہ موسیقی بن جائے ۔ موسیقی ھر قسم کے آرٹ کا نصبالعین هونا چاھئے ‏ 
اس ائے که اس میں هثیت اور موضوع کا فرق و امنپاز بالکل مٹ جاتا ھے اور وہ دونوں ایک 
فاوسرے میں مکمل طور پر ضم ھوجاتے ھیں ۔ پیٹر فلوبیر کو اپنا روحانی پیھوا مانتا تھا ۔ 
اں نے اپنے خیالات اور طرز تحریر میں بہت کچھ اسکا تتبع کیا ۔ 
آسکروائلڈ کا خیال تھا کہ فن‌کار کا کوئی اخلاقی رجحان نہیں ھونا چاھئے ۔ اسکا 

ھے کە ہ کوئی کتاب اخلاقی یا غیر اخلاقی نہیں ھوتی ۔ کتایں یا تو اچھی لکھی ھولی 
ھی ہیں یا بری٤‏ اس پر جادرج مور نے یہ اضافہ کیا کہ اگر کتابیں غیر اخلاقی ہوں تو 
١‏ ۔ آسکروائلڈ نے ٭ پکچر آف ڈورین گرے ٭ میں لارڈ ہنری کی زبانی ایک خاتون 
اضہت کہلوایا ہے - اس میں تو بدصورتی سے بھی بڑەکر عیب ہے ۔ وہ نیک ہے ے' 
یک کا لے میں آسکروائلڈ گا حسن اور غیر کا نظریہ واضح ہوجاتا ہ ہے جسکی مزید 
ُ کی سای - انسانی نیکی اور شرافت پر ِس سے بڑەکر طنز و تقنیع اور گیا 
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ھ : 
بے 
ابگریری مزاج نے انتبا پسندی سے احتراز کیاء اسی طرح ادں میں بھی اس نے اعتدال ,گا 
دامن اپنے ہاتھ سے نہیں چھوڑا ۔ شکسپٹیر کے یہاں عمیں کسی قسم کی ادعا پسندی نہیں ملتی۔ 
فرائسیسی مفکر اور ادیب موتین کے زیر اثر وہ اچھائی اور برائی دونوں کے پہاو پیش 
کردیتا ھے اور یه بات وہ تماشا دیکھنے والوں پر چھوڑ دیتا ھے کھ وہ خود رائے قائم کریں ۔ 
و نے بے فکرو عیال کے لئے کوئی ایس راہ مین نہیں کی جس خوی کی سیت _ 
وہ دو سروں کو پروی کرنے کی تلقین کرتا ۔ اس کے برخلاف ملان انی ٭گمشدہ فردوس* 
(پیرے ڈائِی لاسٹغ) میں صاف صاف صحیح ایر غلط اور خیر اود شر کے متعلق حکم 
اتا اور ان کے درمیان حد فاصل قائم کرتا ھے ۔ اس پوری نظم ہیں خیروشر کا اربہ 
بیان کیا گیا ھے ۔ شرطان کا کیرکٹر ایسی آب و تاب سے پیش کیا مے کہ پڑھنے والوں 
کو گمان ھونے لگنا مے ک4 کہیں وھی تو اس کا ھیرو نہیں۔ 
خیر وشر کی لڑائی ہم میں سے ھر ایک کی زندگی کا “جز مے جسے ماژن نے اپچی 
نظم میں بیان کیا ھے ۔ وہ ادب جو زندگی میں اخلاق کی قدر و قیمت کو مانتا عے اس 
سے چشم ہوشی نہیں کرسکتا ۔ انگریزی ادب کی روایات ہیں زندگی کے اخلاقی محرک 
کی خاص اھمیت ھی ھے ۔ بنین کی ہ پلگر مس پراگرەس ٭ میں مذھبی اور اخلافی زندگی 
کی تتصویر پیش کی گئی ھے ۔ جانسن کی نظم اور نڈر دونوں میں عقل اور صداقت کے 
مقاصد پیش نظر رھے ۔ اس کا قول ھے۔ دجو شخص عقل کے مطابق فکر کرتا ھے اس کو 
فکر کا اخلافی ھونا لازمی ھے ٤۔‏ 
انگریزی زہان کے سب بڑے ادیب بامقصد ادب کے قائل دھے میں -۔ انھوں نے 
جعالبات کو اخلاقیات سے کبھی علحدہ نہیں هونے دیا اس کا يہ مطلب نہیں کھ چا 
نے ادب کو وعظو تلقین گا ذریعہ بنایا ۔ ہاںء انھوں نے حسن آفرینی کے ساتھہ اپنے پڑھ٭ 
والوں پر اچھا اثر ڈالنے کی کوشش کی اور بعض نے جو راہ اپنے فکر و عمل کے لم 
تعین کی تھی اس کی جانب دوسروں کو بھی آنے کی دوت دی ۔ رومانی شاعروں پر ما 
کا اچہا خاصہ اثر رھا ۔ صنعتی انقلاب نے اھل یورپ کی زندگی کی کایا پلٹ دی تھی 
انگلستان اس انقلاب کا مرکز تھا ۔ جنانچہ اس انتلاب نے جو مسائل پیش کئے ان گا ع5 
انگریدی ادب میں صاف دکھائی دیتا ھے ۔ رومانی ادیبوں میں :اسکاٹ اور پائرن کی شخصم 
اٹھارویں صدی کے اواخر اور انیسویں صدی کے ۔شروع میں انگلستان کی ڈھنی زندگی 


۷ 


چھائی ہوئی تھیں ۔ اگرچھ ان دونوں کا ادبی سلک ایک تھا لیکن سیاسی اصول میں انھیں 
اختلاف تھا ۔ انگلستان کے دوسرے رومانی ادیبوں نے رومانیت ٦‏ جرمنی اور فرانس کے 
ادبیوں کی طرح ایک تحریک کے طور پر نہیں چلایا ۔ جرمنی اور فرانس میں رومانیت 
ایک تحریک ٹھی اور وہ سب جو اس میں شریک تھے ڈھنی طور پر ایک دوسرے سے 
ہت قریب تھے ۔ انگلستان میں ایسا نہیں تھا ۔ بعض رومانی ادیب اور شاعر سائنس اور 
ٹپکنالوجی کو بہ نظر استحسان دیکھتے تھے اور اس کے برخلاف بعض ان کے شدومد سے 
سپ ہ اس لئےکہه انھیں اندیشہ تھا کہ ان کی وجە سے وہ قدریں فا هوجائیں گی جو 
انھیں عزیز نہیں ۔ 

ہلیک اور کیٹس سائنس اور ٹیکنالوجی کے بڑھتے ہوئے اثر کو شاعری کے لئے 
سم قاتل سمجھتے تھے ۔ بنجامن ہیڈن نے اپنی ڈاثری میں ایک دعوت کا ذکر کیا 
ھے جس میں لیمب ء ورڈزورتهہ اور کیٹس شریک تھے ۔ سائتمر, پر گفتگو ھورھی تھی ۔ اس 
ضمن میں کیٹس نے نیوٹن کے متعلق کہا کہ اس نے دھنش کی ڈاعرانہ کیفیت کو یہ کہەکر 
فنا کردیا گه اس میں سات رنگ ھیں جن میں وشی کی شماعیں منشور کے ذریعے منقسم 
ہوجاتی ہیں ۔ دعوت کے اختتام پر نیوٹن کا جام صحت یہ کہەکر نوش کیا گیا ۔ ٭نیولن کو 
صحت نصیب ہو اور علم ریاضی کی الجھنوں میں اور اضافہ ہو جیوم' ۔ 

کیٹس نے اپنا زندگی اور فن کا نظریہ ان الفاط میں بیان کیا ہے : ٭ جھے کسی 
چیز کا اننا بقین نہیں جتنا کہ دل کی محبت اور اسکی برگزیدگی اور تخیل کی صداقت کا۔ 
تیل جسے حسن قرار دیٹا ھے وہ ضرور ھے کہ صداقت وہ چاھے پہلے سے اس کا 
وجود ہو یا نہ ہو۔ میرا یپی خیال دوسرے جذبات کے متعلق بھی ھے ۔ سب جذبات بلند درجہ 
رکھتے ہیں اور ان سے حسن کی تخلبق ہوٹی ھےء - 

کیٹس کو اس بات کا احساس نہ تھا کہ سائنس بھی جب اپنی بلندیوں پر پہنچتی 
ھے تو وہ بھی شاعری کی طرح وجدانی سرچشموں سے سیراب موئے لگتی ہے - موجودہ 
زمانے میں سائنس کے ماہروں میں آنسٹائن اور لارڈ ردرفورڈ کو مثال کے طور پر پیش کیا 
جاسکتا هے جن کی تخیل فکر بڑی دور رس ثابت ہوئی ۔ لارڈ ردرفورڈ نے اپئی ایٹمی تحقیقات 
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۸ 


بت 


گے دوران میں ایک مرتبھ ایٹم کا ذکر کرتے ہوئے کہا تھا ۔ ہ ایں ۔ کیا ایٹم کا وجود نہیں ۔ 
ان فقلوں کو تو میں اپنی آنکھوں سے دیکھہ رہا ہوں ٭ ۔ 
انگربری زہان کے رومانی شاعروں میں بلیکء ورڈسورتھہ؛ کولیوج اور کیٹسء 
سیکشپئر کی جانب استفادے کے لئے رحوع ہوئے؛ اس شے کہ وہ تخیل کا بادشاہ تھا۔ عام 
اور تجربہ اور حال اور ءاضی کے واقعاتن تخیل کے ذریعے شاعر کی اندروتی زندگی ۱ ک5 
جز بن جائے ہیں رومانی رت تخیل 7 و و 
ا رنگ چڑہاتا ہے ۔ شکسپی کے نردیک شاعر وہ ہے جسکی آنکھہ سے جذب و کیف لب 
یہ آنکھم زمین سے آسمان تک اور آسمان سے زمین تک ظر دوڑاتی ہے اور تخی لکےذریسے 
نامعلوم اشیاء کو صورت عطا کرتی ہے ۔ اس بات کو ڈیلی نے اس طرح کہا ہے که عالم کی 
حقبقت مادی ہے , لیکں تخیل اسکی قلب ماہیت کردیتا ہے ۔ اگرچھ جدید رمانے میں رومانیت کے 
خلاف سخت ردعمل نظر آتا ہے , بایں ہمہ بہ تسلیم کرنا چاہئے کہ حقیقت نگاری بھی 
تخیل کے بغیر اپنی تکمیل نہیں کرسکتی - تخیل کے ۔غیر ماضی حال سے اپنەرشتہ نہیں جوڑ سکتا۔ 
پٹس اور ٹی۔ ایس ۔ ایلیٹ دونوں !دی روایات کے قدردان ھوتے ھوثئے یه بات مانتے ہیں 
که ادیب کو تخیل کی مدد سے قدروں کی باز آفرینی اور شی قدروں کی تخلیق کرنی 
چاہہے کہ بغیر اسکے ادب اہے عروج و کمال تک نہیں پہنچ سکتا ۔ 
اُیسویں اور پیسویں صدی کے انگزیز ادیوں میں آرنلڈء ڈکسء تھیکرے. 
ایچ ۔ جی ۔ ویلس' آرنلڈبینٹء جارج برنرڈشا ء گالس‌وردی اور ٹی۔ایس۔ایلیٹ کے یہاں ائسان دوستی 
کے مقاصد کو پیش کیا گیا ہے ۔ ٹی۔ایس۔ایلیفغ نے نقاد کی حبرت سے اس بات کی وضاحت 
کی ہے کہ ادب کی خوبی کا معیار پثیت اور ادبیت ہیں ء لیکن عظیم ادب کی تخلیق اس 
وق تک مکن نہیں جب تک؟ہ حسین ہیثت کے ساتھ اعلی مقصد اور بلد موضوع بھی ە ہوں ۔ 
صنعثی انقلاب کے بعد انگربری ادب میں جو شے رجحان پیدا ہوئے وہ رسکن , 
کارلائل اور ولیم مارس کے یہاں ملتے ہیں ۔ انھیں سائنس اور ٹیکنالوجی کے اثر کا اندازہ 
تھا اور اس کے ساتھ وہ اپنی خودی یا انا کا قوی احساس رکھتے تھے ۔ ان کا احساس 
و تاثر جدید ہوتے هوئے بھی نے زمانےکی ىعائدگی نہ کرسکاء اس لڑے که وہ از منهُ وسطی' 
کی یاد کو تازہ کرنا چاپتے تھے۔ ان کے یہاں شی صنعتی سوسائٹی کے عکس کے ہجائے 
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صرف اس‌کارد عمل ماتا ھے ۔ آرنلڈ بیتمٹ ؛ ایچ ۔ جی - و یلس اور برنرڈشا کے یہاں ٹی ۔وسائٹی کا 
مکس ہےا ور اس کی اصلاح کے لئے رہبری بھی۔ انھیں اس کا پوری طرح احساس ہے کهھ 
صنعتی انقلاب کے بعد انسانی فطرت میں تبدیلی واقم ہورہی ہے ۔ سائنس اور ٹیکنالوجی نے 
فرد کا اپنے ماحول سے جو تعلق تھا اسے بدل ڈالا ہے ۔ یہ تبدیلی انتی حقیقی ہے که جدید 
انان اپنے آپ کو ماصی کے انسانوں سے مختلف سمجھجنے پر جہور ہے ۔ ڈی۔ ایچ ۔ لارنں 
ایر جمس جائس نے عادی احوال کی حقیقت کو تسلیم کرتے ہوئے یه بتایاا کہ جدید 
انسان کی نفسی زندگی میں چاہے کتنی تبدبی ہوجائے ؛ ادیب کا فرض ہے کہ ٹیکالوجی کے 
فوائد کے باوجود یہ حقبقت واح کرتا رہے کہ اس سے انسانی شعور ہے حس ہورہا 
ہے ۔ اسے اپنے تخبلی شعور سے دوسروں کے شعور کی گہرائی تک پہچنا چاہئے ۔ ہاپکنس 
کی شاعری میں عاضی اور حال کا عجیب و غریب امتزاج ملتا ہے ۔ غنعتی تہذیب نے 
خدا کے وجود سے چشم پوشی اختیار کی تھی ۔ ہاپکنس اپنی شاعری میں خدا کو مشین 
کے قریب لے آیا۔ اس کے نزدیک صنعتی دور کی ەماھمی میں بھی اسی کی جلوہ گری ہے۔ 

یٹس روحانی قدروں میں پورا یقین رکتھتا تھاء اگرچہ ادعا پسندی سے بہت دور 
تھا ے چاعۓ وه مذی هو یا روحانی ۔ اس کے علامتی طرز بیان میں“ ندرت اور لعاف ھے 
جو اِس صدی کے کسی اور انگریزی زبان کے شاعر میں نہیں ملتا ۔ اسی لئے بعض نقدونظر 
کے ماھروں کا حیال ھے کہ انگریزری زبان کا اس صدی کا وہ سب سے بڑا شاعر تھا ۔ 
اس کے یہاں هر قسم کے کیرکٹر ہیں - انقلای ء سیامت گارء میوزگ هال کے نچکئے 
اور طالبعلم ۔ اس کی رمرنگاری کا انداز مالارے اور پالولیری کی رمزنگاری سے بالکل 
ختلف ھے ۔ وہ خالص ادیب ھے اور اس کے ساتھ ہکی کی قوتوں کا حامی ۔ صنعتی 
تہذیب کی وجہ سے اسانیت کی گراوٹ اس کی نظروں سے اوجھل نہیں رھی اور اس پر 
اس نے اپنے علامثتی انداز میں تنقید کی 

ھمارے زمانے میں ٹی ۔ ایس ۔ ابلیٹ اور آڈن کی شاعری میں صنعتی تہذیب 
کے مظاہر کا ذکر بار بار ملتا ھے -۔ جیسے لندن کی سڑکیں؛ گہرا “کبر جس میں دھوآن 
ملئے کے سبب سے دھند اور بڑھہ گا ہت تنگ اور تاریک مکان جن میں کہیں سے 
روشنی کی کرن کا گذر نہیں ء جہازوں کی گودیاں اور دریائے ٹیمس کا گدلاء گڑھا اور میلا 
پانی ۔ الپ کی ہ٭ وپسٹ لینڈہ اپنے ہم عصروں كي نامرادی اور مایوسی كي دستاویز ھے ۔ 


5 ٦ 

اس میں شاعر تے جدید تپذب کے دیوالیہ پن کی تصوبر کھینجی ھے جو اسانی زندگی 
کی اعل' قدروں کی حریف ٭ ھومکی۔ 

نامرادی اور بیراری کا ا۔۔اس فرانسیسی زبان کے جدید ادب میں بھی متا هے ۔ 
کامو کے ناولوں میں عایوسی اس خیال پر ھبنی مے کہ دتنا انسان کی طرف سے ہے پروا 
ھن کک تاریخ میں کوئی مقثصد ظر نہیں آتا ۔ محہت کے آسرے جینے کی کوشڈش کی تو 
معاوم ھوا کهہ وہ بھی فریب ظر ھے۔ خود زندگی میں کوئی معنی نہیں ۔ اس میں قدم قدم 
پر زامعقولیت سے واسطه پڑتا ھے ۔ اس مابوسی کے باعف کاەو کی تحریروں میں موت 
اور خودکشی کے خیالات کثرت سے ملتے ہیں ۔ اسی مایوسی کے عالم میں اس نے اپنے 
آپ کو تاریخ کے عمل سے بےئیار کرتے کی کوشش کی گویاکە وء حقیقت کو دور 
سے تماشائی کی حیثیت سے دیکھنا چاھتا تھا؛ اسے چھونا چھڑڑنا نھیں چاھتا تھاء اس ٹئے 
کە نہ معلوم اس کے ابدر سے کیا بلا نکل آئے ۔ اگر زندگی میں کوئی ایسا مقصد ہو جسے 
قدر کا درجه دے سکیں تو ایسی صورت میں شاید تاریخ ہامعنی کہی جاسکے ؛ ورنە وہ ایک 
قسم کا اندھا دھند عمل هھےء حو بلا مقصد جاری ھے اور جس کی رفتار اور سمت کے 
نمین میں انسانی ارادے کو دخل نہیں ۔ میر تش مّر نے اسی خیال کو اپنے اس شعر میں 
بڑی خوبی سے ادا کیا ھے : 

ناحق هم مجہوروں پر یہ تبمت ھے مختاری کی 
چاھے ہیں سو آپ کرے میں ھم کو عبث بدنام کیا 

کامو نے پہ کوشش کی کہ آزادی اور انصاف دونوں کی حدود معلوم کرے اور 
اور جہاں تک ممکن هو ان دوبوں کے امتزاج سے ان کے قابل قدر اجزا کا تحفظ کر ۔ 
لیکن اسے اپسا کرنے میں کامیای نہیں ھوئی“ مطلق آزادی, عدل و انصاف کا منه چڑاتی ھے 
اور مطلق عدلء آزادی کو بےحقیقت گرداتا ھے ۔ 

سارتر نے جو فراس میں وجودیت (اکنر سلن غلازم) کی تحریککا فقائد ھے, اپنے ناولوں 
اور دوسری تصانیف میں جدید انسان کی زندگی کی المناکی طرح طرح سے ببانکی ھے۔ اسے 
چاروں طرف زندگی کےجو مظاہر دکھائی دیتے میں وە رنج اور غم سے بھرپور اور مہمل اور 
لاسو س :ضد کر وق ای کی رہم میں ال رو کی کے 
مہمل پن اور اس کي المناکي کو اور زیادہ نماہاں کردیتا هے۔ اس کے ناولوں میں یہ بات 


٢ 


ناف طور پر حسوس هوتی ھے تہ دنا کسی ٥ل‏ نغام کے مات نہیں چل رہی ہے ۔ 
ارتر کسی ایسے اخلاقی قانون کو بھی نہیں مانتا جو عالگیر ہو۔ نیٹھے اور آندرے ژیدکی 
لرح اس کا خیال ہے کہ انسان خود تمام قدروں گا خالق ھے جو اضافی میں ۔ 

سارٹر کے برخلاف فرانس کا دوسرا وجودی ادیب مارسلء ذاتباری اور اخلاق کی 
رورت کو ماتا ھے ۔ اس کے نزدیک ادب انسان اور مافوق‌الفطرت کے درمیان مکلله ھے۔ 
سان کو حقیقی آزادی اس وقت ملتی ھے جب وہ اپنے سے زیادہ بللد ھستی یعنی ذات 
ابی سے لو لگاتا ھے ۔ یه بھی اس‌کی آزادی کا طره امتباز ھے کہ انسان خدا کی عقیدت ‏ 
کو اپنے لئے انتخاب کرتا ھے,ء جس کے بغیر عمل کی دیا افراتغری میں مبتلا رھتی ہے ؛ 
چامے وہ انفرادی عمل هو یا اجتماعی عمل۔ جس طرح سارتر نے جرمن فلسفی ھائی ڈگر 
کا اثر قبول کیاء اسی طرح مارسل نے پاسکال اور کیرکے گارد اور جدہد فرانسیسی مفکروں 
میں لاویل کے خیالات سے فبض حاصل کیاء اسی لئے اسگی وجودیت میں مذھبی باطنیت 
6 رنگ جھلکتا مے ۔ 

اگر عالمی ادب کی تاریخ پر نظر ڈالىی جاسے تو قدیم زمانے سے ادب کے یئرنظر 
ھمیشہ کوئی نہ کوئی مقصد ضرور رھا ھے ۔ قدیم مصری ء بابلی اور چینی ادب مقصدی ھیں ۔ 
رامائن ء مہابھارتء انجیل اور قرآن نے انسانوں کی هدایت اور رهبری کے مقصد کو پورا 
گیا ۔ تاریخ ادب میں سب سے پہلے افلاطون نے ایسے آادب کی عذمت کی جو ہے مقصد 
هو یا جو بداغلاقی کی ترویح گا ذریعہ ہو ۔ اس کے نزدیک شاعری ایک قسم کا جال ھے 
جںمیں اسان پھنس جاتا ھے ۔ یہ بڑا زبردست فریب نظر ھے جس سے بچنا چاھئے ۔ 
وہ دریافت کرتا ھے کە ھومر نے دنیا کو کیا دیا ؟ شہروں کے ئے جو دستور بنائے گئے 
انکے بنانے میں اس کے کلام سے کیا مدد ملىی اور عملی زندگی کے ختاف شعہبوں میں اس 
یی شاعری سے کیا فائدہ پہنچا ۔ افلاطون جذبات کو عقل کے تابع کرنا چاہتا تھا بلکە 
کپنا چاہئے کہ وہ اهیں بالکل فا کردینے کا خواہشمند تھا ۔ شاعری پر اسے یہ اعتراض 
تھا کہ وھ اصلیت سے عاری هوتی ھے اور اخلاقی قدروں کو اس سے نقصان پہنچتا ھے ۔ 
چونکه شاعری میں جذبات کی شدت اور جوش کو ظاھر کیا جانا مے جو عقل کے خلاف 
دوتے ہیں ء اس لئے افلاطون نے شاعروں کو اپنی عینی ریاست سے جلا وطن کرنے کی ۔فارش 
کي ۔ وہ شاعروں کو ہے مصرف سمجھتا تھا جن کی ذات سے اچھی زندگی بسرکرنےوالوں 


۲۳ 


ے- 

کو خطرہ تھا ۔ شاعر نہ تو خود نیک اور پاکباز زندکی بسر کرتے ہیں اور نہ وە دو۔روں 
کو ایسا کرئے کی تلفین کرنے ہیں ۔ افلاطون کا خیال تھا کە صرف اس شاعری کی اجازت 
ہونی چاہئے ء جو دیوتاؤں کی حمد و تا کے لئے ہو یا جس میں نیک لوگوں کی تعریف و 
توصیف کوگئی ہو جو مرچکے ہیں اور حن کے نیک کاموں کی یاد لوگوں کے دلوں میں حفوظ 
ہے ۔ اس نے سفارش کی که اشعار کا انتخاب ایسے لوگوں کے سپرد کرنا چاہئے جو نیک ہوں 
اور جن‌کی عمر ٠٥‏ سال سے متجاوز ہوچکی ہو تاکہ ان پر جذاات کا غلبہ نہ ہوسکے ۔ 
یہ درست ہے کھ افلاطون نے اپنی عینی ریاستٹ سے شاعروں کو نکال دینے کا مشورہ دیا تھا 
لیکں وہ ایک شاعر کا بال بیکا نہ کرسکا اور وہ شاعر خود افلاطون کی ذات تھی۔ اس میں 
کوئی شبہ نہیں کہ کسی ادیب نے نثر میں ایسی بلند پاے کی شاعری نہیں کی جیسی که 

خود افلاطون نے کی ۔ 
مسیحیت اور اسلام نے افلاطون کے نقطه نظر کی بڑی حد تک تائید کی ۔ اسلام 
میں شعر و شاعری کا جواز ہے لیکن حدود کے اندر - آنحضرت نے امراہالقیس کی اسیت 
فرمایا تھا کھ جس طرح اس دنا میں وہ شاعروں کا سردار ہے اسی طرح دوزخ میں بھی 
وہ انکی سرداری کرےگا ۔ حضور نے بہ اس لئے لڑھایا تھا کہ امراءالقیسں کے یہاں مبالغہ 
اورغلط پانی کے علاوہ بحش بگاری کثرت سے ہے ۔ اس نے اپنی محبوبہ عنیرہ کے ساتھ 
اپے۔ اآغاثر فلقات: کر یرف لے لے کے :الہ گنا سے سی سے جاملت کے فرب 
لف اندور ہوتے تھے ۔ امراءالفیس کے کلام گا رنگ و آب شاعری انھیں بدعملی پر 

اکساتا تھا ۔ 

از من وسطیٰ میں ادب بامقصد رھا اور اسے زیاده تر مذھبی اور اخلاقی مقاصد 
کو فروغ دینے کے لئے استعمال کیا گیا ۔ نشاة ثانیہ کے بعد انسان دوستی نے بھی 
اخلاق کے اصول سے اپنے آپ کو ہےتعلق ہیں کیا - یہ بات بھی تسلیم کی گئی ک 
آزادی ایک طرف تو خارجی احوال کے جبری دباؤ کو توڑنی ھے اور دوسری طرف 
اندرونی اخلاقی قانون کی پاندی کراتی ہے ۔ انسان دوستی کے حامروں نے زندگی میں 
نظم و ضبط کے اصول کو سراھا جن کے بغیر زندگی انتشار میں مبتلا رھے گی جس کے 
بای اس کے اىکانات اندر ھی اندر گھۓ کر رہ جائیں گے ۔ صنمتی انقلاب کے بعد 
مذھپی اور اخلاقی بندھنوں کے ڈھیلے پڑ جانے کے بعد ہعض ادیبوں نے آزادی کے اصول 


۲۳٣۳ 


کا یہ مطلب سمجھا کہ چامے وہ اخلاقی بےراہ روی کی تلقین کریں یا فحش اور ابتذال 
کا ڈنکا پپٹیں, کسی کو ان پر احتساب کرنے کا حق نہیں ۔ 

ادہی احتساب موجودھ زماہے میں صرف روس اور اسپین میں رائج ھے ۔ بعض 
دفعه جمپوری ملک بھی احتساب پر عمل کرتے ہیں ۔ مثلاڈی ۔ ایچ > لارنسں کے 
ہ ناول لیڈی چیٹرلنیز لوور ٭ کی اشاعت انگلستان میں منوع قرار دی گئی اسلئے کە اس میں ان 
قدروں کی بیخ کی کی گئی تھی جو اھل انگلستان کو عزیز ہیں۔ اسی طرح ڈاکٹر زھوواگو کی 
اشاعت روس میں نوع ہے - اس ناول کا گرشتہ پچاس سال کے بڑے ناولوں میں شمار ہونا 
چاھئے ۔ اس کے شروع میں اچٹتے هوئے تاثرات پیش کئے گئے ہیں جنھیں ناول نگار 
نے بیان کی وحدت میں پرونے کی کوشش کیھے لیکن وہ مبھم طور پر مربوط ہوسکے ھیں ۔ 
اس‌کے بعد حو ہاتیں هیں ان میں اشۃمالیت (کمیونزم) کو حق بجانب ٹہراتے ہوئے کہیں کہیں اس 
پر چھیٹے پھینکے ہیں جو روس کی موجودہ حکومت کو ناگوار گذرے ۔ اس ناول کو 
پڑھٹے وقت یہ احساس هوتا ھے که ڈاکٹر زھواگو اور هیروان لورا ساری کپانی کو بوجھہ 
کو اپنے اوپر اٹھائے هوئے ہیں ۔ کوئی دوسرسے ضمنی کیرکٹر ان کے اس بوجھ, کو ھلکا 
کرنےکے لئے نہیں ہیں ۔ پرانی سوسائٹی کی عمارت مسمار ھورھی ھے اور اس کی جگھ 
شی عمارت بن رھی ھے لیکن بڑی پراگندگی اور انتشار کی حالت میں قدرتی طور پر نہیں - 
پە بات بھی روس کی ادبی دفتز شاھی کو ناگوار ھوئی لیکن پاسترناک آخر تک اس سے 
مرعوب نہیں ھوا ۔ اس نے اس ابدی صداقت کا ىہ بانگ دھل اعلان کردیا کہ جس طرح 
زندگی کے لئے سانس ضروری ھے اسی طرح انسان کی تغلیقی صلاحیت کے لئے آزادی 
کی ضرورت ھے ۔ 

ادب کے متعلق دو ھزار سال قبل افلاطون نے جو خیالات پیش کئے تھے انھیں 
کو روسی ادیپ ٹالسٹائے نے انیسوین صدی کے آخری زمانے میں پیش کیا ۔ ٹالسٹائے کی رائے 
سے اختلاف کیا جاسکتا ھے لیکن اس کے اخلاص میں کسی شک و بهہ کی گنجائش 
ہیں ۔ وہ کہتا ھے کہ ادب اور فن کو جمالیاتی معیار سے پرکھنا غلط ھے ۔ اس کے 
تلق تو اسی طرح سے رائے قائم کرنی چاہئے جس طرح ہم عذ کے متعلق اپنی رائے 
قائم کرتے ہیں کہ اسسے ھماری صحت پر کیا اثر پڑےگا ۔ فن‌کار میں دوسروں کو متائر 
کرنے کی غیر معمول صلاحیت ہوتی مے ۔ اگر فن کو اچھے مقاصد کے لئے استعمال نہ 


۲٤ 
ے--‎ 
کیا گیا ٹو اس سے پوری سوسائٹی کو نقصان پہنچنے کا اندیشہ ھے ۔ فن کی قدر و قیمت‎ 
کا معیار یہ ہونا چاہئے کہ اس سے کس قسمکے جذبات پیدا ہوںگے ء جسکا فیصلہ اخلاقی‎ 
اصول کی روشنی میں کیا جاسکنا ھے ۔ ٹال۔ٹائے کے خیال میں نشاۃ ثاینہ کے بعد سے‎ 
لوگوں کی عقیدت گمزور ہوگئی ھے ۔ ادب اور فن میں بجائے اخلاق کے جمالیانی معیار فبصلهہ‎ 
کرنے لگے ہیں سوسائٹیکی طبقہ واری تقسیم نے ادب اور فن کو بھی دو حصوں میں تقسیم‎ 
گردیا ھےء ایک وہ جو اعلیٰ طبقے کے لئے ھے اور دوسراوہ جو عوام کے لئے ھے ۔ یہ‎ 
ثقسیم غیر ذطری اور غلط ھے ۔ مالارہے اور دوسرے فرانسپسی ادییوں کی جنسی کج روئی‎ 
کی نہ میں بھی جعالیاتی اصول کام کرتے تھے ۔ اچھا آرٹ امیر غریب سب کے لئے عفید‎ 
ھے ۔ عالمگیر آرٹ کے محرک مذھبی اور احلاقی ھوتے ھیں اور اس میں سارے انسانوں کو‎ 
ایک نظر سے دیکھا جاتا هے ۔ وہ فحش اور اہتڈال کوء جنھیں چاھے کتنے هی فی آب ورنگ‎ 
میں سموکر پیش کیا گیا ھوء کبھی بھی گوارا نہیں کرسکتا ۔‎ 
ٹالسٹاے ہے بتایا کہ اہل یونان کے یہاں حمالیاتی احساس کی بڑی اھمبت تھی لیکن‎ 
مسیحی تہذیب میں اخوت اور مساوات کے مقاصد نہ صرف تمدنی زندگی کا مقصد هیں بلکه‎ 
ادب اور فن کا بھی مقصد میں ۔ اس میں وھی اك اچھا کہا جاسکتا ھے جسرمیں انسان‎ 
اور خدا کے تعلق کو پیش کیا گیا ھو اور اپنے پڑوسی کے ساتھہ حسن سلوک کے اخلاقی‎ 
> اصول کو نمایاں کیا گیا ہو ۔ ٹالسٹاے نے پڑوسی کےلفظ کو بڑے وسیع معنوں میں امتعمال کیا ھے‎ 
اس نے اچھے ادب کے نمونوں کی جو مثالیں دی ھیں ان میں وکٹرھیوگو کا ناول ٭ عصیبت زدہہ‎ 
ماحاء ہا( :ما )ء ڈگنس کے ناول ٭ گرسمس کی کتاہیں؛ ( عەەظ ددم :نعط0) اور ٭ دو‎ ( 
شہروں کی کہانی> (ہہ٭ :ن0 ٥٥٦۶ء 196 ھ) ہ ڈیوڈ کا پرفیلڈء اور ہک وگ ہ ۶ سرونٹیسں‎ 
کا ٭ ڈانکیوکراٹ ٢ء وستاوسکی کی تمام تصانیف؛ گوگول اور پشکن کے افسائے اور کہانپاں‎ 
) 6ط‎ ٣۱۷۰٣ ہ٥ مواتیر کے ڈرامے اور خود اپنا ڈراما ٭ اندھیرے کی غرت > ( دد صاح×دط‎ 
فا وین‎ 
ٹالسٹائے کا خیال ھے که ادب اور فن کا مقصد یه نہیں کھ وہ حسن کا پر اسرا‎ 
تصور پیش کریں اور نہ یہ ھے کہ انھیں انسانوں کی فالتو توانائی کے اظبار گا ایک‎ 
وسیلہ خیال کیا جاے ' جیسا که نفسیات کے بعض ماھروں کا خیال ھے ۔ آرٹ کا من‎ 
فرد اور انسانیت کی اخلاقی ترقی ہے جس کے لئے فنکار کو اپنی ساری صلاحیتیں صرۂ‎ 


۲٢ 


کرئی چاھئیں ۔ اسکے نردیک اصلى آرٹ وہ ھے جس میں تعام انسانوں سے محبت کرنےکی 
دعرت ہو ۔ ٹالسٹائے آرٹ کو مسرت گا ذریعہ نہیں مانتا ۔ وہ شیکسپیئر اور واگنی کے آرٹ کو 
اعلیٰ پاہے کا نہیں'سمجھتا اس لئے کہ ان استادوں نے کسی عقصد کی نشاندھی نہیں کی ۔ موجودہ 
زمایے کے ادیبوں میں ایج ۔ جی ویلس اور ہرئرڈشا کا بھی شیکسپیئر کی نسبت پہی خیال تھا ۔ 

ادب اور آرٹ کے نقادوں میں ایسی انتھاپسندی ملتی ھے که بحض نے ٹالہٹائے 
کے آرٹ اور خیالات‌کو بالکل رد کردیا اور بعض نے اس کو بہت کچھ سراھا ۔ اس سے کوئی 
انکار نہیں کرسکتا کە بالزاک کے بعد السٹاے یورپ کا سب‌سے با حقیقتنگار ادیب گزوا ھےم 
اس نے ہ جنگ اور امن * ( د2 مد٥‏ ۷۷۰) اور ه افناکرے نینا٭ میں روس کی هعاشری زندگی 
جیتی جاگتی شکل میں محفوظ کردی ۔ اس کے ناولوں میں' ھر طبقے کے اشخاص ملتے 
هیں اور ان سپھوں کی اھمیت پوری طرح واضح ھوتی ھے ۔ ان ناولوں سے روس کے باشععوں کی 
زندگی جس طرح آنکھوں کے سامنے آجاتی دے ویسی اس زمانے گی کسی تاریخ سے نہیں 
آتی ۔ اسکی ھر تحریر سے کوئی نہ کوئی نتیجہ نکلتا ھے ۔ بعد میں کمیونسٹٰ ادیبوں نے 
اس ادبی مسلک کو اور ترقی دی ۔ ان میں گورکی کا نام خاص طود پر ذکو کےقابل ھے ۔ 
کتیوئنٹ ادیوں کے یہاں حقیقت نگاری کا مقصد اپنی تحریک کی نشرواشاعے قرار پایا جس‌کی 
طرف سے کوئی کمیوئسٹ إدیب آنکھ بند نہیں کرسکتاء اور اگر کرے تو اس کا دھی حشر 
ہوا جو پاسترناک 6 ھواہ 

جدید تہذیب کی یہ خصوصیت ھے کە اس میں فطرت پر انسانی فطرت غليه حاصل 
کرتی جارھی ھے ۔ یہ صحیح نہیں‌که سائٹس اور ٹیکنالوجی کی تی تی دریافتوں سے انسان کی 
روحانی اور تخیلل زندگی ختم ھوجائے گی ۔ یہ صرور ھےکه یہ ایسے عالم کا تصور پیش کرتی میں 
جس میں کوئی چیز بھی ایسی باقی نہیں رھے گی جو ٹھوس اور پائدار هو اور جسے زندگی میں 
مرکز حوالہ قرار دیا جاسکے۔ یہ بحث مایوسی کی لے پر ختم هوتی ھے ۔ ادب کبھی بھی 
مابوسی کا پیغام نہیں رھا ۔ سائنس اور ٹیکنالوجی کی دریافتوں کے انسانی اوں اخلاقی 
مضمرات سے سچا ادیپ اور فن‌کار کبھی غافل نہیں رہ سکتا ۔ اس زمانے کے ادیب اور 
فں‌کار کا فرض ھے کہ وہ جدید سائنس کی روح کو جذب کرے اور اسے اپنے تخیل اور 
جنپے کا جز بنائۓ - اس طرح وہ حقیقت میں گپرائی پیدا کردےگا ایر اس کیہ کل میں 

۱ فطرت, کی وسعتوں کی سمائی. ھوجائےگی ۔ اِس طوح اسے اِس بات کا بھی احساس ھوگا کھ 


٦ ۱ 


ت. 5 
ےئد طداقی سے زیادہ "پر امرار شے کوئی نہیں ۔ اسی سبب وہ اسکے لئے 
ذب نظر ھے ۔' 

ادہی تقدروں "کا قطعی تعین تو کبھی نہیں ھوسکتا ۔ فطرت کے ساتھ انسان کی 
می آوبیزش سے خود حقبقت کی حدود ھمیۓغھ بدلتی دھی میں ۔ مطلق حذیقت تک ھماری 
بای کس نہیں ھوسکتی؛ نہ علم و عمل کی دنا میں اور نە تخیل اور جذبے کی دنیا میں ۔ 
مو عمل کی طرح جذہے کی دنیا میں بھی اندرونی کشمکش کی ہر منزل پر حقیقت کے 
کے ُخ ظاھر ٭رتے رھتے میں جو ا جھاؤ کے لبادے میں اپلے هوئے ھوتے میں - یه الجھاؤ 
حقیقت کر مالامال کرتے میں ۔ دراصل ادیب اپنے تجربے کی پیچیدگی سے کبھی نہیں 
گھبراتا بلکہ وہ اس کا خیر مقدم کرتا ھے ۔ جدید تہذیب کا یہ افتضا ھے که اس میں وھی 
آرٹ پھلے پھواے اور ترقی کرے جو حقیقت میں گہرائی یدا کرتا هو ۔ ادیب کا فرضھے 
کہ مکمل انان کی عکاسی کرسے نہ کە ا سکے کسی ایک جز کو ۔ اس کی تخلیقی آزادی 
غارجت اور داخلیت ؛ شعور اور تحت شعور* مسرت اور افادیت سب کو اپنے اندر سمیٹ 
لیٹی ھے ۔ وہ حقیقت اور صداقت کا پرستار ھے جسکا یہ اقتصا ھےکه انسانی تہذیب کو حووانی 
عناصر سے جہاں تک مکں هو ہاک کرنے کی کوٹش کر اور انسان کو روحانی ہلندی 
تک پہنجائے - اسی لئے ادیب اور فں‌کار کا چاھے کچھ. بھی موضوع هو وہ اپنے آپ کو 
اخلاق کی ھمەگیری سے کبھی ہے نیاز نہیں کرسکتاء لیکن اس طور پر کە وہ اپنی تخلیقی 
آزادی کو برقرار رکھے ۔ تحلیقی آزادی کی حدبندی کسی ایک مقررہ اصول کے مطابق 
ہر زمائے اور ھر ملک کے لئے نہیں کی جاسکتی۔ یہ ضرور ھے کە اس کی بعض خصوصیات 

ایسی ہیں جنھیں انسانی روح با ضمیر ھمیثه موس کرتا رھا ھے اور کرتا رھےگا ۔ 
ادب اور فن کی تخلیق کبھی فرسودہ نہیں ھوتی ۔ یوریپیڈ کے ڈراموں میں آج 
بھی تازگی حسوس ھوتی ھے ٭ حالانکہ ارسطو کی ٭ حیاتیات ہ کو آج کوئی نہیں پڑھتا۔ شیکسٹیر 
کا .ھیملٹ آج بھی ھمارے جذبات کو برانگیختہ کرنا ھے , حالالکہ بیکن کی ھ منعلق٭ کو کوئی 
خاطر میں نہیں لاتا ۔ يہ اسئے ہے کہ ادب اور فن کا موضوع زندگی کے بنیادی مسائل 
ھوتے یں جو بدلئے پر بھی بالکل نہیں بدلتے ۔ هر زمانے کا ادب ھماری بصیرت میں گہرائی 
پیدا کرتا مے ۔ اس میں تعقلء تخیل اور جذہہ سب سموئے ہوتے ھیں ۔ اس کا اظہار کبھی 
عیئی شکل میں ہوتا ھے اور کبھی حقیقی شکل میں - دونوں حالتوں میں۔اس میں انسائی: 


۷ 


تقدپر کی عکاءی ھوتی ھے جس کی خصوصیت آزادی ھے ۔خیال کے اظہار کی آزادی روحانی 
زندگی کا سب سے بڑا علیہ ھے ۔ 

ادیب اور فن‌کار کو چاہئے کہ اس کا موضوع مت حقیقت سے تعلق رکھتا ہو 
یا داخلی سےء وہ ھمیں اس‌کا براہ راست جلوہ دکھادے اور ھمیں ایسا حسوس ہو کہ جیسے 
وہ پردہ جو فطرت اور ھماری روح کے درمیان پڑا وا تھا اچانک طور پ اُٹھ گیا اور 
ھماری بصیرت میں پہلے کے بە نسبت اضافہ ہوگیا ۔ جو باتیں ہم پہلے نہیں سمجھتے تھے ء 
اب سمجھنے لگے اور جن چیزوں کو پہلے محسوس نہیں کرتے تھے انھیں حسوس کرنے لگے ۔ 
اعلیٰ درجے کے ادیب اور فن‌کار کے یہاں جس طرح اندرونی اور خارجی عناصر کا امتراج 
هوتا ھےء اسی طرح اس کے یہاں هثیت اور موضوع اور ذوق جمال اور عصداقت کی 
دوئی باقی نہیں رھہتی ۔ وہ حسن آفرینی کے سانھہ ساتھ قدروں کی تخایق بھی کرتا ھے ۔ 
آج ادہموں اور فن‌کاروں کا یه کام ھے کہ وہ زندگی کے کھوئے ھوئے توازن کو پھر سے 
قائم کریں اور اسکی ہےوقاری کو دور کریں ۔ اگر ادیپ کے دل میں انسانوں کے ساتھہ 
سچی ھمدردی اور دلسوزی ھے تو وہ انھیں صحبح رامته دکھا سکتا ھے اور ان کی روح 
کی بہماریوں کا علاج بھی تجویز کرسکتا ھے ۔ ظاہر ہے کہ وہ بەکام واعظانہ انداز میں 
نہیں سرانجام دے سکتا ۔ اس مقصد کو حاصل کرنے کے لئے وہ اپنے فن .کی دل ربائی سے 
لوگوں کو اپنی طرف عائل کرےگا اور تاثیر کا جادو جگائےگا ۔ مسرت کے ساتھہ ایسی اثر 
پذیری جو زندگی میں بہرڑی پیدا کرنےوا ی ہوء ادب کے مقصد کو پورا کرتی ھے ۔ اس 
سے خودشناسی کے جوھر نکھرتے ہیں جو خود زندگی کا مقصود و منتھا ھے ۔ لیکن یہ 
خودشناسی غیر خود کی معرفت کے بغیر ممکن نہیں ۔ ادب جس طرح اپنے آپ کو انفرادیت 
کے ساتھ واہستہ نہیں کرسگتا ء اسی طرح اجتماعیت کی کوئی شکل چاہھے وہ قوم ہوء نسل 
ہوء وطن ھو, اس گے روحانی عمل کو مقید نہیں کرسکتی ۔ ادب کا یہ فرض ھے کہ وہ 
زندگی کی ھر شان کا جلوہ دیکھے اور اسکے ہر رنگ میں بہار کا اثبات کرسے ۔ بقول غالمہ: 

ھے رنگ لالہ و گل و سریں جدا جدا 
غر رگ من پار گا ائسات ‏ جانے 


پہسممروےسسسمسسے۔ 


اقبال کا تصور عشق 
ار 
ڈاکٹر غلام عم خاں: تثمازیه یونیورسٹی: حیدرآباد 


اقبال 3 نصبالعینی انسان تاریخ عال م کی عظیمالغان شخصیتوں کے مقابلے مین دو گون4 
امتیاز و حیثیت کا حامل مے ۔ ایک حیثیت میں وہ صاحب خودی ھے ء اور ام آب و گل 
کا تمخی کرنےوالا اور فاتج ھے ۔ دوسری میں وه صاحب عشق ہے ء جہاں وہ محض قائم 
عالم نہیں ؛ بلکە عالم کے لئے باعٹ رحمت ھوئے کا فریضهہ بھی اس کو سوپا گیا ھے ۔ 

آئندہ سطور میں يہ بتائے کی کوشش کی گئی ھے که اقبال کے نقطه نظر سے 
شخصیت انمانی میں عشق کا کیا مقام ہے ء عشق کا معروض کیا ھے ء اس تک رسائی کا 
طریق عمل کیا ھےء اور اس طرح شخصیت انسانی کے نقطہ نظر سے عشق کی تخلیقی قدو 
کیا ھے۔ سب 
خلش و اضطراب کا عللگیر ظہور : 

اقبال کے نزدیک حقبقت کامله (ہ زا8 ٭؛٭تتااتا ) ایک خودی مطلق ھے 
آیو یہ خودی مطلق سرچشمه ہے کمتر اور اعلی درجەکی ان تمام خودیوں گاء جن کے مجموعے 
سے گائنات عبارت ھے ؛ پھر کائنات کے ہر مظہر میں ایک خلش و اضطراب کارفرما نظر 
آتا ھے ؛ مادے کے ہےجان ذرات میں یہ میکانکی حرکت ہے ؛ تو فضاے بسیط میں سیاروفں 
کی گردش ؛ ایک کلی میں یہی خلش چٹک کر پھول بن جانے کی صورت میں ظاھر ەوتی 
ھے ء تو ایک جرومے میں اپنے جیسے کچهہ اور جرثوموں کی تخلیق کرجائے کی جبلے 
کی شکل میں؛ یپی خاش و اضطراب بالآخر انسان کی ہستی میں پہنچکر ایک ہابت ہی 
پیچیدہ اور وسیع جدوجہد کی صورت اختیار کرلیتا ھے ۔ 

اضطراب سلسل کے اس عالگِر ظہور (0ي۹تہ٥‏ م۶۲8 ) میں کیا اصول مضر ھے 
جس سے اس دوامی اضطراب کی تعہیر کی جاسکتی ھے ۔ وہ کونسا عاللگیر قانونھے 
جو مظاھر فطرت پر حکمرانی کررھا ھے ۔ اقبال کے نردیک پہ عالگیر قانون جنر عشقھے, 


۰ 


جس کے تصرف سے فرئٹے اپنے عبداء اپنیٰ اصل کی طرف مود کرتے کے لئے نےتاب 
ھے ۔ یہی ہےتابی ھے جو فطرت کے ہر مظھر میں ایک خلش ٠‏ ایک سوژء ایک بےچینی؛ 
ایک جسنجو اور ایک آرزو بنکر اس میں حرکت و یجان پیدا کئے هوئے ھے۔ ایک 
مفکر کی ذھنی کشمکش سے لےکر ایک ادنی جرثومے کی کشمکش حیات تک , ساردے 
مظاھر میں ایک ھی بنبادی جذبہ فغیرشعوری طور پر کام کررھا ھے ۔ پھر خودیوں اور اضا 
خودیوں ( :جہ۔ہان5 ) کی اس گائثات میں' مدارج ارتقا کے ساتھھ ساتھھ یہ جذبہ بھی اپنے 
اظہار کے لئے نئے کے روپ اختیار کرتا جاتا ھے ۔ مادہ کے جوھر میں وہ صرف ایک 
مرکانگی حرکت ھے, تو ایک دانے کے اُپجنے کے عمل میں جوش نمو بن کر ظاھر ھوتاھے ۔ 
حیوانات گی دئیا میں وہ تحفظ ذات اور تولید مثل وعی (دہ 00:٤:‏ ۶0ت3) کی جبلت ھے ؛ 
تو انسان کی صورت میں اسی جذہه حیات کی فراوانی اپنی فعلیت کے لئے لاانتہا اور نامعلوم 
سطحیں دریافت کرتی جاتی ھے _ ان اشعار میں اقبال نے فطرت کے اسی عالگیر اصول پر 
روشنی ڈا یىی ھے : 

جہاں یک نفعهہ راز آرزوٹئےے م و زیرش ژز تار آرزوئے 

بہ چشمم ھرچھ ھست و بود باشد دمے از روزگار آرزوئے 

بہ ہرگ لالہ رنگ آمیری عشق بجان ھا للا انگیدی عشق 

اگر ایں خاکداں را کر ثگای درونش بنگری خوٹریزی عشق 

انسان کی ھستی میں اسی بنیادی جذہے کا جوش ایک ہے حرف و صوت ( ٥٥ات‏ ؛: :ت1 ] 
خلشء ایک نامعلوم جستجوء ایک آرزوے محض کی شکل میں کارفرما ھے ۔ 

ھریں گلشن پریشاں مثل بویم نمی دانم چہ می خواھم چهھ جویع 
برآی آرزو یا ہرساید شید سوز و ساز آرزەیم 

جذبة عشقء حیات کی تمام متنوع اور اعتضاد جد وجہد کا سر چثمه ھے ۔ 
اس کا سوز کہیں مختلف قوتوں کے درمیان کشش و انجذاب کی صووت میں رونما هوتا ھے ء 
۱ اور کہیں طم و تصادم کی صورت میں.۔ سوز عشق خودی کی ہر انی میں نمود اور نشوونما 
گا جذبہ بن کو کم کو دوھا ھےء لیر اسی سوز کی قیت سے خودی کی مختلف آٹائیاں ایک 
دوسرعے سے متصادم ھوتي ہیں ۔ عئق ھی صیاد مے ایز علق ھی صید بھی ھے ۔ ٹیکرے کا 


٦ 
٠ 
کیوئر پر جھپٹا بھی اسی کے سوز کا کرشمہ ھے . کبوتر کی تحفظ ذات کے لیے جدوجہد‎ 
بھی اسی کی ہدولت ھے ۔ عشق ھی شعله ھے اور عشق ھی جل کر خاکستر ھوجانے والا‎ 
خس و خاشاک ۔ اھل دائش کی مساعی 3 سرچشمه بھی سی جذہے 5 سوز ھے؛ اور اھل‎ 
دین کی جذب و مستی کا منبع بھی ۔‎ 
عشق ھم خاکسٹر و ھم اخگر است گار او از دین ودانش برتر است‎ 
٦ غفرض وہ ایک صیاد ھے جس کی زد میں ساری گائنات ھے ء گائنا ت کے اسٹیج پر‎ 

عظیم الشان ڈراما کھیلا جارھا مے وہ فی الحقیقت کٹ ہتلیوں کا تماشا ھےء؛ جس کے پیچھے 

ایک تماشاگر یٹھا؛ تاروں کی جنہش سےء سب کو نچا رھا ھے ۔ بساط ٹائنات پر ھم 

سب مہروں کی حیثیت رکھتے ہیں اور وہ اس بساط کا شاطر ھے - 

عشق شاطر ما بدستش مہرہ ایم 
جذبہ عشق کی ماہیتء اصل کی طرف عود کرنے کا میلان: 
عشق ھی حقیقت حیات ھے اور عشق ھی کائنات کا دل ۔ هر مظهر فطرت کا مین 

(دەد٭٭ہ٥()‏ اسی عشق کی ایک چنگاری ھے ۔ بہ عین یا حقیقت حیاتء ایک تڑپتیء 

چلتی اور دھڑکی! ہوئی پرسوز شے هے , اور اقِال کے نزدیک اس بنیادی تڑپ اور 

اضطراب کی غایت اپنی اصل کی طرف عود کرنے گا میلان ھے ۔ ہر موجود حقیقتاً ەئےء 

کے نغمے کی طرح صرف ایک ثشکایت ھے نیستاں سے جدا کردئے جانے کی ء اپنے 

مہداء مطلق سے دور کردیے جانے کی؛ یا یوں کییئے کہ موجود نام ھے وجود مطلق یا 

اپنے مبدا کا تقرب دوبارہ حاصل کرنے کی آرزو کاء حقیقت مطلق کے عشق کا ۔ رومی کی 

مثنوی کا آغاز عشق کے اسی عالمگیر ظہور کی اس حسین تشریح سے ہوتا ھے : 


بشنو از نے چوں حکایت می کند 
کر نیستاں نا مرا پبریدہ اند 
سینہ خواہم مرحہ شرحہ از فراق 
هر کسے کو دور ماند از اصل خویش 
من یہ ھر جمیعتے نالاں شدم 
ھرکسے از ظن خود شد یار من 
:سر من از نال من دور آیست 


و ز جدائیھا شثکایت می کند 
از نفیرم مرد و زن نالیدہ اند 
5 بگویم شرح درد و اشتٴصاقف 
باز جوید روزگار وصل خویش 
جفت خوش حالان و بد حالاں شدم 


وز درون من نہ جست اسرار من 


لیک چثم و گوش را آں ور نیپس : 


۳ 


تن ز جاں وجاں ز تن مستور نِست لیک کس را دید جاں دستور نیست 
دو دھاں داریم گویا هھمچو نے یک دمھاں پنہانست در لبہاے وے 
یک دھاں نالاں شده سیوے ئشما ھاے وھوے درفگد در ما 
لیک دائد هر کہ او را منظر است گایں فغاں وایں سرے ھم زاں سرست' 
خودیوں اور اضافی خودیوں کی اس کائنات میںء عشق کی چنگاری اگرچه خودی 
ہر اکائی میں, ھیکانکی ء نامیاتی (ہ:تدہج:0)ء یا جبلی صورتوں میں کارفرما ھے؛ لیکن 
سانی شعور کی اعلی' سطحوں پر پہنچ کر یہ جذبہ اپنی ماہیت اور اپنے مقصود سے متعلق 
عور ذات حاصل کرلیتا ھے ۔ 
سانی ہستی کا مرکزہء قلب یا دل: 
اگرچہ انسانکی مادی ہستی بھی شعلهُ عشق ھی کا ایک سخصوص مظہر ھے ء لیکن 
ہ شعله اپتی اصلى اور ہے ثقاب حالت میں بھی ھمارے وجود کے مرکزہ (:ن٥؛0)‏ میں 
وجود ھے ۔ یہی ہمارے وجود کا عین ( د٥دہتدہ()‏ یا دل ھے۔ اس ھعین> یا ٭×دلےء 
کو انسان کی عادی ھستی سے وھی تعلق ھےء جو آگ کو دھوئیںء یا اخگر کو اس کے 
طراف میں لپٹی ہوئی خاکستر سے ھے : 


دل ما آتش و تن موج دودش تید دم بدم ساز وجودش 


ارتباط لفظ و معنی, ارتباط جان و تن سر طرحاخگر قبا پوش اپنی خاکستر سے ھے 

بہ قلب یا دل وھی ھے جس کو اقہال نے نفس مستعرفہ (511 281۷۰ ات:معھ ) بھی کہا 
ہے'اور جو شخصیت انسانیء یا خودی کے مرکزہ کی حیثیت رکھتا ھے۔ جب تک جدبۂعشق 
خود شعوری حاصل نہ کرلے ٠‏ اس کی فعلیت غیر شعوری اور جبلی ہوتی ھے ؛ ایسی حالت 
یں نفس ستعرفہ یا قلبء ایک آرزوے محض' یا عزم محض ہوتا ھے ۔ ایک آرزو جس کا 
ظاہر کوئی معروض نہیں؛ ایک اضطرابء ہے چینی اور تڑپ جس کی بظاھر کوئی عایت 
ہیں؛ ایک ایسا عزم یا آرزو جو شکل اور حد سے منزہ ہھوتی ھے - اقبال ان اشعار میں 
سی کیفیت کی ترجمانی کرتے ہیں : 


مسجد و مےخانه و دیر و گلیسا ٴ کنشت صدضود سازند بہر دل و دل خوشنود ؛یست 





٤ روی: موی ععنوی ص‎ ١ 


۲ 
رے- 
ایک اضطراب مسلسل غیاب ہوکہ حور میں خود کہوں تو مری داستاں دداز ہیر 
نە مو طغیان مشتاقی تو میں رتا نہیں باقی کہ میری زندگی کیا مے یھی طغیان مشتاٹی 
دل اور جذب4 عشق 3 معروض : 
اس اضطراب مسلسل اور اس طفبان مشتاقی کی آخر کیا غایت ھے۔ دل کا 
ممروض کیا ھے۔ غالب نے شاید اسی کیفیت کا نقشه کھینچا ھے جب وہ اپنے دل سے اس 
گے درد گا سہب پوچھتے ھیں: 
۱ ول ناداں تجھے ھوا گیا ھے آخراس درد کی دوا کیا ھے 
ذیل کے اشعار میں بھی اقبال اسی کیفیت کو پیش کرتے ہیں: 
ندائم دل شهھید جلوۂڈ کیست ‏ تصیب اوقراد یک نفس لیست 
پہ صحرا بردمش افسردہ تر گی کنار آبجوئے زار بگریست 


درون 7 ما سوز آرزو ز گچاسەں سہو ز ماست ولے ہادہ درسہو زکجاست 
گرفتم ایں کہ جہاں خاک و ماکف خا کیم ہہ ذرۂ ذرہ ما درد جستجو زکجاست 
نگاہ ما بگربیكان کہکشاد افشےد جنون ما زکجا شور ھاے وھو زکجاست 
دل کی اصل یا دل گا منبع ٭ خداکی رھنما فرت (×ج:٭٭ەظ ۰× ذاہ٭×زط) ھے۔ قرآن میں 
ارشاد ھوتا ھے :ھ قل الروح من امرربیم'۔ دل ءا م خلق سے نہیں عال امر سے ھے اور زمان 
ومکان سے ماورا ھے : 
تو می گوئی کھ دل از خاک و خون است گرفشار طلسم کاف و نون است 
دل ما گرچہ اندر سینهہ ماست ولیکنں از جبان ما برون است 


جہان دل جہان رنگ و ہو نیسمت درو پست و بلند و گاخ و کو نیست 
زمین و آسمان و چار سونست دریں عام ہجزر الہ ہو یست 
پس دل کی بنیادی خلش و اضطراب اپنے ہداء اصلی کی طرف عود کرئے 
کے یلان پر مشتمل ھے ۔ دل يا نفس ستعرفہ کی يہ آرزوے نامعلومء اس بےحرف و 
صوت خلش و اضطراب کی ماہیتء اور اس کے مقصود کا لم ء انسانی مور کی اعلیٴ 
سطحوں پر مخصوص تجربات کے ذریعہ هوتا ھےء جب انسان کو اپنے وجود کے حرکرہ 


: -< ۸۰ قرآن ء سورۂ اسرائبل؛ ایت‎ ١ 
0 ساٹ ے‎ 


٣۳ 


براہ راست دل کے معروض کا قرب حاصل ہوتا ھے ۔ اس تجربہ کی تفصیل آگے بیان کی گئی ھے ۔ 
دل کی عاھیت اور اس کی فعلیت قرآن کی نظر میں : 

سرشت انسانی میں دل کے مخصوص مقام اور دل کی عاہیت کی ء قرآن نے اس 
طرح صراحت کی ھے : 

دالنی احسن مکل ششئی غلقہ و بدا خلق الانسان من طین ٥‏ ثم جعل نسلہ من 
ساللة من مآ مہین "٥‏ ثم سواہ و نفخ فیہ من روحہ وجعل لکم السمع و الاہمار والائدۃ ط 
فلبلً ما نشکرونہ ء ' 7 

(اس نے جو چیز پٹائی خوب بنائی اور انسانوں کی پیدائش مٹی سے شروع کی ء 
اور پھر اس کی نسل کو خلاصه اخلاط یعنی ایک قدر پانی سے بنایا۔ پھر اس کے اعضا 
درست کیے اور اس میں اپنی روح پھونکی اور تم کو کان آنکھیں اور دل دیے ؛ لیکن تم 
لوگ بہت کم شکر کرتے ھو) 

قرآن کے نزدیک دل (قلب یا فواد) وہ شے ھے جو نظر رکھتی هے ء اور اسکی 
دی ہوئی خبریںء اگر صحیح طور پر ان کی ترجمانی کی جائے, کبھی غلط نہیں ہوتیں - دل 
کی یہ نظر ایک وجدان؛ یا داخلی نگاہء یا بصیرت ھےء جو حقیقت کے ان پہلوؤں کو سامنے 
لے آنی ھے جن تک رسائی عقل کے ذریعہ نہیں ھوسکتی' ۔ 
صوفیهہ کا تصور دل : 

شخصیت انسانی یا خودی کا یپی پہلوء دلء صوفیہ کا وہ محبوب موضوع هھےٴ؛ جس 
کے وہ اتھک مفسر ھیں ۔ صوفیهہ کے نزدیک دل ھی علم باطنی کا سرچشمہ ھے ء اور وہ 
حواس کے توسط کے بغیر اشیا کی حقیقت کا ادراک کرتا ھے ۔ دل کی ماھیت کی تشریح 
کرتے ھوئے صاحب ہحدیقہہ حکیم سنائی فرماتے :یں کہ دل سے صنوبری شکل کا وہ پارۂ 
گوشت مراد نہیں ھےء, جو ھر اسان کے سینے میں ھے ء بلکہ تعام حیوانات میں بھی پایا 
جاتا ھے ۔ دل ایک مابعد الطبیعاتی جوھر ھے؛ جو جسم اور متعلقات جسم سے ماوراء ھے ۔ 
چنانچه سنائی کہنے ہیں : 


از در تن که صاحب کله است تا در دل هزار ساله ره است 


ھٌت-×سشے_مے- تس .-- 


۱١ ری گسٹرکھن ص‎ ۸ ٢٢ قرآن؛ سورئء الجد؛ ایی‎ ١ 


۳ 
۰٠‏ 
باطن تقو حقیقت دل ست ہھرچہ جر باطن تو باطل تست 
پارڈ گوشثت نام دل کردی دل تحقیق را بہ حل کردی 
دل یکے منظرہ ایست ربانیں حجرہ دیوار را چه دل خوانی 
پست عینی کە یک رمہ جاھل خوائده شکل صنوبری را دل 
اقبال کے نزدیک بھی دل پارۂ گوشت یا لہو کی ہوند گا نام نہیں ء بلکە وہ جسم اور مادہ سے 
وراء ایک جوم ھے جو مادہ اور مکایت مقرون زماں ( صت؛ ٥2ند‏ 5ج8) کی حدود سے آزاد ھے۔ 
سمجھا لہو کی بوند اگر تو اسے توخیر دل آدمی کا ھے فقط ایک جذبه بلند 
گردش مہ و ستارہ کی ھے ناگوار اسے ‏ دل آپ اپنے شام و سحر کا ہے نقش بند 
اسی حقیقت کا اثبات کرتے ہوئے رومی اس شخص پر برھم ہوتے میں؛ جو اس 
ارۂ گوشت یا لہو کی بوند کو دل سمجھتا مے : 
تو ھمی گوئی مرا دل نیز هست دل فراز عرش باشد انہ بہ پست 
سر کشیدی تو کہ من صاحب دإ. حاجت خغیرے ندارم واصلم 
پس بود دل جوھر و عام عرضص سای دل چوں بود دل را غرض 
دل کی مخصوص ةوت ادراک ؛ رومی کا تصور : 
رونی کے نزدیک انسان کے باطن میںء ظاھری حواس خسه کے علاوہء ایک 
دوسرا حسی نظام موجود ھے ' جس کا تعلق دل سے ہے ۔ دل کی قوت حاسہ اور حواس 
ظاھری میں ٠‏ ادراک کی حساسیت اور تیزی کے درجے کے اعتبار سے اتنا ھی عظیم فرق 
ھے جو سونے اور تانبے کی قدروقیمت میں ھونا ھے ؛ حواس جسعانی کی غذاء ظلءت و 
تاریکی ھے ۔ لیکن دل کی قوت حاسه آفتاب کی شماعوں سے پرورش پاتی ھے ۔ دل کثافت 
و آلودگی سے جب پاک و صاف ہوجانا ھے اور اس کی قوت حاسہ فعلیت میں آتی ھے 
تو حقیقت کے وہ پہلو جو حسی ادراک کے لئے کھلے نہیں ھوتے ء انسان پر روشن ھوجائے 
ہیں اور بالآخر دل ھی کے واسطلے سے ؛ انسانی خودی کو اپنے مبداہ اصلیء خودی 
مطلق سے وصال نصیب ہوتا ھے : 
پچ حسے ہست جز ایں تج حس' آں چوں زر سرخ و ایں حس ھا چوں مس 


١‏ اس سے روح کے کوئی پانچ حواس عراد نہیں بلکہ دل کا مخصوص جحسی نظام مراد ھے جو حواس ظاھری 


کے تظام سے علحدم اور مختابت بے ۔ عبدااعطی بحرالعلوم نے بھی اپنی شرح میں بھی خیال ظاھر کیا ھے ۔ 


حس ابداں قوت ظلمت می خورد جس جاں از آفتابہے می چرد 
آئیۓە دل چرں شود صای و پاک نفٹھا پیٹی روں از آب و خاک 
روزن دل گر کشاداست و عفا می رسد ہے واسطهہ نور خدا' 


دل حواس اور عقل سے عاحدہ ایک استعداد ھے : 

اقبال بھی اس خصوص میں صوفیہ کے ھمخیال ہیں ۔ دل کی یہ خصوص 
فقوت حاسەہء اقبال کے نزدیک بھیء جسم سے متعاق حواس خمسه اور ان کی تفصیلات 
(:7دہا؛: 3 ٥‏ نا8ا5) یعنی مقل سے مختلف ھے : : 

دل بینا بھی کر خدا سے طلب آنکھ کا نور دل گا نور نہیں 

اقہال کے نردیک انسان کی مادی هستی اور اس عادی ھستی کے آلات: حواس 
اور عقل ' اگرچہ سب عشق ھی کے پھیلاسے ہوے جال ہیں ء جو اس نے زمان و کان کی 
قوتوں کو شکار کرنے کے لیے بچھائے ہیں ء لیکن جذبهُ عشق, یا دل ء ان آلات کے توسط 
کے بغیر بھی اپنے شکار پر حھپٹنا جاتا ھے ۔ عشق کا حقیقت کے عین پر کسدافگی, 
اس مخصوص عرمانہ نظر کی بدولت ھےء حس سے ایک عین دوسرے عین کو دیکھتا ھے۔ 
عشق کا یہ انداز نظرء عقل کے پیرایة فکر سے مختلف ھے ۔ اقبال نے اکث مقامات پر 
عقل و دل؛ یا علم و عشق کے ان مختلف پیرایەھاے فکر کا موازنہ کیا ھے ۔ اقبال کے 
نردیک عقلء شخصیت انسانی میں ایک انوی حیثیت رکھتی ہے اور عشق وجود انسانی 
میں دھکتا ھوا بنیادی شعله ھے ء جو اپنی عاھیت کے اعتبار سے غیرعقل؛ غیرمنطقی اور 
غیراستدلال ھے ۔ 


خورد اندر مر هر کس نہاد ند تنم چوں دیگراں از خاک و خون ا(‌ست 
ولے اں راز جز من 5س ندائد ضمیر خاک و خونم ہےچگون امت 


سقراط اور افلاطون کی عقلبت : 

اقبال کا یہ تصور' یونان کے مشھور مفکرین سقراط؛ افلاطون اور ارسطو کے 
اس تصور سے متصادم ھوتا ھے کہ عقایت اصلى اور حقیقی جوھر ھے ؛ اور جذبه حیات کو 
اس گا اہم ھونا چاہئے ۔ چنانچہ سقراط کے تعقلات ( ا م٥ہہہ٤)‏ اور املاطون کے اعبان 
(ہ149) اس بنیاد پر قائم میں ۔ 





۱ روميء مٹوي سنوي ؛ ص ١١ا‏ 


۳ 
٠ 

اط کے تعقلات : 

سقراطء جس کے فلفهہ کا مقصد ٠ء‏ فضائل کے علم کے ذریعہء اخلاق کی اصلاح 
ہاور کرتا هے کہ فضائل ء ستقل اور غیر متغیر وجود رکھتے میں مث خیرء حسن ؛ 
.اقت وغیرہ ء ان سب کے مجرد تعقلات موجود ھیں ۔ ان کا ادراک حواس کے ذریعہ مکن نہیں ۔ یھ 
اس کے نہیں ءعقل کے معروض یں کیونکە عقل کے ذریعہ جو حواس سے اط لی جوەرھےء کسی شے 
ے تصور کلی کا علم ممکن ھے ۔ کسی شے کا تصور کلی یا مین کیا ھے ؟ مثال کے طور پر 
کہتا ھے کسی شے کے حسین ھونے کا کیا سہب ہوسکتا هے؟ ۔ یہ صرف اپنے دنگ 
ہے سبب حسین نہیں ھے ء کیونکہ دوسری شے کا رنگ بھی ایسا ھی هوسکتا ھے ؛ گو وہ 
سین نہ هو ۔ وہ اپنی شکل کے سہب بھی حسین نہیں ھے, اور اسی طرح اس میں جو 
یگر صفات ہائی جاتی ھیںء وہ ان کے سبب بھی حسین نہیں ھے کیونکہ ان میں سے 5س 
سفت کا بھی کسی دوسری حسین شے میں پایا جاناء یا نہ پایا جاناء دونوں مکن هیں ۔ 
پر وہ کیا چیز ھے جو اس شے کو حسین بنائے ہوئے ھے ؟ ۔ سقراط کہتا ھے وه خود 
حسنء پا حسن کا عین یا مجرد تصور ھے ء جو مستقل اور غیرمتغیر وجود رکھتا ھے ء اور 
جس کا کچھ حصہ اس شے کو کسی نہ کسی طرح مل گیا ہے - پس سقراط کے نردیک 
انسانی زندگی کو ان تمقلات کی روشنی میں جن کی ماھیت حض عقل ھے ء اپنی راہ عمل 
متعین کرنی چاھئے ۔ 
افلاطون کا تصور اعیان : 

افلاطون , سقراط سے بھی آگے قدم بڑھاتا ھے ۔ سقراط کے اعیان صرف اخلاقی 
نیکیوں کی حد تک محدود تھے - افلاطون ان اعیان کو انسان اور کائنات سب پر حیط 
کردیتا ھے ۔ وہ کہتا مے کہ اصل وجود صرف اعیان ھی کا ھےء جو حواس کے نہیںء 
عقل کے معروض ہیں ء گائنات کی تمام موجودات کے لیے انکے اعیان موجود ھیںء جو 
حقیقی وجود رکھتے ھیں ۔ ان کے مقابلے میں موجودات عالم غیرحقیقی ہیں ؛ اور سایہ 
کی حیثیت رکھتے میں - ایک ھی قسم کی کثیر اشیا کے لئے ایک مطلق عین هوتا ھے ۔ 
جب ھم ختلف اٹیا کے لتے ایک نام استعمال کرتے ہیں تو وہ نام انکے مشتزک کلی 
تصور کو ظاہر کرتا ھے اپنے تصور اعیان کی صراحت کرتے ہوئے وہ لکھتا ھے : 

وچ ایک قدیم افسانہ ھے گ متعدہ ٭ حسین (٥‏ انزا 89ء اور متعدہ 


۰ ۷ 


وخیرء (٥ەہ6)‏ موجود ہیں اور اسی طرح سے اور دوسری اشیا 

بھی جن کی ہم تعریف و توضیح کرتے ہیں؛ اور جن کے لئے ھم×متعدد؛ 

یا یت سای کا فظ اسان کے من ہی لکن 4بد رھے 

که ایک حسن مطلق, اور ایک خیر مطلق موجود ھے ۔ اور اسی طرح 

دوسری ایا کے ڈے جن کے ساتھ هم (متعدد یا بہت سارے؛ کے 

الفاظ استعمال کرتے ہیںء ایک مطلق موجود ہوتا ھے کیونکہ وہ 

سب ایک واحد عین (وہ18) کے تحت لائے جاسکتے میں جو 

ان میں سے هر ایک کا جوھر ھے ۔ اشیا کی کثرت ھمیں دکھائی 

دیتی ہے لیکن دہ معلوم> نہیں ہے - اس کے برعکس اعیان (ہ٭ہ٭14) 

٭ معلوم ہ ہوتے ہیں ؛ لیکن دکھائی نہیں دیتے م' ۔ 

پھر یہ اعیان افلاطون کے نزدیکء محض هھمارے یا خدا کے تصورات نہیںء بلک 
علالاطلاق, بذات خودء مستقل طور پر موجود ھیں اور ان میں کوئی تعیر نہیں ھوتا ۔ یہ ان 
ایا کاء جو ان سے بہرہ اندوز ہوتی ھیںء اصل ھیںء لیکن یہ ان سے آزاد اور مستقل 
وجود رکھتے ھیں ۔ فقط عقل ان کا ادراک کرسکتی ھے ۔ اشیا کی کثرت کے عقاباے میں 
ان میں وحدت پائی جاتی ھے, اوراٹیا کے تغیر کے مقابلے میں ثبات ایا جاتا ھے۔ 
ھر گلی تصور موجود ھےء موجودات عالم کی بےشمار ایا کے لئے خواہ وہ فطری اشیا 
ھوں, یا انسان کی صنعت کا نتیجہء سب کے اعیانء عالم ایمان میں موجود ہیں ۔ اس طرح 
افلاطون کے اعیان؛ خالص عقلی حقایق ہیں ء جو موجودات عالم سے علحدہ اور مستقل وجود 
رکھتے ھیںء اور انسانی زندگیء جس حد تک ان مجرد عقل تصورات کے تابع ھوگی 
اسی حد تک مازل کمال سے قریب ہوتی جائےگی ۔ - 

اس طرح عقابت محض کے پرستار حواس سے آغاز کرتے ھیں, اور عقل کے 
ذریعە ء جو حواس کی تفصیل ( دہ ہہ ءہطاەاظ ) کے سوا اور کوئی شے نہیں ھےء مجرد 
تصورات تک پہنچتے ہیں ' جو غیر محسوس میں ۔ گویا حواس کی سنگ نیاد پر غیرحسوس 
کی بلند عمارت تعمیر تو کرتے ہیں ؛ لیکن غیرمحسوس کی بلندی تک پہنچئے کے بعد حواس 


؛سسمسمےےے٦‏ سے ے- 
١‏ افلاطوں ؛ ری پپلک؛ ص ۱۲۷۹ ۲٢٢‏ 


م۳۸۳۸ 


نت 
*۴ 


کی سنگ بتباد کو ڈھاکر؛ صرف غیر وس هی پر قدم جمائے رکھنے کی سعی کرتے 
ہیں ۔ اس طرح انسان کو فضا میں معلق رھنے کی تعلیم دیتے ہیں ۔ 
ٹٹشے اور عقلت کا ابطال : 

عہد حاضر میں تلدے پہلا مفکر ہے جر‌نے سقراطی اور افلاطونی نظريةً حیات پر 
حمله کیاء اور بتایا کہ عقل نہیں؛ ملکہ جذبۂ حیات, جو تمام تخلیق کا سرچشمہ ہے 
اصلى اور حقیقی شے ھے - تلشے کے نردیک جذااتی اور جمالیانی کیفیات عقلىی اور منطقی 
کیفیات سے افضل اور زیادہ حقیقی ہیں ۔ 
ڈائیونیسی روح : 

تھے ڈائیونیسیاس (نںاہ×دەنط) کو جلبه حیات کا رمز (اہاھ57) تصور 
کرتا ہے ۔ ڈائیونی سی اسء یونانیوں کے علمالاصنام میں جذبهُ حیات اور جذبهٔ تخلیق کا 
دیوتا سمجھا جاتا تھا۔ یونانی پرجوش رقص و سرورکے ساتھ اس دیوتا کی پوجاکرتے تھے ۔ 
نٹھے کا خیال ہے کہ یونانی قوم کی عالیشان تہذیب و تمدن کا رازء اِس قوم کی ڈائیونیسی 
روح ( :نعنم8 صدہ ہمہ اط ) میں مضمر تھا - ڈائیوئی سی اس جذبه حیات گا رمر (اہطا٭×7٥)‏ 
ہے ۔ وہ زندگی کو جیسی کھ وہ ہے ء قطعی طور پر ہ ہاں٭ کہتا ہے یعنی اس کو قہول 
گرتا ہے ۔ اس کی دوسری انتا پر ٹشے کے نزدیک ایک مسبح مصاوب ہیں جو اس 
کے خیال میں حقائق حیات کی نفی کرنے وا ی اور حیاتٴکش روح کا ارمر ھیں'۔ 
جذبۂ حیات کے چھلکاؤ (٥8ء0۷)‏ سے پیدا ہونے والا نشہ ٠‏ جذباتی اور جمالیاتی 
کیفیات؛ جو غیرعقل اور غیرمنطقی ہوتی ہیں اور عقل و منطق کی سند کو نظر حقارت 
سے دیکھتی ہیں ء فاعلانہ اور قاھرانہ سرمستی؛ جو براه رامست حرکت اور عمل میں اپنا 
اظہار ڈھونڈتی هے ۰ ڈائیونیسی روح کی خصوص صفات دیں ۔ ٹشے گے نردیک ہ قاب انسانی 
کا جوھر بھی ڈائیونیسی روح ھے ۔ ٹشے اگرچھ خدا کا منکر ھےء اور خدا کے عیسائی 
تصور کی روشنی میں ؛ وہ خداکے تصور کو انسانی زندگی کی راہ میں سب سے بڑی لعنت 
سمجھتا ھےء لیکن اس هہمومن قلب کافر'ء کے نظام فکر میں خدا کا ایک خاص تصور مضمر 
هے ؛ اور یە وہ روح حیات ھے :جس کو ٹشے ڈائیونی سی اس ہ یا ڈائیونیسی روح کہتا کی 
٣٣٠.‏ تفہ ء ول آوباور جلد دوم ء ص ۲۴۱ 


۱ 
٢۴‏ افبال نے نے کے متعلق کہا ھے , قلب او مومن دماغش کافراست ۔ 
×٣٢‏ ٹھے : یاللڈ گڈ اپنڈ ایول صس ۲۴۳۰, ۲۴۲ 


۳ 


ا 


مقراط اور افلاطون کی عقلبت ء اور ٹھے : 

ٹھے کے نردیک حیات کے وہ تمام نظریے ٴ جو عقلیت . تصورات اور اعیان 
کی بنیادوں پر قائم ہیں ٴ حیات”ٴکش ھیں اور انسان کو سرور حیات کی لعلف اندوزی سے 
حروم کرکےء اس کی شنیصیت میں فساد اور انحطاط (٥ہہ٥4٥ہہ0ا)‏ پیدا کرنے کا 
اع ہوتے ہیں ۔ سقراطی اور افلاطونی نظریة حیات پر تنقید کرتے ہوئے تاشے 
کھتا ھے : 

ہ۷ گے زمانے میں فلاسفہ حواس سے خوفزدہ هوتے تھے ۔وہ سمجھتے 

تھے کہ حواس ان کو ورغلا کر دان کی دنیاء ان کے اعیان (٭٭:ل:) 

کی سرد اقلیم سے باھرء ایک خطرناک جنوبی جزیرہ میں لے 

آتے ہیں جہاں انہیں اندیشہ تھا که ان کے فلسفیانه اوصاف اسی طرح 

پگھل جائیں گے ء جیسے مورج کی روشنی میں برف ۔ ہ کانوں میں 

روئی ٹھوس لو -۔۔-یہ فلسفیانہ تفکر کی کم ویش شرط تصور 

کی جاتی تھی ۔ ایک مچا فلسفی زندگی کو اس حیثیت سے سننے 

کے لیے تیار ھی نہ تھاء جس حیثیت میں که زندگی ایک سرود 

ھے ۔ وہ ژاندگی کے سرود کو رد کرتا تھا ۔ آج ہم کو 

اس کے بالکل برعکس طریقہ پر فیصلہ کرنے کا رجحان اختیاد کرنا 

چاھئے اور اعیان کو۔ ان کے ہے رونق زرد چہروں کے باوجودء 

حواس کے مقابلے میں ادنی' قسم کے بدآاموز تصور کرنا چاھئے ۔ 

یہ اعبان ممیشه فلا۔فه کے خون پر پلتے رھے ہیںء اور فلسفی کے 

حواس کو انھوں نے اپنی غذا بنایا ھے ۔ اور واقعی اگر تم یقین مانوء 

وہ اس کے ٭ دلء کو بھی عضم کرگئے ہیں ۔ یہ قدیم فلاسفهھ 

ہ ہے دل> لوگ تھے ۔ فلسفیائہ تفکر کا تعلق ھمیشہ خون چوسنے والے 

بھوتوں کی وع سے رھا ھے ۔ اس قسم کی شکلوں کو دیکھکر کیا 

تمبارے ڈھن میںء ان کے پس پردہء ایک عرصے سے روپوش ٠‏ خون 

چوسنے والے کا تصور پیدا نہیں هوتا؛ جو اپنا آغاز تو حواس سے 

کرتا ھے , لیکن اختتام پر سواے ھڈیوں کے لور ان کی کھڑکھڑاھٹ 


7 
چ٠‎ 


کے ہ کچھ, باقی نہیں چھوڑاء یعنی تعقلات (::×ج٥:ہ‏ ) عابطے اور 

ھ القاظء ء' 

یونان کی تاریخ فکر میں سقراط اور افلاطون‌کی لائی هوئی عقلیت کے سیلاب پر 
نقید کرتے ہوئے نٹشے لکھتا ھے : 

ہ جب کوئی شخص سقراط کی طرح اس کی ضرورت سمجھتا ھے کە عقل کو ایک 
مطلق العنان اور ظالم فرمائروا کی حیثیت سے نافذ کرے, تو اس امر کا کچھ کم خطرہ 
نہیں ہوتا کە حقیقتاً کوئی اور چی مطلق العنان اور ظا م فرمانروا کا کردار ادا کرنا چاھتی 
ھے۔ عقل کو ایک شفیع اور نجات دھندہ کی حیثیت سے ددیافت کیا گیا تھا؛ اور خود 
سقراط ء نہ اس کے ہ مریضوں ؛ کو اس بات کی آزادی حاصل تھی که وہ چاھیں تو عقلیت پسند 
رھیں' یا نہ رھیں ۔ جس کٹر تشدد کے ساتھ تمام یونانی فکر عقلیت میں کود پڑی ھے, 
وہ ایک نازک صورت حال پر دلالت کرتا ہے ۔ انسان خطرہ میں تھا ۔ صرف دو متبادل 
صورئیں تھیںء یا تو وہ ختم ہوجائے ء یا پھر لغو حد تک عقلیت پسند بن جائے ۔ افلاطونکے 
بعد کے فلسغہ یونان کا اخلاقی رجحان ایک مرضیاتی حالت ( صہنانةدہہ اہ نچەاەط:۶) کا 
تیجہ ھے جیساکھ منعلق کے تعلق سے اس کی تحسین بھی ھے ء٤‏ سے 

٭عقلء نیکی؛ مسرت؛ اس کے صرف یہی معنی ھیں کە ھم سقراطکی نقا یل کریںء 
اور جذات کی تاریکی کا مقابلهء مستقل طور پر دن کی روشنی ؛ یعنی عقل کی روشنی سے 
کرتے رھیں . . ء فلاسفہ اور ماھرین اخلاق کا یہ فرض کرلینا ایک خود فریی ھے کہ وہ 
تنرل اور انحطاط سے , محض اس کے خلاف اعلان جنگ کرکے خود کو نجات دلا سکتے 
ھیں ۔ وہ اس طرح خود کو نجات نہیں دلا سکتے ۔ جس چیز کو وہ ایک ذریعہ یا نجات 
کے راستے کی حیثیت سے اختیار کررے ہیںء وہ خود بھی صرف تنزل و انحطاط ھی کا 
ایک اظہار ھے ٠...‏ دن کی انتہائی چکاچوندھ کردینے وا ی روشنی ء یعنی عقل هر قیمت پر 
حیات کو صافء بےداغ, سردم حتاطء ھوشمندء جذبات سے عاری,ء جذبات کے خلاف 
بنا دیناء یہ بجاے خود ایک مرض تھا - ہ نیکی ٭ ٭ صحت ہ اور <مسرت ٭ کی کسی طرف 
کسی حال میں بھی مراجمت نە تھی ۔ جذبات سے اڑنے پر بجہور هوناء یہی تنزل و انسطاط کا 


۱ نائےء جوعئل ورٹم ص ۲۳٢‏ 


٤ 


ضابطہ هھے ۔ جب تک حیات سائل بہ فراز رھتی ھےء مسرت جلذبہ کے مترادف 
مے>' ۱ 

اقبال بھی اس خصوص میں ٹھے کے نوا هیں ' اور عقلیت کو نہیں ء بلکہ جذبة 
حیات کو جو اپنی ماھیت کے اعتہار سے جذبة عشق ھے ء بنیادی اور حقیقی جوہر سمجھتے 
میں - عقل اقبال کے :نردیک , جب حیات کی ایک انوی پیداوار ھے ۔ حیات میں کارفرما 
نیادی قوت ((*٭:ہ٥-۶۶ذفا‏ ) نے اپنے تحفظ ذات اور نشوونما کی خاطر ختلف حواسء 
قوت ادراکء قوت تخئیلء اور فوت حافظہ کے چند آلات کی تشکیل کی ھے ء جن کور 
بہ حیثیت مجموعی فعلیت کا نام عقل ھے : 

زندگی سرمایەدار از آرزوستٹ عقل از زائیدگان بطان اوست 

دست ودندان و دماغو چشم و گوش فکر و تخئیل و شعور و یاد"أو ەوش 

زندگی مرکب چوں درجنگاہ ساخت ہر حفظ خویش ایں آلات یافت 
افلاطون کے نظریة اعیان پر افہال کی تنقید : 

تھے کی طرح ہ اقبال بھی عق تصورات کو ہ جو فی ا لحقیقت حواس ھی پر مبنی 
ہوتے ہیں ء مجرد کرکے حواس سے ماورا ایک حقیقت تسلیم کرنے کے مسلک کے خلاف 
هیں ۔ انھیں ہےبنیاد حقیقتوں کو سنگ بنیاد مان کرء ان پر فلسفہ کا نظام قائم کرنے کے 
سلک کے خلاف , اقبال نے افلاطون پر سخت تنقبد کی ہے ۔ یہ تنقید تلم اس لئے بھی 
ھے کہ اقبال کے نردیکء؛ اسلامی ادب اور تصوف نے ہ نادانستہ طور پر ء افلاطون کے طریق 
فکر کا اس قدر عمیق اثر بول کیا ھے کہ اکثر صورتوں میں روح اسلامی سرے سے مفقود 
ہوگئی ہے چنانچجہ ٭اسرار خودی> میں اثلاطون کے متعلق اقبال لکھتے میں ؛ 

رامب دیرینہ افلاطون حکیم از گروہ گوسفندان قدیم 

رخش او در ظلمت معقول گم در کہستان وجود افگندہ سم 

آن چنان افسون نامحسوس خورد اعثبار از دست و چشم و گوش برد 

عقل خود را ہر سر گردوں رسائد عام اسباب را افسانہ خواند 

کار او تحلیل اجزاسے حیات قطمع شاخ سرو رعاے حیات 


۱ فھے ٹوای لائیف آف دی ایڈاس ء ص ٦۰۰٠١‏ 


ارڈ 


٠ 
فکر الاطرن زیاں راسود گفے حکەمت>ه اه بود را نغاہود گفت‎ - 

فطرتش خوابید و خوابے آفریدں چشم ھوش او سرابے آفرید 

منکر گا موجود گثشت خالق اعیان نامثبود گشت 

زندہ جاں را عالم امکان خوش ١است‏ مردہ دل را عاغ اعیان خوش است 

ذوق روئیدن ‏ ندارد دانەاش ‏ از طپیدن ہے خو - پروانەاش 

راہب ما چارہ غیر از ارم نداشثت طافت غوفاے ایں عالم نداسث 

دل ہسوز شعلهة افردہ بستە نقش آں دنباے اضوں خوردہ بست 

درخم گردوں خیال او گم است من ندائم درد یا خشت خم است 

قومھا از سکر او :سموم گئھں خفت و از ذوق عمل حروم گشت 
کیا افلاطون واہب مزاج تھا ؛ 

اس میں شک نہیں کہ سقراط کے عقل محض کو بنیاد ماننے کے رجحان کے 
زیراثرہ افلاطون نے اپنے نظام فلسفهہ کی بنیاد ٭ اعیانء پر قائم کی ھے, اور اس طرح 
اقبال کے الفاظ میں ایک سراب کو سنگ بتیاد قرار دیا ھے ء لیکن اس بنیادی فریب کے 
باوجود افلاطون رھبانیت کی طرف هائل نہیں ھے ۔ زندگی کے مسائل کو حل کرنے میں؛ 
وہ سقراط کے برخلافء حقیقت پسندانہ اور حیات بخش رجحانات کا اظہار کرٹا ھے ۔ 
اقبال نے ٭اسرار خودی ؛ کے متذ کرہ اقتباس میں افلاطون کو ایی راھب کامل کے رنگ میں 
پیش کیا ھےء جو راقما حروف کے نزدیک درست نہیں ھے ۔ حرکٹ اور جذبة حیات کے 
عظیم ترین عفر نٹشے نے بھی, جو افلاطون کے نظریه اعیان کا تلم ترین نقاد ھے؛ خود 
افلاطون کی غیر سقراطی اور غیر رہبانی طبع کا اعتراف کیا ھے' ۔ لیکن یہ ضروری ھے کە 
خود افلاطون کے غیررھبانی رجحان کے باوجود اس کا فلسفة اعیانء رھبانی سالک کی وسیع 
پہمانہ پر اشاعت اور همت افزائی کا باعٹف ھوا ھے ۔ جیسا کہ اقبال گا خیال ھے ء خود 
اسلامی تصوف اور ادب اس کے ہبوت کہے طور پر پیش کئے جاسکتے ہیں ۔ افلاطون پر 
اقبال کی اس تلخ تنقید کا سہبء اسلامی تصوف اور ادب کوء اس ‌کی طرف سے برگشتھ 
کرنے 3 صالح مقصد ھوسکتا ھے - 


١‏ ٹھے : دیاڈ گڈ اینڈ ابول٤ء‏ ص ۱۰۶۰ء اہ 


٣ 


عقل کا تحلیل اور عشق گا ترکیبی عمل : 

حاصل یہ کہ افلاطونی لور سقراطی تصور کے پرخلاف, اقبال کے نردیک ہ عقلیت 
کوئی بنیادی جوھر نہیں ء بلکہ عقل٠‏ جذبۂ حیات کی صرف ایک انوی پیداوار ھے ۔ عقل 
کا عمل تحلیل کرنا ہے ۔ وہ تحلیل کے ذریعہ؛ حقیقت کو سمجھنا چاہتی ھے ۔ عقل کا عل 
نامعلوم کو معلوم اجرا میں تحلیل کر کے . ععلوم کی مدد سے نامعلوم کو سمجھنے 
کی کوشش پر مشتمل ھوتا ھے ۔ اس کیے برعکس عشق یا دل کا انداز نظر تحلیل نہیں؛ بلک 
تر کیب ( فتوءطصر8) ھے ۔ عفل کا معروض صرف مظامر ( ع×دەہد٭ط۶) میں ء اور مظاھر 
ھی تک عقل کی رسائی ھے ۔ عشق مظاھر سے گزر کر ؛ جس کو سے کے نے :ا سکی 
نحلیل کی ضرورت پیش آتی هےء براہ راست حقیقت کے عین پر حمله آور ھوتا ھے 
اور ایک وجدائی ادرای کے ذریعه اس کو پا لپتا ھے ۔ دل کے وجدانی ادراک یا ہصیرت 
کے برعکس؛ عقل صرف حسی ادراک اور تحلیل کے عمل ہے عارف ھے > ال "ہے 
تحلیل اور دل کے ترکیہی عمل سے متعلق اقبال کا یہ تصورء ہر گساںکے نظریة وجدان سے 
بہت مشابہ ھے ۔ 
برگساں کا تصورء وجدانی ادراک: 

اشیا کے حسی یا طیعی ادراک اور اس کے مقابلے میںء ایا کے وجدانی یا 
مابعدا لطبیعاتی ادراک کی ماەیت کی تشریح کرتے ھوئے برگساں لکھتا ہے : 

ہ مطلق کا حصول صرف وجدان اور اشیا گا باقی تمام حصول ۰ تحلیل سے ھوتاھے ۔ 
وجدان سے اس قم کی دماغی همدردی مراد ھےء جس کی ہدولت ہ انسان اپنے آپ کو کسی 
شے کے اندر اس لئے سموتا ھے تاکہ اس شے میں جو مخصوص اور ناقابل اظہار آمر ھے 
اس سے توافق پیدا ہوجائے ۔ اس کے برعکس تحلیل اس فعل کا نام ھے جس کی بدولت 
کوئی شے ان عناصر گی شکل اخثیار کرلیتی ھے جو پہلے سے معلوم ھوتے ھیں یعنی جو 
اس شےء اور دیگر اشیا میں مشزک ھوتے میں - اس طرح کسی شے کی تحلیل کرنے گے 
یه معنی هیں‌کہ اس گا اس طرح اظبار گیا جاتا ھے جو خود اس کے علاوہ کسی اور شے 
گا فعل ھوتا ھے ۔ یوں ھر تحلیل سے ء تحلیل شدہ شے رموز کی شکل میں منتقل ھوتی : یا 
نشوونما پائی ھے ؛ بالفاظ دیگر ھم اس کی ان ہے درہپے نقطەھاے نظر سے تصویر لیتے 
میں جں‌کی بدولت همیں وہ تمام یکن مشابتی نظر آتی ہیں؛ جو اس میں اور أں چیزوں 


٤٤ 
۷چ‎ 


, پائی جاتی هیںء جن کے علم کا همکو یقین ھے - تحلیل کو جس شے کے گرد چگر 
| ہے نوہ اس‌کا استبعاب کرلپنا چاھتی ھے ء لیکن اس کی يیە آرزو کبھی پوری نہیں ھوتیء 
۲ وہ اس کبھی نہ پوری ھونے والی آرزوکی بنا پر اپنے نقطەھاے نظر میں ہےشمار اضافے 
. اپنے رموز میں غیرمنقطع تغیر کرتی رھتی ھے؛ تاکہ اس کی ھمیشہ نامکمل رھنےوا یل 
ویر اور سدا کی ناتمام نقلء مکمل اور تمام ھوسکے ۔ یوں اس کا سلسلہ ابد تک جاری 
ٹا ھے ۔ لیکن وجدان کی یہ حالت نہیں ۔ اگر وجدان مکن ہو تو وہ ایک بسیط فعل 
٠ ..‏ 
ہ٭اگر ایک حقیقت کی اضافی واقعیت کی بجاے, مطلق کا حصول ؛ اسے خارجی 
لهُ نظر سے دیکھنے کی بجاے ء خود اس کے اندر کی موجودگی؛ اس کی تحلیل کی 
باے اس کے وجدان؛ غرض اس کے اظہار نقل ٭ یا بەمشکل رھوز ا۔تحصاء کی بجاے ء 
.ات خود ادراک گا کوئی ذریعه دسا سے او رہ اس افاصاق سے ”ان لے 
ابعد الطبیعات ایک ایسے علم کا نام هھےء جو رموز سے دستبردار ەونے کا مدعی هے ٠‏ . 

دجیں طرح کوئی حرک تیج ء متحرک جسم کے راستے سے مختلف ہے ء یا جس 
طرح ایک گھڑی کی کمان کا تناؤء گھڑی کے رناص کی مرئی حرکت سے ختلف ھے؛ 
اسی طرح وجدان بھی؛ واقعات کی محض تلخبص و ترکیب سے حتلف ہے ۔ اس لحاظ سے 
مابعدالطبیعات اور تعمیم واقعات میں کوئی شے مشترک نہیں ۔ ہایں ھمہ مابعدالطہیعات کو 
کامل تجربہ کہ سکتے ھیں 4 1 
حقیقت کے عین تک رسائی؛ عقلی اور قلہی ادراک: 

ہبرگساں کی طرح اقبال بھی اس خیال کے مدعی ھیں که عقل کے تحلیلی عمل, 
کے ذریعہ حقیقت کے عین تک دسائی کی کوشش ایسی هےء جیسا که ایک شے کی 
ختلف زاوپوں سے تصویر لیناء تاکہ ان متعدد تصویروں‌کے ذریعہ اس شے کی کامل موجودیت 
علم حاصل ھوسکے ۔ لیکن جس طرح متعدد زاویوں سے لی ہوئی تصویروں میںء خواہ 
ان کی تعداد کننی ھی کیوں نہ ہوء اس شے کا کامل حقیقی وجود ۔۔۔ هویت ۔۔۔ منتقل نہیں 
ہوسکتاء یہی حال عقل یا حسی ادراک اور ان کے انمام کے ذریعہ مطلق تی رسائی 


۱ پرگساں ء عقدمة عابعد ااطیعان ( مترجمہ عبد ااباری وی )ء ص ٠.‏ 


را 


کوشش کا ہے ۔ ان ہےشمار تصویروں کی مدد سے ایگ نے کے ظراەر (دصہصددہط۶) 
: تمام پپلوؤں تک رسائی تو کن ھےء لیکن شے کے عین تک پہنچنے کے لیے , 
۔انی پا فلہی ادراک کی ضرورت ھنوز باقی رہ جاتی ھے ۔ واضح رھے که اس طرح 
لا عقل کا ؤئفسہ ابطال نہیں کرتا, بلکہ جس طرح وہ شخصیت انسانی کے مادی پہلو کو 
. کے روحانی پہلو کا ایک آلہ تصور کرتا ھےء اس طرح عقل کو بھیء جو انسان کی 
یى هستیٰ کی زائیدہ ھے؛ روح کی بنیادی جدوجہد میں ایک معاون یا مددگار سجھتا 
۔ البتہ وہ اس سلک کا ابطال کرتا ھے کە عقل ھی کو سب کچھ ۔مجھہ لا جائے ۔ 
ُساں کی طرحء اقہال بھی اس خیال کا حامی ھے کم قلبی یا وجدانی ادراک کے ہفیر 
کی کوشغیں کبھی تکمیل کو نہیں پہنچ‌سکتیں - عقل عمش سوچٹی ھی رھے گی :لیکن 
ن تک وہ کبھی نہیں پہنچ سکتی؛ اشیا کا جزوی علم وہ ضرور حاصل کرتی رھتی ھے, 
ن حقیقت کے عین تک رسائی صرف قلبی ادراک ھی کے ذریعہ مکن ھے : 

عقل گو آستاں سے دور نہیں - اس کی تقدیر میں حضور نہیں 
دل بنا بھی کرخدا سے طلببٗ ‏ آنکھہ کا زور دل گا اور نہیں 
عقل کا ہراہ راست تعلق چونکہ انسان کی مادی ہستی سے ھے ء اسایے عقل ء مادہ 
ے زیادہ آلودہ هوتی ھے ۔ گو عقل بھی قالحقیقت عشق ھی کےمقصودکی جانب روانہ ہوتی 
ے, لیکن عشق کے برخلاف ء عقل کا معروض کامل حقیقت (1:0ا٥3 )۲٥٦٦1‏ نہیں ؛ بلکە صرف 
یقت کا ظاھہری پہلو ہوتا ھے اور اپنے تحلیل عمل کی وجە سے اس کی رفتار نہایت 
بمی ھوتی ھے ۔ وہ حقیقت تک پہنچنا ضرور چاھتی ھے ؛ لیکن اس کی یہ آرزو کبھی پوری 
۱ ھوسکتی - اس کے برعکس قلبی ادراک وہ عمل ھے ء جس کے ذریعہ عمل ةسلیل ء 
حقیقت کے ظاھہری پپلو کے راستے سے گزرنے کی بجاے ء براہ راست حقیقت کے 
ا کی ایک وجدانی گرفت حاصل ہوتی ھے : 
عقل ہم خود را بدیں عالم زند تا طلسم آب و گل را بشکند 
می شود ھر سنگ رہ اورا ادیپ ھی ود برق و محاب اورا غخطیب 
چشمش از ذوق نگہ بیگانہ نست لیک اورا جرأت رددانہه نیست 
پس ز ٹرس راہ چوں کورے روہ نرم تریک صورت مورے رود 


تا خرد پیچیدەثر پر رنگ و ہوسے می رود آمستہ اندبر راہ ذوست 


4“ 
۔چ 


کارش نل تدریج می یاہد نظام من نہ حائم کی شود کارش تام 
می ندائد عشق ماه و سال را دیر و زود و نزدو دوەر راہ را 
عقل در کوھے ٹگائے مرکند یا بگرد !و طوافے ‏ مرکند 
کوە پیش عشق چوں کػھے بود دل سریالہیر چوں ماھے بود 
عقق شبخونے زدن پر لامکان گور را نادیدہ رفتن از جہان 
آن نگاہ پردہ سوز از من بگیر کو بچشس اندر نمی گردد اسیر 


کیا قلب کوئی فوق الفطرت استعداد ھے : 

یہاں یه سوال پیدا هوتا مے آیا قلب کسی پراسرار اود فوقالفطرت استعداد کا 
نام ہے ؛ جو انسانی شعور کی حدود سے ماورا ھے ء اور کیا قلہی تجربہ کوئی فوق الفطرت 
تجربہ ہے ؟ صوفیہ کی طرح اقبال بھی اس کے مدعی ہیں که قلبی تجربہ فوق الفطرت نہیں ؛ 
بلکہ فطری تجربہ ھےء لیکن یہ انسانی شعور کی اعلیٴتر سعاحوں کا تجربہ ھے ۔ دوسرھے 
الفاظ میں یه تجربہ ھمارے شعور کی ان سطحوں پر عمل میں نہیں آتاء جو عالىی تجربات 
کے لئے کھلی ہوئی ہیں ۔ یہ ایک ایسا تجربہ ھے جس کے دوران میں حقیقت کا ادراک عام 
تجربات کے برخلاف, تحسس ( ہام٥8‏ ) کے عطویاتی عمل کے بفیر کن ہوتا ھے ۔ 
اس لئے بظاہر تلہی تجربہ ء عقلی تجربات کے مقابلے میں غیر معمولی معلوم ەوسکتا ھے ء لیکن 
شعور کی ان سطحوں تک نارسائی سے , نہ تو اس کی تجربەکی واقعیت سے انکر درست 
ھوسکتنا ھےء اور نہ محض اس کو پراسرار اور رومانی ( ءنناہرہع) خیال کر کے نظرانداز 
کرنا ممکن ھے۔ انسان کی ابتدائی زندگی میں ھر تجربہ اُسے فوق الفطرت معلوم ہوتا تھاء لیکن 
زندگی کی بنیادی ضروریات سے نٹنے کی کوشش کے سلسلے میں اس نے اپنے تجربات 
کو معنی پپنانے کی کوشش شروع کی ؛ اللے سیدھے اصول فطرت سے متعلق اخذ کرنے 
لگا اور رفہ رفتہ وھی تجربات جو اُس کو ابتداً فوقالفطرت معلوم ہوتے تھے ؛ فطری 
معلوم ھونے لگے' ۔ 
شعور کی دیگر سای : 

ھر زمانے اور عر عقام کے ماھرین منعب (جن میں اکٹر علوم عقل و 

۱ جي گڑگن. ص ۱١‏ 


ىد 


طبعی کے ہستند اور ال پایہ عالم گور میں ) کے تجرباتء. اور ان تجربات کی تفصیل 
سے متعلق عرجودہ تحریری مواد اس امر کا شاھد ھے کھ انسانی شعور کی گہرائیوں میں ؛ 
ان سطحوں کے علاوہ جو حقیقت کی تجربیاتی تعبیر ات (مدمن:ئ٭رت 15٥‏ لف ننحصظ) کے 
لیے کھلی ہوئی میں ' ایسی سطحیں موجود میں جہاں حقیقت گے ان پھلوؤں کے علاوہ جن 
گا علم تجربیانی تعبیر کا ذریعہ ہوتا ھے؛ حقیقت کے دوسر پہلو مختلف قسم کے تجربات 
کے ذرینہ ھمارے علم میں آتے ھیں۔ پھر دنیا میں موجودہ البامی اور صوفیانہ ادب نے 
نوع انسانی پر جس وسیح پیمانے پر حکمرانی کی ھےء وه خود اس امر کا ثبوت ھے کہ 
انسانی شعور کے اعماق میں, عام سطحوں کے علاوه ایسی سطحیں موجود ہیں جو 
حبات بخش اور علم رساں تجربات کا سرچشهہ میں'۔ 


فلہی تجربة کے مختلف مدارج : ۱ 

پھر قلبی تجربات بھی اپنے من کی فراوانی اور شدتء اور اپنی عق قدرو قیست 
( ٭×(هہ ۷۰نا ندعہ0) کے اعتبار سے مختلف مدارج گے حامل ہوتے ہیں۔ پیغمبرانہ شعور 
( ×ەصدہہہادہت ‏ :۲ تامںن:۶ ) اور مثتصوفاله شعور ( فءصوںو :مہ٥‏ 6 :361:8 ) دونوں اپنی 
ماعیت کے اعتبار سے اگرچہ تجربات کے ایک ہی منعلقہ سے متعلق ھوتے میں , لیکن 
تجربہ کے متن کی شدت اور وفور اور اس کی عقلىی قیمت کے اعتبار سے پیغمبرانہ شعور 
متصوفانهہ شعور سے مختلف ہوتا ہے ؛ اور خود متصوفانه شعور بھی متعدد مدارج کا حامل ھوتا 
ہے ۔ غرض اس تجربہ کا اندرونی وفور اور اس کے مضمرات ,: نفسیات کی عظیم الشان 
تحقیقات کا مواد اپنے اندر رکھتے ہیں ۔ اس خصوص میں مستند ماھرین کے بعض شخصی 
تجربات کی جو تفصیلات اور تحریریں موجود ھیںء ان سے ایک اچھوتا اور وسیع میدان ء 
نفمیائی تحقیقات کے لیے کھل جاتا ھے۔ مشھور مصلح تصوف حضرت شیخ احمد سرمندی 
کے آگے , عبدالمومن نامی کسی شخص کے تجربۂ قلب کی حسب ذیل تفصیل بیان کی گئی 
اس پر انھوں نے جو تبصرہ کیا ھے؛ وہ قلبی تجربہ کی ایک مستقل کائنات کی جانب 
نغاندمی کرتا ھے ۔ 


× آسماں اور زمینء عرش جنت اور دوزخء سب میرے حق میں نیست 


۱ وی کنٹرگیو, ض ۸دا 


۸ 


موجکے میں۔ جب میں اطراف دیکھتا عوں تو نہیں کہیں نہیں پاتاء ' 
ےت مین گئی کے آگے کھڑا ہوتا ہوںء تو مجھے آگے کوئی نظر نہیں 
آتاء بلکہ خود میرا وجودء خود میرےے حق میں گم ھوچکا ھے ۔ خدا 
لاحدود ھے ۔ کوئی اس کا احاطہ نہیں کر سکتاء اور یہ مکاشفۂ روحانی 
کی انتھا ھے ‏ کوئی ول اس کے آگے نہیں جا سکتا'ء 
جرب قلب کی مندرجة بالا تفصیل پر شیخ احمد سرمندی نے جو تبصرہ کیا ھے 
وه حسب ذیل ھے : 
ہ مکاشفہ (جسکی تفصیل لکھی گئی ھے) کا سرچشمہء قلب کی هر زماں 
متفرححات ھے اور مجھے ایسا معلوم هوتا ھے که صاحب کشف نے 
قلب کی ہےشمار منازل میں سے ایک چوتھائی منزلیں بھی ہنوز طے نہیں 
کی ھیں ۔ روحانی زندگیٴ کے پہلے ہ مرتبہ> کی تکمیل کے لئے بقیه 
تین چوتھائی منازل بھی طے کرنی ضروری ہیں ۔ اس × مرتبھء کے آگے 
اور مراتب ھیں جو < روح > ه سرخفی؛ ہ سراخفاء سے موسوم کئے 
جانے ہیں ۔ یہ تمام مراتب بہ حیثیت مجموعی *عالم امر> کپلاتے ھیں۔ 
ان مراتب کے طے کرنے کے بعد جویاے حق پرء تدریجی طور پر 
داسماے البی ٭ اور ٭ صفات الہی ء کی تجلیاں ظاہر ہونے لگتی ہیں 
اور سب سے آخر میں اس پر ہ ذات الہ ٭ کی تجلی ظاہر هوتی ھےە' 
قلبی تجربہ کی نمایاں خصوصیات : 
تجربه قلب اگرچہ اپنے مدارج اور گوناگوئی کیفیات کے اعتبار سے بجاے خود 
ایک مستقل دنیا ھے, لیکن شعور کی معمول سطح کے تجربات کے عقابلے میں تجربۂ قلب 
حسب ذیل خصوصیات کی وجہ سے امتیاز رکھتا ھے'۔ 
١۔‏ اس تجربہ کی ہدامیت : 
اس تجربہ کی ایک خصوصیت اس کی بداھیت (وہ٥ہ:8٥ءەكہہ2)‏ ھے جس طرح ھم 
عام تجربات میں ء شعور کے متعلقھ منعلقوں پر مرٹسم ھوٹے والے حسی مواد کی تعبیر کے ذرینہ 


فوو‌جِ+م+وجسگسٹ-تت٭×حس-سص٘صؤسسسسمًےمے - 
۱ ری گنیٹرکٹھن ؛ ص ۱۸۲ ۲ اع س ۱۸۴ : ۳ اجد .سس ءا ٹا ۲۱ 


۹ 


تارجی دنیا گا علم حاصل کرسکٹے ہیں؛ اسی طرح اہی تجربہ کے منعلقہ سے تعبیر کے 
ریعہ خدا کا علم حاصل ہوتا ھے ۔ قلہی تجربہ کی ہداہیت سے پپی مراد ھے کہ اس تجربہ 
ہے خدا کا علم بالکل اِسی طرح حاصل ہوتا ھے جس طرح دوسری اشیا کا ۔ بالفاظ دیگر 
عدا ایک ریاضیانی یا تصوری نظام کے ایک جز کی حیثیت سے وجود نہیں رکھتا, بلکە 
لاواسطہ ھمارے تجربہ اور مشاعدہ میں آتا ھے ۔قلبی تجربہ کے ذریعہ خداکے اسی براہ راست 
ور بلاواسطه علم کا ذکر کرتے ہوئے حضرت ابن عربی نے فرمایا تھا ؛ 
والحق محسوس و ا حلق معقول ء' 

(خدا قابل ادراک (+وہ:ءھ) ہے جبکہ عالم صرف قابل فہم (جددہہ) ھے) ” 
٢۔‏ اسکی ناقابل تحایل وحدت 

اس تجربہ کی دوسری خصوصپت اس کی ناقابل تحایل وحدت ہے ۔ عقل شعور عم ل تحلیل 
کے ذریعہ حقیقت کا جروا جزو؟ ادراک کرتا ہے ؛ لیکن قلبی واردات کے دوران 
میں مشاھد, کل حقیقت سے کچھ اس طرح ربط میں آجاتا ھے کہ عام تجربات کے 
برعکسء اس تجربہ میں موضوع (::ہزتا5)“ اور معروض ( :٥زط0‏ ) کا فرق بھی باقی 
نہیں رھتا ۔ 
۳ ۔ خودی مطلق سے انتہائی تقرب : 

اس تجربہ میں مغامدء ایک آن کے لیے ایک یکتا اور مطلق خودی سے انتہائی 
قربت حاصل کرلیتا ھے ۔ یہاں یہ سوال پیدا ھوسکتا ھے کہ ایک خودی دوسری آزاد اور 
دیگر خودی کا بلا واسطہ تجربہ کیسے کرسکتی ھے۔ اس کا اندازہ ھمارے سماجی تجربہ 
کی مثال کے ذریعہ هوسکتا ھے ۔ جس طرح سماجی میل جول میں ھم دیگر افراد یا خودیوں کا 
علم حاصل کرتے ہیں ء اسی طرح خودی مطلق کا بلا واسطہ تجربہ بھی مکن ھے جیسا 


کہ رومی کہتے ھیں : 

روژن دل چوں کشاداست و مفا می رسد ہےواسطہ نور خدا' 
متذکرہ دو کیفیتوں کو اقبال نے ان اشعار میں بھی یان کیا ھے : 

حق ھویدا باهمہ اسرار خویش بانگاہ من کند دیدار خویش 


عہد و مولا درکمین یک دگر ھر دو ہےتاب اند از ذوق نظر 


بویوو‌ممڈٗسشسجب[وجسٗسمموہجسرمےسمُکسو یدوم 
۱ ری کنٹرکین ص ٢ ۱٣١۴‏ رومی ء مٹوی عنوی ؛ ص١1۰‏ 


2٦ 
: ۔ اس تجربہ کا متن ناقاہل انتقال ھوتا ھے‎ ٤ 


يہ تجربہ دوسروں تک پپنچایا نہیں جاسکتا۔ وہ صرف ایک احساس پر مشتمل 
ہوٹا ھے نہ کہ خیال کی صورت میں ۔ ایک پیغمبر یا صوفی اسکی تعبیر قضایا یا احکام 
(ودہائہہج270 )کی شکل میں کرسکتا ہے ء اور اسی صورت میں اس کو دوسروں تک منتقل 
کہا جاسکتا ھے “ خود تجربہ کا متن ناقابل انتقال ھہوتا ھے ۔ دوسرے الفاط میں اس 
تجربہ کا مواد اپنی مافیت کے اعتبار سے ایک ناقابل وضاحت یا غیرملفوظ احساس هوتا 
ھے ۔ لیکن دوسرے تمام احساسات کی طرح؛ متصوفانہ احساس میں بھیء علم یا وقوف کا 
عنصر بہرحال شامل هوتا ھے اور اسی کی مدد سے احساس, خیال کی ٹشکل اختیار کرتا 
ھے ۔ یہی سبب ھے کہ مذھب کا آغاز اگرچه خالص احساس سے ھوتا ھے ء لیکن جیسا 
که مذھب کی' تاریخ سے ظاھر ھےء مذھب کسی وقت بھی محض احساس کا معامله ھوکر 
نہیں رہ گیاء بلک وہ ھمیشہ فوراً ھی مابعدالطبیعات کے میدان میں داخل هوجاتا ھے ۔ 
٥٥‏ ۔ پہ تجربہ زمان البیه میں واقع ھوتا ھے : 

اس تجربہ میں مشامدء زمانالبیہ' یا ہ زمان حقیقی > کے دائرہ میں داخل ہوجاتا 
ھےء جہاں اس کو عالم آب و گل کے تدریجی زمان ( ٥نا‏ اہ8:1) کے غیرحقیقی ھونے کا 
احساس ھوجاتا ھے ۔ دوسرے الفاظ میں وقت کے تدریجی بہاؤ کا احساس جیسا کہ شعورکی 
عام سطحوں میں ہوتا ہے ؛ اس تجربہ میں باقی نہیں رھتا۔ يہ تجربہ ٭ آئی٭ ہوتا ھے ۔ 

می شود پردهۂ چشمم پر کامے گاھمے طے شود جادۂ صد سالە بهہ اھے گاھے 
وادی عشق بسے دور و دراز است ولے دیدہ ام ھردو جہاں رابہ نگاھے گاھے 

لیکن مشامد ء ندریجی زمان سے بالکلیہ منقطع نہیں هوجاتاء کیونکہ ٭ صوفیانہ احوال ٭ 
(٥اد؛85‏ ءنا:3/7) جلد ماند پڑجاتی ہیں ء اور مشاھد دوبارہ تدریجی زمان میں داخل هوجاتا 
ھے ۔ لیکن فوراً گزرجانے کے باوجودء یہ تجربہ مشاھد میں اقتدار گا ایک عمیق اور ناقابل 
تسخیر احساس چھوڑ جاتا ہے ۔ قلب کے اس تجربہ میں خودی کی طاقتوں کو مجتمع کرنے 
کی ایک غیرمعمول صلاحیت پائی جانی ھے ۔ 
صوفیانہ احوال کی پیدائش کے اسہاب : 

صوفیانه احوال (و٥:٦:5‏ >اہ۸57) کے پیداھونے گۓ اسباب سے بحث کرتے ھوئے عضشضش 
مامرین عضویات نے یہ نظریہ قائم کیا ہے کە یہ احوال مخصوص قسم کے اعصابی امراض 


۹۹ 


اور عضویاتی خلل کے سہب پیدا ھوتے میں ۔ لیکن اقبال کا یہ استدلال ھے کہ اگر اس نظریہ 
کو تسلیم بھی کرلیا جاے کہ مذھبی احوال خصوص عویاتی خال کے مہب پیدا ہوتے ہیں ء 
تو اس سے تجربەکی قدرو قیمت متاثر نہیں ھوسکتی ۔ مان لیجیے کە نعوذ بالل ؛ حضور صلعم اختلال 
یا طغیان حواس کی گرفت میں ( طاہم-ەىاہ::2 ) تھے ہ ایسی ایک ہستی اگر اس درجہ لامتناھی قوت 
کی مالک هو ؛ کہ وہ انسانی تاریخ کو ایک کی سمت میں موڑ دے ء اور توع انسانی 
کی نسلہا نسل کے کرداروں کی تشکیل نو کا باعث ہوئی ہو, تو ایسے مریض کی ان مخصوص 
کیفیات کی قدر و قیمت ہے اندازہ ھوجاتی ھے ۔ علم الانسان کے نقطہ نظر سے خلل دماغ 
کا ایسا مریض٠‏ سماجی تنظیم میں نہایت اہم مقام کا حامل ہوگاء کیونکہ وہ ایک فلسفی 
کی طرح واقعات کی صرف جماعت واری تقسیم اور اسباب کی تحقیق نہیں کرتاء بلکہ 
براہ راست زندگی اور حرکت کی اصطلاحوں میں سوچتا ھے ء اور انسانی کردار کو ایک 
ثئے سانچے میں ڈھال دیتا ھے ۔' 
واردات قلب کی نعہیر : 

یہ ضرور ھے کھ واردات قلب کی تعبیر میں لغزش اور التباس کا اندیثہ لگا رھتا 
ھے۔ بھی صورت ایک سائٹس داں کو بھی اپئے تجربات سے تانج اخذ کرنے میں پیش 
آتی ھے ۔ لیکن نتائج اخذ گرنے میں مذھبی تحربہ کے ایک مشاہد کو بھی اسی قدر احتیاط 
برتنی ضروری ہوٹی ھے جتنی کە ایک سائنس داں کو ۔ قاہی تجربہ کی تعبیر میں؛ پیغمبر 
یا صوفی کی لغرش؛ فوموں کی تقدیروں کو درھم برھم کرنے کا باعثف ھوسکتی ھے ۔ اسی 
منرل میں اختلاف کے سیب کوئی پیمبر یا صوفی, نفی حیات اور رھبانیت کی طارف 
نوع انسانی کی رھنمائی کرتا ھے ء تو کوئی اثبات خودی کی طرف ۔ 
ختم نبوت گا تصورء اور واردات قلب کی تنفیح : 

یہی سہب ھے که اسلام میں نبوت ۴ ادارہ اپنی تکمیل کو پہانچنے کے بعد 
صوفیانہ تجربات کو آزاد تنقید کے سپرد کردیتا ھے ۔ اور انسائی تجربات کے اس متعاقہ کو 
بھی تاقیدی امتحان کے لیے اسی طرح کھول دیا گیا ھے, جس طرح طبعی اور عقلی تجربات 
کے منطقے آزاد نتقید کے لیے کھلے هوئے ھیں۔ 


سسسمسمإژسے۔سسسپےثے س٦سج‏ 


۱ري گٹرکەن ؛ سص ٦ا‏ 


۲ 


ینعم اسلام تل کے پلے نقاد تھے ؛ 
ال کے نقط نظر سے ےوفانہ تجربات کی تاریخ ۸د ' اِس تجربہ کو کھرے اور 
کھوٹ ےکی کسولی پر پرکھنے زا" ىا شخمعبت؛ جود پئمبر اسلام توے ؛ پہوں نے مظاھر 
روحانی ( ٭3ج٥×ہ:۲۵۰۵‏ زرا:زوط ) کا پہلی مرتبھ تزقیدی نظر ہے جائزہ لیا _ عدژن نے آبن 
ماد نامی ایک'یبودی نوجوأن کا واقں تنصیل سے یان کیا 750 ھلر 
( وہ531 [+وا::5) کے تعاق آنحضرت کو مطلح کیاگیا؛ اور آپ نے ختافی حالتوں میں اس 
کا امتحان فرمایا۔ ایک موقع ہر آنحضرت نے چپکے ہے ایک بر کی ا میں کپڑے 
موکر اِس نوجوان کی بانوں کو سننے کی کوش شکی* لیکں اس کی ماں نے اسے آنحضرت 
کے آنئے کی اطلاع گردی جس کی وجهھ سے اس پر جو کیفیت طاری تھی: فوراً مائد 
ہڑگئی اور آنحضرت نے فرمایا:اگر اس کی ماں اِسے تنہا چھوڑ دیتی تو حقیقت حال کا 
پنہ چل جاتا'- 
ام ہیں ادارۂ نبوت کی تکەیل اود اس 
اقپال لکھنے ھیں : 


کے ءضمرات پر روشنں ڈالئے ەوئے 


7 اسلام کا ظہور ء فراست ا۔تقرائی کا حرک ھوا۔ اسلام میں اہوت گی 
یں غوہ اچی مرقوؤکی ضرورت سے عل میں آئی ھے۔ املام 
میں پروەتی ( دەدطۂٴہہ:نہط ) اور ەوروٹٔی بادشاھت کی موآرئی ء اور قرآن 
کی عقل اور تجری4 00 مسلسل اپیل ' اور انسانی علم کے ماخذوں کی 
اس کا زور دیناء یە سب اختام وت 
اه غَّ ک ا۱ء ۱ ُ 
ی ورکے ختلف پلو ھیں۔ لیکن اس سے یہ مراد نہیں ھے؛ 
کہ مّعصوفانه تجربە4 وت و *ْ 
تجربە جو اپنی نوعی کے اعتبار سے پیغمبر کے 7 
الاک ار سے پیغمبر گے آجرہه سے 
ن ھوہ اپ حانی واقعہ کی حیثبت سے وجود میں یما 


آسکتا۔ حفیفتا فرآز (اطٴكس وا 
٠‏ قرآن دانفس اور ہ آفاقء (عا), دونوں‌کو عم انا 


احث 


حییت سے فطرت اور تاریخ پر 


0 ۶ 
تصورکرنا هے ... اس لئے اختام ( نبوت) کے ود *٭> 


۶7 
و یں 
2 نا ھ ٤‏ : 4 
21 0 لت“"٭0ت'م کت ٠‏ 
۱ ۱ : : ' ال و٣۳‏ 5 
کدر کین ؛ص ۸۹ا کک ٠‏ 

: 0 








۰۳ 


کە عقل؛ جذبہ کو مکمل طور پر ہے دخل کرکے اس کی جگھ 
حاصل کرلے ۔ یہ نە تومکن ھے نہ پسندیدہ۔ اس تصورگی تعقل قذر یه 
ھے کە وہ متصوفانہ تجربہ کے تعلق سے ایک آزاد تنقیدی رجحان ء 
اس عقیدہ کے نشوونما کے ساتھ پیدا کرنے پر مائل کرتا ھے ء کہ تاریخ 
سای سس اپئے فا امخقی افسارکا عائیہ مرکا ہے مر ترق الطارے 
اصل کا ادعا کرسکتا ہو . .... اس لیے متصوفانہ تجربہء خواہ کیسا 
ھی انوکھسا؛ اور غیرمعمول کیون نہ ہو مسلسان کے نزدیک ایک مکمل 
فطری تجربہ ہوگاء جو تنقیدی تنقیح کے لیے ایسا هی کھلا ھوا 
ھے؛ جیسے انسائی تجربے کی دوسری صورتیں ۔ یہ امر ابن صیاد 
گی کشفی تجربات کی تعلق سے خود آنحضرت کے رحجان سے بھی 
واضح ھے ۔ 
ثفی احوال کے ربائی یا شیطانی ھونے کی جانچ : 
اقبال کے نردیک کشفی احوال کے شیطانی ( ٥ند‏ :5) یا ربانی (٥طذ‏ ۷ط ) هرنے 
جانچ بھی تجربیانی کسولی ھی پر ممکن ھے: یا قرآن کے الفاظ میں علم کے ان دو 
خذوںء فطرت اور تاریخ کی روشنی میں, جن کی طرف قرآن نے اشارہ کیا ھے۔ کشفی 
وال کے شیطانی یا رہائی ہونےکی جانچ کس طرح کی جائے, یہ مسئلہ عیسائی تصوف 
یں تاریخ میں بھی پیدا هوإ تھا ٴ اور یە بڑا مشکل مسئله تصور کیا جاتا تھا ۔ پروفیسرولیم جمیس 
ں خصوص میں اپنی راے ظامرکرتے ہوئے لکھتے ھیں: 
ہ رویا اور پیامات میں سے بعض بین طور پر مہمل ھوتے ھیںء اورکشفی 
احوال میں سے بعض سیرت و کردار کے لیے اننے کم مفید ہوتے ھیں 
که ان‌کو ربانی کہنا تو درکنار: ٔر معنی بھی نہیں کہا جاسکتا۔ مسیحی 
٠ 077۳‏ شفات اور واردات میںء جو 
ام رن سبراد .ابر ان عاتم می سن کر میا 
فی الحقیقت ربائی معجزات تھے , : 
عداوت سے تلپیس کرتا ےکس طرح امنیاز کرنا چاہئے ء ایک مشکل 
سلہ ا تعے ۔ اور اس کو حل کرنے کے لیے ببڈین هادیانہ ضیر 


سج آگید ٠‏ 
ہپ دع کچھ رہ 
0 


ایوہ ×زوض_ ۹۷ 
٢ ۱‏ رہ جوا پر 
دو گا اس ۱١۱‏ 


7 

کی بصیرت اور تجربہ درگار رہا ھے۔ بالآخر یہ مسئله بھی ہمارے تجربی 

معیار (؛٭٥؛‏ ١اا‏ ددچہہ۶) پر جانچنے کے لیے پیش ہوتا ھے؛ ان 

کا پتہ تم ان کے ثمر سے چلا سکتے ہوء جڑ سے ہیںە' 

اقبال بھی اس خصوص میں ولیم جمیس کے خیال سے متفق میں ۔ کسی کشفی 
کیفیت کے الہی' یا شیطانی ہونے کی جانچ تجرییانی معیار ھی پر ممکن ھے ؛ اس معیار پر 
کہ کشفی کیفیت جن دعوؤں کی شکل میں خود کو پیش کرتی ھے ؛ وہ کہاں تک نوع انسانی 
گے لئے مفید ہیں۔ 
رومی کا معبارء ذوق سلیم یا وجدان صحیح : 

کشقی کیفیتں کے کھرے با کھوٹے هونے کی جانچ کے لئے ء اقبال اور 
ولیم جمیس نے تجربەکو جو معیار قرار دیا ھے ء اسی کو رومی ذوق سلیم یا وجدان صحیح 
سے موسوم کرتے ھیں ۔ نبی اور متنبی میں تمیز کیوں کر مکن ھے ؟ کس بنا پر کہا جا 
سکتا ھے کہ نی کے دل میں جو مطامین القا ھوتے ھیں وہ خدا کی طرف سے ھیں؛ اور 
متنبی کے دل میں شیطان کی طرف سے ۔ اس سوال کے جواب میں رومی کہتے ھیں کھ 
جں طرح میٹھے اور کھارے پانی میں فزق کرنے کا ذریعہ صرف قوت ذائقہ ھے ء اسی 
طرح ذوق صحیح اور صالح وجدان ھی مکاشفه کے نتائج کو پرکھ کرء اس کے ربانی یا 
شیطانی هونے پر حکم لگاسکتا ھے ۔ ولیم جیمس نے اہ جڑ سے نہیں بلکہ ثمر سے ٭ پتہ 
چلانے کا جو اصول پیش کیا ھےء رومی اسی اصول کی معنویت کی توضیح ایک نہایت 
بلیغ و حسین تشبیہ کے ذریعەکرئے ہیں۔ وہ کہتے ہیں کہ شہد کی مکھی اور بھڑ دونوں 
ایک ھی پھول سے غذاحاصل کرتے ہیں لیکن ایک اس کو شھد کی صورنی میں پیش 
ارس تی وی کا .ام ری کے سن 

سے وومرردگ بر اھ راہ ای لع و اب کون :راامفانت 

جرکہ صاحب ذوق نشناسد بیاب اوشناسد آب خوش از شسورآب 

ھردو یک گل خوردہ زنہور ونحل یک شدّزاں نیش و زیں دیگر عسل 

جزکەہ صاحب ذوق ہشناسد طعوم شھد را ناخوردہ کے دانی زموم 

سحررابا معجزہ کردی قياس ھردورابر مکر پنداری اساس 
وف رت 


ٰ 


زار قلب , زر یکودرھیار ہے محک ہرگز ندانی اعتبار 

ھر کرا درجاں خدا بنہد ىمحک ھر یقیں را باز داند او زشک 

چوں شود از رنج وعلت دل سلیم طعم صدق و کذب را بائد علیم' 
ٹھے کا اصول تتقیح : 

ٹھے جو پیغمبروں اور فل۔فیون کے نظامەاے حیات کے کھوٹے یا کھرے ہونے 
کی جانچء ان کے منطقی یا استدلالی اعتبار سے مکمل یا نامکمل ہونے کی بنا پر نہیں کرتا؛ 
بلکہ اس بنا پر کہ وہ ذوق صحیح یا رومی کے الفاظ میںء ہ دل سلیم ٭ کی پیداوار میں 
یا انحطاط و طبع (٭ہہ٥‏ ٥ہ‏ ) یا قرآن کے الفاظ میں' ٭ قلب مریض>' کی. جو رومی اور 
ٹشے دونوں کے نردیک درنج و علتء کا نتیجه ھے؛ اور جو شدت سے اپنے اس خیال کا 
اعادہ کرنا ھے که ”٭لنداندھ 7ھ دز ہنا ددندي6 ۰۵/۲ اگر رومی کے ان اشعار سے واقف 
ھوتا تو ضرور ان کی داد دیتا ۔ 
جستجوے الپی کی راہ میں ایک مکنہ خطرہ: 

جستجوے اہی کے راستے میں خودی کے لئے یہ مکنہ خطرہ موجود ھوتا ھے ء 
کە آخری تجرہے سے قبل کے تجربات کی لطف اندوزی ء اور ان مین استغراق سے ء راستے 
ھی میں اس کی فعلیت ایک توقف و تعطل کی حالت میں تبدیل ھوکر نہ رہ جائے اور مشامد 
درمیانی منزلوں ھی میں و آماندۂ راہ ھوکر ئەرہ جائے ۔ یه صورت اگر پیش آئے تو اس کا 
تیجہ خودی کے اضعلال کی شکل میں رونما ھوتا ھے ۔ اقبالکے نردیک مشرقی تصوف 
اس خطرہ کے زبردست امکانات کے وت میں پیش کیا جاسکتا ھے ۔ ان کی نظر میں 
عہد وسطی' میں اسلامی تصوف کے ہے رام ھوجانے کا یہی اصلىی سہب تھا ۔ چنانچه اپنے کلام 
میں جہاں انھوں نے صوفیوں کو اپنی تنقید کا عدف بنایا ھےء ان گا اشارہ انھیں گمکردہ 
راہ صوفیوں کی طرف ھے ؛ جو آخری تجربہ سے قبل, درمیانی تجربات سے پیدا هونےوال 





ا رومی موی معنوی: ص ۱١‏ 
۲ انسان نافص کی ہدذوقی جس کو ٹھے ایماری اور ضاد طبع پر ممول کرتا ھے ٠‏ قرآن بھی اس‌کو دقاب کے 
مرض ء کا تجہ قرار دینا ھے ۔ دقلب مریشء کا خیال قرآن می متعدد مقامان پر پیش کیا گیا ھے ۔ ملاحظہ ہو 


غراں عورہ بقر آپت ۱۰ء سورہ ثوبة: آپتی *۱۲ء سورم ور آپى ٥٠ء‏ سورہ مدثر؛ آیت ۴۱ ۔ 


۳ کھے ؛ اکے عومو ؛ ص ۲ 


اس 


سرور و مدھوشیٰ کی کیفبات میں کھوگئے اور جوھر 7 کو گنوا بیٹھے ؛ اور خودی کے 
فتا کرنے کو عشق البی کا مقصود سمجھنے لگے' ۔ انھیں کے بارے میں اقبال نے کیا ھے :. 
یہ سالک مقامات میں کھوگیا ۔ 

تجربه قلب اور خودی : 

تجرب قلب میں خودی اپنی مختلف صلاحیتوں کو ایک نقطه پر مجتمع اور مرکوز 
کر کے ایک واحد باطنی نظر پیدا کرتی ھےء اور مشاھد نفسیانی اور عضویاتی هر قسم کے 
موضوعی (٣۷ناہہزتا5)‏ عناصر کو تجربہ کے متن سے بالکل عاحدہ رکھنے کی جد و جہد 
کرنۓے ھوئے اس چیزڑ تک پہنچئے کی گوشش کرتا ھے جو کلیتا معروضی (ہناہەزا0ہ ) 
ھوتی ھے اور جس لحم خودی اس آخری تجربہ تک پہنچتی ھے اس پر اچانک اس 
دائمی راز کا انکشاف ھوجاتا ھے کہ یہ معروض ھی اسکے وجود 3 مبداء مطلق ف نت 

پ٭ەر یہ آخری تجربہ ایک عقلى فعل نہیں ء ایک حیانیاتی فعل ھے جو خودی کے 
سارے وجود میں غایت شدت اور تیدی پیدا کردیتا ھے؛ دوسرے الفاظ میں یہاں پہنچ کر 
جوھر خودی میں دھماکا پیدا ہوتا ھے اور انسان اس ناقابل تسخیر قوت کے ساتھہ لوٹتا ھے 
کە دنیا محض دیکھنے اور سمجھنے کی شے نہیں ہے بلکہ عمل پہ٭م کے ذریعہ درہم بر 
کرکے تعمیر اور دوبارہ تعمیر کرنے کی شے ہے؟ ۔ 
انسان کامل محیط کل خودی کے حضور میں : 

پس ایک مستحکم خودی ھی آخری تجربہ کی منزل تک رسائی حاصل کرسکم 
ھےء ایس خودی جو مرتکزترین اور غایت درجہ مستحکم ہوتی ھے ۔ حیط کل خودۃ 
(٥چظ‏ چ داد :اد ۸۷) کے حضور میں بھی اپنی انفرادیت کو برقرار رکھتی ہے اور اپنی 
مقام پر قائم ہوتی ہے* کیوں‌کہ وہ حیط کل خودی کے مقابل هونے کی ستحق ہوتی ھے 
چنانچہ پیغمبر اسلام کے حیط کل خودی کے نظارے کی کیفیت کا نقشہ فرآن نے ان حم 
الفاظ میں کھیچا ھے : دما زاغ البصر و ما طفی' ٭ء 

(اس کی نگاہ نہ تو چوکی اور نہ ھٹی) 
۱ ری گنٹرکین ص ۱۸۱ ۱۸ ٠×‏ انا س ۱۸۲۰ 


۴ اعًاً "' (یعآً س ۱١۱‏ 
۰ قرآن سورہ اسم لَ آیت ۓ‌ 





اقبال کے نصب العینی صاحب عشق کی معراجٴ خودی کے مہداہ مطلقء یعنی 

محیط کل خودی کا تقرب؛ انسانی خودی کے اسی انتہائی نقط عروج کی بدولت ممکن ھے : 
غلام ھمت آں خود پرستم که بانور خودی بیند خدا را 

انسانی خودی کی معراج کی اسی گیفیت کو ایک فارسی شاعر نے اس طرح 

بیان کیا ھے: 
موسی ز ہوش رفت بہ یک جلوهۂ صفات تو عین ذات را نگری در تبسعے 

انسان کامل کی سیرت کے دو پہلو: 

ایک ایسا ھی صاحب خودی اور صاحب عشقء جس کی شخصیت میں عشق اور : 
خودی باھم یکذات ھوکر؛ اس معراج کمال تک رسائی حاصل کرتے ھیںء اقبال کا 
نصب العینی انسان کامل ھے ۔ 
جذیة عشق کے معروض کا وقوف : 

واردات قلب ء یا حقیقت حیات میں غوطہ زنی گا یہ تجربہ ھی وہ مقام ہے ہ جہاں 
پہنچ کر حیات کا بنیادی جذبه عشقء اپنے معروض کا وقوف حاصل کرلیتا ھے ۔ یہاں انسان ء 
حیات کے بنیادی ھیجان اور جد و جہد کے غیرشعوری محرک سے شعوری طور پر واقف 
دوجاتا ھے ۔ دوسرے الفاظ میں وہ یہ معلوم کرلیتا مے که حیات میں کام کرنے والی 
بنیادی قوت کیا ھے , اور اس کا معروض کیا ۔ اور پھر اپنی منرل مقصود سے شعوری طور 
پر آگاہ ھوجانے کے بعد وہ حیات کی ساری منتشر جدو جہد کوء جو نتیجہ تھی اس قوت 
حر کہ سے عدم شعور کا, اپنے بنیادی مقصود پر نظر رکھ کر ہ اپنے ارادہ کے مطابق ڈھال 
لپتا ہے ۔ انسان کی تمام منتشر بساعی اور پراگندہ جدوجہد ایک نقطہه وحدت پر مرکوز 
ہوا شروع ہوتی ہے ۔ حیات کے ابتدائی اضطراب اور جدوجہد کے مقصود سے آگاہ 
ھونے کے سبب سے انسان نے جو خس و خاٹاک سے کھیلنا شروع گردیا تھا اور اسی کو 
اپنا مقصود بنا لیا تھاء اس منزل پر پہنچکر اس خسو خاشاک کو آگ لگادی جاتی ھے 
اور انسان ہراہ براست ہ منزل کبریاء کی سمت میں آگے بڑھنے لگنا ھے ۔ 
شعله درگیر و زد بر مخس و خاشاک من عرشد رومی که گفت همنزل ما کبریاستء 
عشق کی تخلیقی قدر: 


حیات کے حرک حقیقی کی ماھیت اور اسکے معروض سے آگاہ هونے کے باتثی 


انیان صاحب عفق ھوچاتا ھے ۔ اب اس کو کسی شے گی احتیاج باقی نہیں رھتی ۔ اپئے 
مہداہ حقیقی کا سراغ پالینے کے بعد باطن کی جھلکتی ہوئی فراوانی کا کیف و سرور 
ھی اس کا اعلی ترین سرمایہ ھوجانے هیں : 
نواھم ایں جہاں و آں جہاں را مرا ایں بس کہ دائم رمز جاں را 
سجودے دہ کہ از سوز و سرورش بوجد آرم زمین و آسماں را 

وہ تمام مصنوعی مقاصد جن کی تخلیق انسان نے اپنے مقصود حقیقی کے عدم شعور کی 
حالت میں کی تھی؛ صاحب عشق کو ھیچ معلوم هونے لگتے ھیں ۔ اس کی نظر صرف خدا 
پر ھوتی ھے اور اگر اب وہ راہ خدا سے سرمو بھی جنہش کرے تو راستہ اس کو کالے 
کھاتا ھے ۔ 

سوزوگداز زندگی لڈت جستجروے تو راہ چوں مار می گزد گرنە روم بدوے تو 

جستجوے البی کی آخری منزل اور جوھر خودی کا دھماکا: 

جب صاحب عشق جستجوے البی کی آخری منزل تک رسائی حاصل کرتا ھے ؛ 
اور اپنے شعور کی گہرائیوں میں خدا کا ادراک کرتا ھے تو خودی بسیط کے ادراک کا 
یہ حیانیانی فعل جوھر خودی میں دھماکا پیدا کرنے کا باعٹ ہوتنا ھے ۔ محدود خودی 
(مچ٭ ٥ائماظ‏ ) کی رھنما فوت جب خودی بیط گی رمنما فوت ( رجء٭صظ 01+۷۰ ) سے 
ربط میں آتی ھے تو انسان ایک لاتاھی قوت تخلیق لےکر لوٹتا ھے - دوسرے الفاظ میں 
حنی کو قریب سے دیکھنے کے اس فعلی سے توانائی کا ایک لامتتاھمی سرچشمہ انسان کے 
اندو پھوٹ نکلتا ہے ۔ لور یہ توانائی نقش حق کی روشنی میں عالم کی تعمیر نو یا نقشرحق 
کو عالم پر مسلط کرنے کے مقصود میں اپنا اظہار ڈھونڈتی ھے ۔ 
صاحب عثق اور فائون الہی : 

نقش حق, قانون البی یا دین وہ نظام حیات ھے جو کائنات کی ازفی اور ابدی 
قدروں پر مہنی ھے - عقل محض کی بلندپروازی سے یہ ازٹی قدریں انسان پر منکشف نہیں 
ہوسکتیں > وحی حق ھی عالگیر اور ازلی و ابدی نظر رکھتی هے۔ وه ھر ایک کے سودو 
پپہو کو سمجھتی اور پیش نظر رکھتی ھے - اسکے برعکس عقل ' جو انسانکے تحفظ ذات 
(٭ہہ٭٭*۳ع ۶ا٥5‏ )کے اصولوںکے تحت پیدا ھوتی ھے , اس کی نظر صرف انسان کی مادی 


۹ٛ۹ 


ستی کے تحفظ اور اس کی آسائش پر ھونی ھے : 
وحی حق پبینندۂ سود مه در نگاہش سود و پپیود غمه ۱ 
عقل خود بین غافل از بہبود غیں ‏ سود خود بیند نہ بہند سود غیر 

' اقبال کے نردیک قرآنی عحکمات یا اسلام کے بنبادی اصولوں ھی میں وه نفاربة 
عیات مضمر ھے جو ازلل حقائق کا حامل ھے' لیکن ازلی اور ابدی حقائق پر مشتمل یہ 
انون ؛ انسان کے لیے کوئی خارجی یا عاہد کردہ نظریةۂحیات نہیں ھے ۔ جیسا که واضح 
لیا گیا اس کا سرچشمہ خود شعور انسانی کی گہرائیوں میں موجود ہے ء البنہ عقل محض اس 
| نع نپیں ھے ۔ پسں صاحب عشق وہ ھے جو ان ازنل اور ابدی حقائق پر یقین کلی 
کھتا ھے؛ اور جس کی شخصیت کا بنبادی جذبه عشقء ان نقوش حق سے محبت میں 
بدیل هوجائے ۔ اس طرح جذبة عشقء جو خام عالت میں ایک نا معلوم' تڑپ؛ ایک غیر 
لفوظ خلش ,؛ ایک آرزوے حض,ء یا شوپنہاور کے الفاظ میں ایک اندھے عرم (ااا٭ ۵ہ:(8) 
گی صورت میں خودی میں ایک حرکت و هیجان پیدا کئے ہوئے تھا؛ اب ذات البی سے 
عبت ہ دین الپی یا پیام الپی سے محبعت اور پھر اس ازلى قانون کے اکمل پیامبر سے محبت 
کی واضح اور متعین شکل اختیار کرلیتا ھے عشق کا اعلی ترین مقام تو وہ تھا جہاں ایک 
نان کامل کی واردات قلبی میں اس دین نے جنم لیا لیک ھر وہ اسان جر ٭ ایی 
ندیشهء اور ٭ کمال جنونە' کی سولت یا قرآن کے الفاظ میں ٭انفس> و < آفاقء کے 
لم کی بدولت حقیقت حیات میں غوطہ لگاکر خود اپنے ضمیر کی گہرائیوں میں دین کے 
ن اصولوں کے ازلی اور عالگیر هونے کو شدت ایقان کے ساتھہ دیکھ آتا هے؛ صاحب عشق 
ہے ۔ عشق کی اعلیٴ مدارج میں |یکک انسان کامل ٭ قانون البی ٭ کو حیات کے کموبیش 
نھیں اعماق سے دوبارہ دریافت کرتا ھے جن اعماق سے پیغمبر اسلام نے اس کو دریافٹ 
کیا تھا -۔ اقبال کا انسان کامل وہ برگزیدہ صاحب عشق ھے جس پر قرآن انھیں اعماق 
ماس سے نازل ھوتا ھے جیساکہ وہ رحعاللعالمین پر نازل ہوا تھا ۔ مثنوی ہپس چہ باید کردہ 
ہیں اسی خیال کی اقبال اس طرح توضیح کرتے ہیں : 

شرع برخیدد ز اععاق حیات ‏ روشن از نورش فغلام کائنات 

٠‏ اس نظریۂ حیات کے بتیامی عکمانی سے متعلق راقم سطور نے اپنے مقالے د اقبال کا انسان کامل اور اسلامی 


ثزذیب گی روح ء میں بعد گی ھے جو دفکر وطرء گے آپرپل اور جولائی سنہ ١٦‏ گے غماروں میں غابع ھرا ھے و 
۲ چارں تمپکر سلمان کي رندگیي گیا ھے . پہ ھے ابد اندہده ر کال جوں 


نیست ایں کر فقیہاں اے پسر 
حکمتش از عدل و تسلیم و رضا است 
فاش می خواھی اگر اسرار دیں 
گر نہ پنی دین تو مجہوری است 
بندہ تا حق را نہ بیند آشکار 
تویکے در فطرت خود غوطهہ زن 


ٹا بہ بینی زشت و خوب کار چیست 


“٣٤ 


ہب نگامے دیگرے او را نگر 
بیخ آو اندر ضمیر مصطفے است 
جز بہ اعماق حیات خود مہین 
ایں چنئیں دین از خدا مہجوری است 


نمی 


پر آپد ز جبر و اختبیار 
مرد حق شو ہر ظن واتخمیں متن 


اندریں ذ4 پردۂ اسرار چدذست 


ھرکه از سر نبی یرد نصیب 

اے کہ می نازی ہبہ قرآن عظیم 

در جہاں اسرار دین را فاش کن 

کس نگردد درجہاں محتاج کس 
صاحب عشق اور قرب الہی: 

اسی قانون ابی یا نقش حق کی روشنی میںء عالم کی تعەیر نو یا نقش حق کو 
عا م پر مسلط کرنا صاحب عشق کا مقصود قرار پانا ھے ۔ صاحب عشق کی خودی جس قدر 
زیادہ خدا کی رھنما قوت ( ۶چ :٭تظ ٭٭ناتعنط ) کو اندر جذب کر کے عام کی تشکیل و 
ٹکوین میں خدا کی معاون ہوگی ء اسی قدر صاحب شق خدا کے تقرب کے مدارج طے 
کرتا جائےگا اور خدا سے قریب تر ھوتا جائےگا ۔ 
صوفەکا تصور فنا: 


ھم بہ جبریل امیں گردد قریب 
تا گجا در حجرہ می باشی مقیم 
نکه شرع مبین ر١‏ فاش کن 


نکتة شرع مبین ایں است و بس 


تقرب البی' کا یہ تصور, ارباب وحدۃ الوجود کے اس تصور سے مختاف کے ء جن 

کے نزدیک عق الہیٰ کا مقصود یہ ہے کہ انسان حیات کلی میں جذب ھوکر اپنی انفرادی 

مستی کو معدوم (فنا) کردے ء جس طرح ایک قطرہ سمندر میں مل کر اپنی انفرادی ہستی 

کو فا کردیتا ھے ۔ اقبال کے نردیک اسلامی تصوف کی تاریخ میں, ارباب وحدۃ الوجود کا 

یہ تصورفتاء ملت اسلامی کے لیے بغداد کی تباھی سے بھی زیادہ مہلک اور تباہ کن تھا۔' 

ڈاکٹر نکلسن کی فرمائش پر اقبال نے اپنے فلسفہ کا جو اجما ی خاکہ پیش کیا تھاء 

اس میں انھوں نے تصور خودی کی روشنی میں ؛ تقرب البیٴ کے مفبوم کی اس طرح 
١٣١١٠٢٢٦‏ مکایب اقال ص ٣١٢‏ 


لح 


وضیح کی ھے : 

دھر موجود میں انفرادیت ہائی جاتی ھے۔ حیات تمام و کمال انفرادی ھے۔ 
حیات گلی کا کہیں وجود نہیں ۔ خدا خود بھی ایک فرد ھے۔ وہ فرد و یکا ہے ۔ کائنات 
افراد کے مجموعہ کا نام ھے ١‏ لیکن پہ ضرور ھے کہ اس مجموعہ میں جو نظم و توافق پایا 
جات ہے وہ ہذاتہ کامل نہیں. یعنی کائنات فعل مختتم نہیں ء بلکہ ہنوز مراتب تکەیل طے 
کررھی ھے۔ فعل تخلیق ھنوز جاری ہے ء اور جس حد تک فعل تخلیق میں انسان اس 
گائنات کے کسی غیرمربوط حصے میں ربط و ترتیب پیدا کرسکتا ہے ء اسی حد تک اس 
کو فعل تخیلیق میں معاون قرار دیا جاسکتا ھے ۔ خود قرآن مجید ہیں خدا تعالی کے علاوہ 
دوسرے خالقوں کے امکان یی طرف اشارہ موجود ھے - ہ قتہارگ اللہ اح۔ن ا حالقین م' 

ہ ظاھر ھے کہ انسان اور کائنات گا یہ نظریہ ہیگل کے انگریزی متعین اور 
ارباب وحدقالوجود کے خیالاتن سے ختلف ھے, جن کے خیال میں انسان کا منتہاہ مقصود 
یہ ھے کہ وہ حیات کی میں جذب ھوجائے جس طرح ایک قطرہ سمندر میں مل کر اپنی 
انفرادی ہستی کو فنا کردیتا ھے ۔ انسان کا اخلاقی نصب المین یہ نہیں ھے کہ وہ اپنی ھستی 
کو مثادےء یا اپنی خودی کو فتا کر دےء بلکہ اس کے برعکس یہ ھے کہ اپنی انفرادی 
ہستی کو قائم رکھے ء اور اس کے حصول کا طریقہ یہ ھے کہ وہ اپنے اندر بیش از یش 
انفرادیت اور یکتائی پیدا کرے۔ آنحضرت صلعم تے فرمایا ھے ہ تخلقوا باخلاق اللہ ء یعنی 
٭ اپنے اندر خدا کی صفات پدا کروء ۔ پس انسان جس حد تک اس فرد و پکتا خدا سے 
مشاہ دوگا؛ اسی قدر خود بھی کنا ہوجانے گا ۔ فرد جس حد تک خدا سے دور ہوگاء 
اسی قدر کامل انسان ہوا ۔ قرب الہیٴ کا یہ مطلب نہیں کہ انسان انجام کار خدا کی ذات 
میں داخل یا فتا هوجائے بلکہ اس کے برعکس یہ کہ کامل انسان وہ ھے جو خدا کو اپنے 
اندر جذب کرلیتا مے>' ۱ 

حاصل یہ کہ اقبال کے نردیک عشق کے مقصود تک رسائی گا طریق عمل یہ 
نہیں ھے گہ انسان انفرادی خودی کو فا کرکے خدا میں ضم کردے بلکہ یه که انسان 
خودی کو عالم پر اثرانداز کرکے انفرادیت کا لآمحدود کردار قائم کرے اور اس طرح خدا 
کا نقرب حاصل کرے ۔ 

٣٢ ٤ دی میکریدہ آل دی سراف (ائبال کا غط موسونہ ڈاکٹر لکلەن) عقدیہ ص‎ ٢٠۷ قرآن سوووللوینون آپد‎ ١١ 


٦ 
اپ‎ 

انسان کامل کا مشاعدۂ حق: 

انماں کامل کا مشاھدۂ حق ایک مجول قسم کے ذھنی تلذذ پر مشتمل نہیں ھوتاء 
جو حجرءنشینی اور خانقاءنشینی پر منتھی ہوتا ھے بلکہ انسان کامل عشق کی اس آخری منول 
تک رسائی حاصل کرتا ھے جہاں پہنچکر جوھر خودی دھمک اُٹھتا ھے اور عشق ؛ کائنات 
کی قوتوں سے نپٹے کا ایک فاعلانہ اور قاھرانہ جذبہ بن جاتا ھے جو حرکت و عمل میں 
اپنا اظہار ڈھونڈنا ھے اور عالم پر حمله آور هوتا ھے اور اشیا کی قدر وقیمت کو درھم برھم 
کر کے انھیں تی فدر و قیمت بخشتا ھے ۔ 

دآخری عمل ایک حیاتی عمل ہوتا ھے جو خودی کے پورے وجود میں 

ایک گہرائی پیدا کردیتا ھے اور اس کے عزم کو اس تخلیقی اعتماد 

کے ساتھہ تیز کردیتا ھے کە عام محض دیکھنے یا تصورات کے توسط 

سے کہنے کے لئے نہیں ء بلکہ ایسی چیز ھے جو مسلسل عمل کے ذریعهہ 

بنائی جائے اور دوہارہ بنائی جانی ھے ە' ۔ 
قاھرانہ جمالباتی کفیت : 

عشق کے آخری تجربہ یا مشامدہ حق سے فیضریاب ہونیے کے بعد خودی کرف 
و مستی سے سرشار ہوکر عام کی ہثبت گذائی کو تبدیل کرنا اور اس کی قدر و قیمت کو 
نقش حق کی روشنی مین بدلنا شروع کردیتی هے ۔ اقبال کے صاحب عشق کی یہ خاص 
قاھرانہ جمالیاتی کیفیت ٹشے کے تصور ڈائیونیسی جمالیاتی کیفیت (3۷6اہ ةاەطاہەہ ٥دا‏ ۶ہہ:0) 
سے مثابہ ھے۔ خود اقبال نے بھی ٭ جذوب فرنگی ٭ کی ان مخصوص جذباتی کیفیات کو مذھبی 
نفسیات کے ایک د۵ انتہائی د سپ مسئثلهء سے تعبیر کیا ھے؟ ۔ 
نٹشے کا تصور : اپالوی اور ڈائیونیسی جمالیاتی کیفیات: 

ثلشے کے نردیک جذبانی اور جعالیاتی کیفیات دو قسم کی ہوتی ھیں : 

١۔۔اپالوی‏ جمااباتی کیفیت ( 1۵۸۵ء ناقطا یہ مدامامم7مھ ) 

۲ ڈائیونیسس جمالیاتی کیفیت ( ۰٥3۷ء‏ ہ٤‏ ط۱د صدندرزدہزطا ) 
اولالذکر کیفیت میں معروضیت ( ۷:۱٢‏ ناءہزط0) ء خودسپردگی اور رہودگی گا رنک فالب 
ہوتا ھے ۔ اس کے برعکس ڈائیونیسی جمالیاتی حالت ایک فاعلانہ اور قاھرانہ کیفیت لیے 


۱۸۲۱ ری گنیٹرکٹن ص‎ ك٦‎ ۱۹١ ري کسٹرکیں سص‎ ٢ 


سے ے ے-- -۰-ےعھ۷>ص٦صى<جے‏ >۔ 


۳ 


ھوئی ھے ؛ جو براہ راست حرکت اور عمل میں اپنا اظہار ڈھونڈتی ھے اور اشیا کی ھثیت کذائی 
کر تبدیل کرنے اور ان کی قدروقیمت کو بدانے پر منتہی ھوتی ھے ۔ ٹھے کے نزدیک 
ڈائیونیسی کیفیت کو فذون لطیفہ میں اپنے اظہار کے سلسلے میں دوسرے فنون لطیفہ کے 
مقابلے میں رقص اور موسیقی میں اظہار کا بپتر سانچا ملتا ھے ۔ ان دو کیفیات کا باھمی 
تقابل کرتے ہوئے نٹشے کہتا ھے : 

٭اپالوی اور ڈائیونیسی متنافض تصورات کیا میں جو میں نے حال کی دو 

مابہالامتیاز کیفیات کے تعلق سے جعالیات کی لغفت میں داخل کئے 

ہیں۔۔اپالوی کیفیت حال سب سے بڑھکر باصرہ کو ُکسانے وا ی قوت 

کی حیثیت سے عمل کرتی ھےء چنانچہ وہ رویا کی قوت پیدا کرتی 

ہے ... . اسکے برعکس ڈائیونیسی کیفیت میں جذبات کا پورا نظام 

مج هوتا اور شدت اختیار کرلیتا هھےء اس طرح کہ فوراً اظہارکے 

تعام ذرائع سے اپنے غلبہ کو ظبور میں لاتا ہے ء اور ادھا ءنقای ؛ 

تبدیل هثیت اور قلب ماہیت کرنے کی تمام تر قوت میں خود کو ظاھر 

کرتا ھے >' 

اقبال کے صاحب عثق انسان کی ڈائیونیسی کیفیت کے برعکس مسلک فتا کے 
صوفیه کی مخصوص جمالیاتی کیفیات کو ٹٹشئے کی اعطلاح میں اپالوی جعالیاتی کیفیت سے 
مشابہ کہا جاسکتا ھے ۔ 
رومی اور ڈائیونیسی روح : 

اکثر صوفیہ کے رخلاف رومی کے یہاں نٹشے اور اقبال کی یە ڈائیونیسی روح 
انکی وجد اور موسیقی و رقص' اور انکے شاعراہہ کلام میں هر جگھ پورے جوش و خروش 
سے جلوہ فرما نظر آنی ھے ۔ رومی کے کلام میں بلند آھنگی, جلال اور ہےباکی کی جو 
گیفیت ھے وہ اسی روح کی طرف اشارہ کرتی ھے جیسا کہ مندرجۂ ذیل اثمار سے 
ظاہر ھے؛ 

ہہ زیر کنگرۂ کبریاش ‏ مردائند > فرشتہ صید و پیمبر شکار و یزداںگیر 


٥۸ ء٦٦ ٹفھے ئرایلائیی آف دی آیڈاس ص‎ ١١ 
علاجظہ ہو شیل لعمانی؛ سوائع مواوی رومی ؛ ص ھ۴‎ ٢۲ 


٦٤ 


پا ادل اندر راہ جاں انداختیم غلفله "ائٹر . ان انداغتیم 





زیں ھمرھان سست عناصر دم گرفت غیر خدا ورستم دستانم آرزوست 
گفتم کہ پافں می نشود جستھ ام ھاا گفتآنکہ یافت می شود آم آرزوست 
می گفت در یاہاں اندر دھن دریدہ عورف خدا نہ دارد او نیست آفریدہ 


نہ شبم زە شب پرستم کەحدیث خواب گویم چو غلام آفتاہم همہ آفتاب گویم 


سالکان راہ را ور م شدم ساکنان قدس را همدم شدم 
نچ از عیسی' و مریم یاوہ شد گر مرا باورکنی آں ھم شم' 
انسان کامل اور عشق کی تخلیقی قدر : 
پس اقبال کے نصبالعینی انسان کی شخصیت میں عشق جوھر خودی کو مشتعل 
(٭اہم×ظ ) کرنے کا ایک طریق ع مل ( وہہ ) ثابت ہونا ھے ۔ اقبال کا صاحب عشق 
خلاق ور تقدیرگر ھوتا ھے ۔ اس کا اندرونی سوز و غمء مجپول خاموشی میں نہیں ء بلکه 
کائنات کو دیکھنے کے ایک جارحانہ انداز میں خود کو ظاھر کرتا ھے ۔ وہ چیزوں کی 
موجودہ قدر و قیمت کو رد کرتا ھےء اور اپنے حسب ؛نشا کائنات کی شی اقدار میں 
دوبارہ تخلیق کرتا ھے : 
عاشق آں نیست که لب گرم فغانے دارد عاشق آنست که ہرکف دو جپائے دارد 
عاشق آنست کہ تعمیر کند عالم خویش درنسازد بہ جمانے کە کرانے دارد 
۱ ہے جرأت رندانہ هر عشق هے روباھی بازو ھے قوی جس کا وه عشق یداللہی 
ز من گو صوفیان با صفاراا خدا جویان و معنی آشنا را 
غلام ھمت آن خود پرستم کہ بانور خودی بیند خدا را 


۳۴ ماخوڈ از خط یی تعمانی سوائج مواوی روی ۴۱ نا‎ ١ 


نج 


ساحب عثشق اور دوامی جستجو: 
پھر چونکہ صاحب عشق کا نصبالعین ؛ توسیع خودی کے ذریعہ تکوین کائنات میں 
بش از بیش حصہ لینا ھے؛ کیونکہ اسی طرح خدا کا تقرب حاصل کیا جاسکتا ھےء اس 
ہے صاحب عشق کی زندگی میں فرحت و سکون کوئی معنی نہیں رکھتے ۔ وہ تکوبن 
کائنات میں جس قدر زیادہ حصہ لےگاء اسی قدر غدا سے ٹریبتر ہوتا جائے گا ۔ اس 
ہے ایک دوامی جستجو, ایک ختم لد مرتے رال تگ ودو؛ کسی مقام پر آسودھ نہ ھونے 
ا مستقل عزم؛ صاحب عشق کا نصب آاعیں قرار پاتے یں ۔ رومی کے الفاظ میں صاحب عشق 
مقصود وہ ھے جو حاصل نہیں هوتا : 
گفتم کہ یافت می نشود جسة ایم ما گفت آنکہ یافت می شود آنم آرزوست 
اسی خبال کو اقبال نے اپنے کلام میں جگہ جگہ مختلف پیرایوں میں پیش 
قائف ‏ 
شادم کە عاشقاں را سوز دوام دادی ‏ درماں ییافریدی آزار جستجو را 


ھر اک مقام سے آگے مقام ھے تیرا حیات ذوق سفر کے سوا کچھہ اور نہیں 








خیال جادہ و منزل فسوں و افسانہ کہ زندگی ھے سراپا رحیل ہےمقصود 





تءشق ہے پروا و هردم در رحیل در مکان و لا مکان ابن السیل 
کیشن ما مانند موج تیز گام اختیار جادہ*ہ و ترگ مقام 


اقبال نے اپنے پورے فلسفہ عشق کو غالبا اس شعر میں جامع طور پر بیان 
کردیا ھے : 


جہانے از خس و خاشاگ درمیاں انداخعت خرارۂ۔ دلکے داد و آزمود مرا 


او یو نت کا مَعاعی فگز 
از 
جناب نجات اللہ صدیقی صاحب ء مسلم یونیورسٹی ع یگڑھ 


ایک مرتب اور نضبط علم کی حیثیت سے معاشیات کی عمر دو ڈھائی سوبرس 
سے زیادہ نہیں ۔ لیکن اس سے قبل بھی اجتماعی مسائل اور انتظامی امور پر لکھنے والوں 
میں اس بات کا شعور پایا جاناتھا کە زراعت ء تجارت ء صنعت وحرفت اور دوسرے معاشی امور 
کی تہ میں کچھہ اصول کارفرما ہیں ۔ اشیاء کے مبادله ؛ور زر کے استعمال سے پیدا ھونے 
والے مسائل پر بھی ایسی گفتگوئیں ماتی هیں جن سے متعلقہ اصولوں سے آگاھی کا پتہ چلتا 
ہے ۔ البثہ ان معاشی مظاھ, کے با قاعدہ تجزیہ و تحلیل اور ان اصولوں کے تفصیلى مطالعه 
6 رواج نستهٗ دیر میں ھوا ۔ چنانچه معاشی تجزیە (17910مھ منكدەدہ5) کی ایسی تاریخیں 
مرتب کی جاچکی ھیں جو زمانه قدیم اور قرون وسطی کی تحریروں میں معاشی تجز یہ کے 
عمل کا سراغ لگانی ہیں اور ان معاشی اصولوں کی نشاندھی کرتی ھیں جن‌سے ان زمانوںکے 
مفکرین باخبر تھے' ۔ یہ اصول زیادەتر فلسفیوں اور ان عملىی افراد کی تحریروں میں ملتے 
ھیں جنھوں نے سیاسی اور انتظامی امور پر بحث کی ھے اور اس بحثی کے دوران معاشی 
حقائق پیش کیے ہیں یا معاشی تصورات ( ہا 7ہ :ہہ ) استعمال کیے میں ۔ 
لیکن مغرب میں علوم کا ارتقاء جس مخصوص فضا میں ہوا ھے اس کے زیر اثر 
اور بڑی حد تک ہےخبری کی وجہ سے بھی معاشی تجزیہ اور معاشی فکر کی تلریخوں میں 
مسلمان مفکرین کا کوئی ذکر نہیں ملتا'۔ دراں حالیکہ یہ بات ایک عام قاری کو بھی حیرت 
۱ 


اس موضوع پر سب سے جامع تصنیف جورف ۔ اے ۔ شبیٹر کی د معاشی جزیہ کی تاریخ > 
(وزەنزا عصشھ ءا ہم ص560 ٤ہ‏ :2315:0 : ٥۶‏ ام مصسط5 ۰ئ ۔حام٥فہل)‏ مے ۔ 


٢‏ واحد اسشاء ابن غلدون کی ذات ھے جس ا ذکر ایک عاام عمرائبات اور مورخ کی حیثت سے شبیٹر نے 
ضا گیا ھصے ( ٭ذگورہ بالا گاب ء طبع اگسفررڈ یویورسٹی پریس 4۹۔ صفحات ۱۴۹ اور ۷۰۸۸) لیکن ابس کے 
معاش فکر و تجریہ سے شمیٹر ہیں آگاہ نہیں ھے ۔۔ دوسرے ععروف مورخین ععاشیان کسی م۔سلمان عفکر کا ذکر 
نہیں کرتے ۔ 
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میں مبثلا کردینیے کے لیے کائی ھے کہ مغربی تہذیب کے غليہ سے پہلے جو طرز زندگی 
صدیوں تک مہذب دنیا میں رائج رھا ء اس کیے زیراثر ان قوموں میں معاشی فکر و تجزیہ 
کے پاب میں کوئی قابل ذکر کام نہ ھوسکا ھوگا جو عنعت و حرفت ؛ تجارت اور تنظیم 
ملکت کے میدان میں بھی اس وقت دنا میں سب سے آگے تھیں ۔ ساتھ ھی یہ 
بات بھی کچھہ کم قابل افسوس نہیں ھے که خود معاصر مسلمان مصنفین نے بھی مسلمانوں کے 
معاشی فکر اور مسامان علماء و مفکرین کے یہاں معاشی تجزیہ کی تاریخ مرتب کرنے کی 
کوئی قابل ذکر کوشش نہیں کی عے - 

معاشی تجزیہ سے ھماری مراد یە ھے که ان قوتوں اور ان انسانی اعەال و رجحانات 
گا پتہ چلایا جاے جن کے تعامل کے نتیجے میں سطح زندگی پر نمایاں معاشی مظاہر وجود 
میں آنے میں یا ان اثرات و نتائج کی شاندھی کی جاے جو کسی معاشی عمل یا اقدام سے 
متعلقہ افراد اور اداروں پر مرتب ہوتے ہوں ۔ تجزیہ کا اطلاق اسباب و عوامل کی دریافت 
پر بھی ہوتا ھے اور اثرات و نتائج کی تحقیق پر بھی ۔ ععاشی تجزیہ پیچیدہ اور مرکب 
معاشی امور کے پیچھے کام کرنے والی سادہ اور مفرد قوتوں کو دریافت کرتا ھے یا معاشی 
اعممال کے پیچیدہ اثرات کے مختلف اجزاء کو ایک دوسرے سے الگ کرکے دکھلاتا ھے ۔ 
قیمتوں کے تعیل کو طلب ورسد کے تعامل کا نتیجه قرار دیناء پھر لب کی تعبین کرنے والے 
عوامل۔۔۔افراد کے ذوق آور انکی ترجیحات ء ان کی آمدنی وغیرہ۔۔ کی شاندھی کرنا معاشی 
تجزیہ کی ایک مثال ھے ۔ اس طرح کسی حصول کا تجزیہ یہ متعین کرےگا کہ اس کے اثرات 
محصول ادا کرنےوالوں پر کیا پڑتے هیں اور اس سے وصول کرنےوالے کو کیا حاصل ہوتا 
ھے ۔ ان اثرات اور اس حاصل کا ء محصول کی نوعیت اس کی شرح یا طریق تحصیل سے کیا 
ثعلق ھے اور ان میں کوئی ترمیم ان اثرات و نتائج کو کس طرح متائر کرسکتی ھے ۔ 

معاشی فکر (نطعچصەط' ءندمدہا) کا دائرہ زیادہ وسیح ھے, اُس سے مراد وه 
تمام افکار و خیالات ہیں جو معاشی امور سے متعلق ھوں ۔ معاشی مسائل کے حل کے لیے 
گئے جانےوالے اقدامات ء اور معاشی بہبود کے لئے پیش کی جانےوالی آجاویز اس کے دائرہ 
میں شامل ھیں اور وہ تمام امور و مباحی جن کا مطالعہ موجودہ علماء معاشیات ء ععاشی پالسی 
(7٥ناہط‏ ء دہ ا) کے عنوان کے تحت کرتے ھیں ۔ کسی ععاشی مظہر کے پسندیدہ یا 
ٹاپسندیدہ ەونے پا کسی معاشی تیجہ کے مطلوب یا غیرمطلوب هونے كي بات ظاھر کیے 


۸ 


جانے والے خیالات بھی معاشی فکر کے ترجمان ەوتے س ۔ مثلاً تجارت کے فوائدء سود 
کے جوازء مروجه حاصل کی خوبیوں یا خرابیوںء زرعی تعلقات اور زمیںکے بندوبست اور 
ہےروزگاری کے انسداد کی تدابیر پر بحثٹ و گفتگو بحث کرنے والوں کے معاشی فکر کی 
ٹرجمانی کرے گی۔ 

معاشی افکار کے مطالعهہ سے ان کے پیچھے کام کرنے وا ی تجزیاتی بصیرت کا 
بآسانی پتھ لگایا جاسکنا ھے ۔ ایک مفکر جب دو ختلف ےاصل کا موازنہ کرتے ھوئےٴ ایک 
کو دوسرے سے بہتر قرار دیتا ھے تو اس راے کی بنیاد اس کے نزدیک وہ اثرات و نتائج 
هوتے ھیں جو ادا کرنے والوں اور وصول کرنے والے سے تعلق رکھتے ھیں ۔ کسی حصول 
کے اثرات و نتائج پر غور اس کے تجزیہ میں شامل ہےء اور یہ بات که وہ مفکر کن 
اثرات کو زیادہ اھعیت دیتا ھے اور کون سے نتائج اسے زیادہ مطلوب ہیں نیز یہ کھ 
اِس کی نظر اثرات پر زیادہ ھے یا نتائج پر ..., اس کے معاشی فکر اور ان معاشی 
اور سماجی قدروں کی نشاندھی کرتی ھے جنھیں ان کے نزردیک وزن حاصل ھے ۔ 


معاشی فکر کی تاریخ اتنی ھی قدیم ھے جتنی انسانی معاشرہ کی لیکن معاشی 
تجزیہ و تحلیل کا اس علم کے مستند مورخین کی راے میںء فلاسفة یونانی سے قبل کوئی 
پتہ نہیں ملتا' اگرچہ علماء یونان کے معاشی تجزیہ کا معیار بہت اونچا نہیں ھے؛ پھر بھی 
انھیں اس ہاب میں شرف اولیت حاصل ہے ۔ اس سلسله میں سب سے نمایاں کارنامہ ارسطو 
(؛۳۸ قبل سیح تا ۳۲۲ قبل مسیح) کا ھے ۔ ارسطو کے تجزیاتی کام کی اھمیت اس لیے اور 
پڑھ جاتی ھے کە اس کے بعد دس بارہ صدیوں تک تجزیاتی کام نے کوئی قابل ذکر ترقی نہیں 
کی ۔ سلطنت روما اور پھر قرون وسطیٴ کے یورپ میں اس باب میں ایک غیر معمو ی خلا 
ملتا ھے ۔ ارسطو کے سات سو برس بعد سینٹ اگسٹائن (٣٥۳ء‏ - ٤٤٦ء)‏ کی تصانیف 
میں بھی معاشی امور کے تجریہ کی کوئی خاص کوشش نہیں‌کی گئی ھے ۔ اور علم معاشیات 
کے مورخین کو ٹامس آکوئیناس ( ١۱۲۲ء‏ ۔ ۱۲۷۵ء) سے پہلے اس مدان میں کوئی 
قاہل ذکر کام نہیں علتا ' ۔ 


٠ ٥٢٥ شبیٹر : بحواڈ بالا صفحد‎ ١ 
بییٹر : بحرالۂ الا صفحہ ۱۰ء‎ ١ 


۹ 


جیسا کہ ہم نے اوپر اشارہ کیا ھے ء ایک مرتب اور منضبط عام کی ٹکل اخختبار 

کرنے سے پہلے کے دور میں معاشی تجزیہ اور معاشی اصواوں کا پتہ اس دور کے معاشی فکر 
کے مطالعہ اور معاشی امور پر کی جائے وا ی بحثوں کی تحایل کے ذریعہ ھی لگایا جاسکتا ھے ۔ 
ابندائی اسلامی دور کے معاشی فکر کا اس انداز سے مطالعہ کانی نتیجہ خیز ھوسکتا ھے ۔ 
یہ مطالعہ میں یہ بتاسکتا ھے کہ اس دور میں معاشی مظاہر کو سمجھنےکی کس حدتک 
شش کی گئی تھی ۔ معاشی مسائل کو حل کرنے اور معاشی اەور سے متعلق قوانین بنانے 
میں کیا رہنما اصول سامنے رکھے گئے تھے اور جو حل اختیار کئے گئے یا جو فوائین 
بنائے گئے وہ متعلقه امور و مسائل کی حقیقت سے کس حدتک آگاھی ظاہر کرتے ھیں ۔ 
اس مطالعه میں همارا نقطه آغاز قدرتی طور پر رسالت ماب کا دور هوگا ۔ آپ کے 

ارشاداتء فیصلوں اور اجتماعی امور و مسائل میں آپ کی پالیسی کا گہرا مطالعہ آپ کے 
معاشی فکر اور معاشی مظاہر کے فہم پر کافی روشنی ڈال سکتا ھے ۔ اسی طرح 
صحابهُ کرام کے دور کے آثار کی تحلیل با حصوص حضرت عمر رض اللہ عنہ کی معاشی 
پالیسی کے جائزہ سے بھی مفید نکات سامنے آئیں گے ۔ اسلامی فقہ کی تدوین کا دور 
اس لحاظ سے بہت اہم ہے کہ متعدد معاشی امور و مسائل پر اسلامی قوانین و ضواط کے 
استنباط سے متعلق بحثیں یقیناً بپحث میں حصه لبنے والوں کے معاشی فکر اور ان کی 
تجزیاتی رسائی کا پتہ چلانے کا اچھا ذریعہ ثابت ھوںگی ۔ اس دور کے بعد جو اکاپر مفکرین 
اور علماء گذرے ہیں ان کی بہت سی تصانیف حفوظ یں جو ان‌کے معاشی فکر کے مطالعہ 
کی بنیاد بن سکتی ھیں ۔ دوسری صدی ھجری سے ئویں صدی ھجری تک متعدد ایسے 
علماء و مفکرین گذرسے ہیں حن کی تصانیف میں معاشی بحثیں بھی ملتی ہیں ۔ اس ضمن میں 
قاضی ابو یوسف؛ مسکویەء ماوددی؛ ابن حزم ء غزالی ؛ رازی, ابن تیمیہ اور ابن خلدون کے نام 
خاص طور پر قابل ذکر ہیں - ھم یہ دعویٰ نہیں کرتے کہ ان علماء کے معاشی افکار کا 
جائزہ ایسے تجزیاتی نکات سامنے لائے گا جو ان کے صدیوں بعد مرتب هونے والے علم 
معاشیاتت کے معیاروں کے مطابق بلند پایہ قرار پائیں لیکن همارا یہ خیال ضرور ھے که 
یه مطالعہ علمی اعتبار سے عفید نتائج سامنے لائے گا - نہ صرف یہ که اس سے اسلامی 
تہذیب و تمدن کے ایک ایسے پپلو پر روشنی پڑے گی جس کی طرف اب نک بہت 
کم توجہ کی گئی ھے ہبلکہ یہ مطالعہ معاشی فکر و تجزیہ کی تاریخوں کے اندر اُس خلا کی 


ر2 ج 


ٹر کرنے کے لے بھی ضردری همے جو ھمیں ول کان من نے گیوں کہ یہ 
ایک تاریخی حقیقت ھے کہ آٹھویں صدی عیسوی سے تیرہویں صدی عیسوی تک کا زمانہ 
جسے شبپیٹر نے معاشی تجزیہ کی تاریخ کے نقعه نظر سے ایک عظیم غلا قرار دیا ھے' 
ہمینغ وہ دور ھے جس میں سلمان علماء و مفکرین نے اس میدان میں قابل ذکر کارنامے 
انجام دئے ھی ۔ 
اس مختصر مةالہ میں ہم نە اس مطالعہ کا حق ادا کرسکتے ھیں نہ ہم نے اس کو 
اِس کے قدرتی نقطه آغاز سے شروع کرنے کی کوشش کی ھے ۔ اوپر اِس ساسله میں چند 
بائیں صرف اس لیے کہی کی میں ک معاژیات اور اسلام کے طالب علم اس موضوع کی 
طرف توجہ کریں ۔ هم نے اس عقاله کے لیے مذکورہ بالا علماہ و مفکرین میں سے ایک 
نمایاں شخصیت کا انتخاب کیا ھے ۔ جب بھی اسلام میں معاشی فکر و تجزیہ کی 
کوئی تاریخ عرتب کی جاے گی امام ابو حنیفهہ کے شاگرد خاص اور خلیفة ھارون الرشید 
کے قاضی القضاة ٤‏ ابو یوسف بعقوب بن ابراھیم (١۱١۱ھ۔‏ ۱۸۲ھ ! ۷۳۱ء۔ ۷۹۸)) 
کو اس میں ایک نعایاد مقام حاصل ہوگا۔ ان کی مشہور تصنیف, ٭ کٹاب الخراج٭ ان کے 
معاشی فکر 3 آئینه ھے ؛ اور ای کو مم نے اِس مطالعه 2 بنیاد بنایا 77 َ 
اہو ہوسف کا زمانہ ۔ 
چونکہ همارے سامنے اسلام میں معاشی فکرو تجزیہ کی تاریخ کو اس کے قدرتی 
نقطه آغاز سے شروع کرنے اور اس پر مفصل بحث کرنے کا کام نہیں ھے اس لیے بہت سے 
ایسے نکات جن کا تمپیدی طور پر ذکر مفید هوتا ھم نے پیش نہیں کیے ھیں ۔ 
اہو ہوسف کا زمانہ : 
قاضی ابو یوسف سلطنت بنو امیہ کے آخری زمانہ میں کوفە میں پیدا ەوے ۔ ان کے زمانه 
شٍاب میں حکومت بنو عباس کے ہاتھوں میں آگئی اور جب پخته عمر کوپہنچے تو عباسی ساطنت کو 
پورا استحکام حاصل ھوچکا تھا ۔ عمر کے آخری ستٹرہ سال عباسی سلطنت کے دارالحلافہ بغداد میں 
١‏ شمیٹر ۔ بحوالۂ بالا ۔ صفحہ ۷۴ ۔ ٢۷۔‏ زیر دوان 620 6:2۲ ما ۔ 
٢‏ قاضی صاحب کو دوسری سلبومہ تصلیف : کاب الاثار: کاب اخلاف ای حلیفہ و این ابی لبلء ایر کاب (لرہ 
علی سیر الاوزامی بھی ھمارے سامنے ہیں ۔ لیکن ان میں اس نوعیت کی بحثیں نہیں ملتیں جن کا جائر, عمارے لیے مقید 


ہو ۔ ال قانونی سائل پر قاضی صاحب کی بیس سی رائیں حنفن نقہ کی کتابوں میں نقل کی گئی میں جن کا جالوہ ان کے 
تچ آو. تجریائی بصیرت پر مرید روشتی ڈال سکتا ھے لیکن اس عقالہ کي تباری میں ان رایوں کو سامنے نہیں 
آر 


۷۰ 


گذرے ۔ یہ زمائہ عباسی سلطنت کے انتہائی عروج کا زمائہ تھا۔ ا سکےحدود مشرق میں سرحد چین 
اور وادی سندھ تکء مغرب میں لیا کے صحراؤں تک, شمال میں دریاے مبحورن اور 
کوہ قفقاز تک اور جثوب میں یمن اور وسط افریقہ تک پھیلے ہوسے تھے ۔ اس زمانہ میں 
یه دنا کی سب سے طاقت ور سلطنت تھی ۔ اس کے خارجه تعلقات یورپ اور ھندوستان 
سے بھی تھے ۔ ھارون الرشید (دور حکومت ۱۷۰م ۔ ۷۸۸/۸۱۹۳ء ۔ ۸۰۹)) 
کے دربار میں ان ممالک کے حکمرانوں نے گراں بپاتحائف! بھیجے تھے ۔ اس حکوست میں 
املامی فقه کو؛ جو اس زمانہ میں قرآن و سنت کی روشنی میں مصالح اور عرف کو سامنے 
رکھتے ہوعے مرتنب کی جارھی تھی ء قانون ملکی کی حیثیت حاصل تھی ۔ 

معاشی اعتبار سے یہ دور فرآاخی اور خوثرحالى کا دور تھا ۔ وادی نیل ء 
دوآبئہ دجلہ و فرات اور شام جیسے زرخیز علاقوں کی وافر پیداوار کے سب غلے اور پھل 
اوزاں اور فراواں تھے ۔ بغداد جسے خلیفہ منصور نے ٦٤‏ ۔ ١٠۱ھ ۱۴٦(‏ ۔ ۱۲٦۷ء)‏ میں 
ازسر نو آباد کیا تھا عاثمی تجارت کا مرکر بنا هوا تھا ۔ اور دریاے دجله میںء جس کے 
دونوں کناروں پر یہ شہرآباد تھاء ھر ملک کے جپاؤ نظر آنے تھے ۔ بفداد کے بازاروں میں 
چین سے رش مٹک اور برتن؛ ھندوستان اور ملایا سے سالےء رنگ اور معدنی اشیاء؛ 
وسط ایشیا سے کپڑے . غلام اور ھیرے جواھرات ؛ روس اور اسکینڈ نیویا سے شہد, موم سمور 
اور غلام ؛ اور مشرقی افریقہ سے سوناء ہاتھی دانت اور سیاہفام غلام لاگے جائے تھے ۔ 
خود سللت کے ختلف صوبوں سے وہاں کی مقامی پیداوار بغداد کے بازاروں میں آتی تھی۔ 
ہنداد سے مثعدد خام اشیاء اور مصنوعات اور دوسرے مالک سے در آمد کردہ مال یورپ 
اور افریقہ کو برآمد بھی کیے جاتے تھے ۔ 

علوون الرشید کے زمائے میں بغداد کی آبادی سات لاکھ, اور ساطنت کی سالانہ 
آمدنی جو خراج ء جزیہ, کے اور حاصل چنگی سے ہوتی تھی پچاس کرور ەرھم سے زیادہ 
تھی ۔ عفر و ڑگاۃ کی آمدنی جس کے مصارف متعین تھے ء اس کے علاوہ تھی ۔ بنداد میں 
اشیاء ضرورت کے نرخ اوزان تھے ؛ عوام کی معاشی حالت اچھی تھی اور انھیں ایک معقول 
سیار زندگی عیسر تھا۔ 

بنداد اس زمانہ میں اسلامی علوم کا سب سے بڑا موکز تھاء تفسیر حدیثہ نقہ: 
سرت , پور عری دبء جو اور لن کے بڑے بڑھ ائمہ جو آگے لی کو ان علوم میں مستقل 


۷۷۲ 
نے 

مکانب فکر کے بانی قرار پاےء اپنی سرگرمیوں اور درس و تدریس سے بغداد کی علمی فضا 
کو معمیر کیے ھوے تھے ۔ ِٰ 

قاضی ابو پوسف ایک غریب خاندان کے فرد تھے ۔ کم عمری ھی میں کسب معاش 
پر مجپور: ھوےء لیکن پھر ان کو علم حاصل کرنے کا شوق مشہور فقیہ قاضی ابن ابی لیلٴ 
کے حلقہ درس میں لایا - کچھ عرصہ اس میں شریک رھنے کے بعد امام ابو حنیفه کی 
شاگردی اختیار کی اور امام صاحب کی وفات تک ان سے استفادہ کرتے رھے۔ آپ کا 
علم اور قانونی نقطه نظر زیادہ تر امام ابو حنیفہ کی تربیت کا فیض یافتہ ھے ء اگرچھ 
آپ نے اپنے دور کے دوسرے آساتذہ سے بھی استفادہ کیا ھے ۔ جلد ھی آپ کی ملمی 
شخصیت , با حخصوص فقہ کے میدان میں؛ اپنے دوسرے معاصرین سے متاز ھوکر ابھری اور 
آو اعلای ارت کے ا (ک ماع جات ای کی لیقع سی قاان رات آپ: کر 
امام ابو حنیفہ کے بعد حنفی مکتب فقہ کا سب سے بڑا معمار قرار دیا گیا ھے ۔ فقہ میں 
آپ نے متعدد کتاہیں تصنیف کی تھیں جن میں سے چند اب بھی محفوظ ہیں ۔ 

تیسرے عباسی خلیفہ مہدی نے اہو یوسف کو مشرقی بغداد کا قاضی مقرر کیا ۔ 
چوتھے خلیفه مادی نے آپ تو پورے بغداد کا قاضی نادیا اور اس کے بعد جب 
ھارون الرشید خلیفہ ھوا تو اس‌نے آپ کو قاضی القضاۃ (چیف جسٹس) 3 عہدہ دیا جس پر 
آپ اپنی وفات تک فائر رھے ۔ پوری عباسی سلطنت میں ججوں کا تقرر آپ کے مشورہ 
وشن می آنا قات آج کے طر سرت کیے پزف خا ا ای انی اود 
ما ی امور میں بھی آپ سے مشورہ لیا کرتا تھا ۔ 
کتاب الحراج : 

ھارون ائرشید نے رعایا کی فلاح کے لیے کام کرنے اور شریعمت کے مطابق عدل 
کے ساتھہ حکومت کرنے کا آرادہ کیا اور اس سلسلہ میں قاضی ابو یوسف سے رھنمائی 
چاھی ۔ اس نے ختلف انتظامی اور مالی امور سے متعلق سوالات کئے ء با خصوص محاصل 
کے ہاب میں شریعت کے ضوابط دریافت کیے ۔ قاضی صاحب نے کافی محنت اور توجہ منے 
إِن سوالات کا جواب دیتے هوے ایک جامع اور مفصل یاد داشت مرتب کردی ۔ یہی تحریر 
بعد میں ٭ کتاب ال راج > کے نام سے مشہور ھوئی ۔ 


7۴ کے موضوع پر دوسری اور تیسری صدی ہجری میں متعدد کتابیں مرآب ؟ 


کی گئی تھیں جن میں سے چند اب بھی محفوظ ٴ ہیں' ۔ خراج کے لففلی معنی ٹیکس کے ہیں ء 
اگرچہ اس کا اطلاق زیادہ تر زمین کے محصول پر ہوتا ھے' ۔ فقہاہ اسلام نے اسے نسپل وسیمتر 
مفہوم میں استعمال کیا ھے جس گے دائرہ میں فئے اور غلیمت کی آمدنی, جزیہء محاصل 
چنگی اور زمین کے عحاصل بھی آجاتے ہیں ۔ خراج پر اکثر تصایف میں ان عاصل کے 
علاوہ دوسرے ما یىی امور اور متعلقہ انتظامی امور سے بھی بحث کی گئی ھے قاضی ابو یوسف 
کی ہ کتاب ا راج > میں مذکورۂ بالا امور کے علاوہ فوا ین جنگ و صلحء فوجداری قوانین , 
حکمران اور اضران حکومت کی ذمہ داریاںء رعایا کے فرائضء فلاح عامہ سے متعلق 
امور' ڈھیء معاہداء مستامنء حربیء مرتد اور باغی افراد سے متعلق احکام؛ محکمه ڈاک 
اور خبر رسانی وغیرہ بھی زیر بحث آئے ہیں ۔ زمینوں ' چراگاھوںء چشموں, اور نہروں سے 
متعلق مسائل پر بھی گفتگو کی گئی ھے اور ضمناً بیع سے متعلق بعض مسائل پر بھی بییٹ 
کی گئی ھے ۔ ان مباحثی کے ضمن میں بہت سی تاربخی معلومات بھی فراھم کردی گئی ھیں'۔ 
اس مقاله میں ہم اسی کتاب کی روشنی میں اہو ہوسف کے معاشی فکر با خصدوص 
ان تجریاتی نکات کا جائرہ لیںگے جو ان کے معاشی مباحث میں ملتے ھیں ۔ ان مباحث 
کا مطالعہ کرتے وقت قاری کو یھ. بات یاد رکھنی چاہئے کھ جس زمانہ میں یہ کتاب لکھی 
گئی تھی معاشیات کا علم وجود میں نہیں آیا تھا ۔ اس کی تصنیف کا زمامہ آدم اسمتھ کی 
عدولت اقوامہ٭ ( ۶٥ہز؛٥۸7‏ ٥ہ‏ ا٢۱٥۷۷)‏ سے ایک ہزار سال پہلے ھے ء اور قرون وسطی کے 
معاشی فکر کے سب سے بڑے نمائندہ ٹاەس اکوئیناس ابو یوسف کے پانچ سورس بعد پیدا ہوسے 
تھے ۔ ارسطو اور دوسرے ونانی علماء کی کتابیں اس وقت تک عربی میں نہیں منتقل ہوئی 
تھیں اور عرب علماء ان کے تجریاتی کام سے ناواقف تھے ۔ 
چونکہ ابو پوسف کے تجزیاتی نکات یا کسی خاص موضوع پر ان کے فکر کا 
جائرہ لینے کے لئے یہ بھی ضروری ھے که ان کی کتاب کی متعلقه عبارتیں نقل کی جائیں 
١٠‏ چحیں ابن آدم الثرش : کتاب الخراج - قاامہ بن جفر بن قدمہ الخراج و صنعة الکتابہ - ابو عید القاسم 
بن سلام: گناب الاموال اور قاضی اہو یوسف کی کاب الغراج ۔ 
٢‏ ملاحظہ ہو گغاف اصطلاحات الفنون اور انسائگلو پیڈیا آف اسلام ۔ لفظ ہ خراجء 
٣‏ اس کتاب گا ترجمہ فرانمپس ء روسی اور ترگی زبانوں میں موچکا ھے ۔ اطالوی میں اس گی تاخرص شائع 


عوچگی جے مہ اردو می اس ك ایک ترجمه جلد ھی لاھور سے غائع ھوئے والا ہے ۔ 
۷ػ٦‏ می خحائع ہوئی ۔ 


لہذا اس مختصر مقالہ میں ان کی معاشی فکر کا مکمل عژرہ لینے کی گنجائش نہیں ۔ ھم 
اپنے مطالعہ کو صرف دو تین موضوعات تک محدود رکھیں گے اور ان کے ضمن میں بھی 
صرف ضروری اقتباسات پر اکتفا کریں 2-0221 
۱- خراج کی شرحیں : 

جزیرۃ العرب کے باھر کے جو علاقے جنگ کے بعد فتح ھوئےء یا جو صاح و 
معاہدہ کے ذریعہ اسلامی ملکت میں شامل ھوئے ء ان کی زمینیں اسلامی فانون کی اصطلاح میں 
خراجی کہلاتی ہیں' ۔ مفتوح علاقوں کے باشندوں سے اگر محاصل زمین کے بارے میں کوئی 
ععاعدہ هوا هو تو ریاست اس معاھدہ کی پابندی کرسے گی ۔ اور محاصل کی طے شدہ شرحوں 
میں ان ہاشندوں کی مرضی کے بغیر کسی ترمیم کی مجاز نہ هوگی ۔ بصورت دیگر وہ ان 
باشندوں سے ان کی زمینوں پر ایک معقول شرح کے مطابق سالانه کرایہ وصول کرنے کی 
مجاز ھوگی جس کا اصطلاحی نام خراج ھے ۔ ان زمینوں کی فقانونی نوعیت یہ ھے کھ ان 
کی اصل مالک اسلامی ریاست ھے ٠‏ لیکن انھیں بدستور ان کے سابق مالکوںکے پاس رھنے 
دیا جاے گاء ان کی حیثیت موروئی کاشتکاروں کی ھوگی تین ہے دخل نہیں کا کا گا 

عراق, مصر اور شام کے اکثر علاقے یا تو جنگ کے بعد فتح ھوئے تھے یا صاح 
کے ذریعہ اسلامی حکومت کے تحت آئے تھے اور ریامت ان زمینوں گا خراج وصول کرتی 
تھی ۔ زیر بحٹ حاصل کا تعلق انھیں زمینوں سے ھے ۔ 

ابرانی سلطنت کے دور میں کسری انوشروان کے زمانہ سے یہ دستور چلاآرھا 
تھا کہ زەین کا حصول رقبہ کے اعتبار سے ایک متعین شرح کے مطابق وصول کیا جاے ۔ 
مثلاً آنتنے درھم فی جریب ۔ یا اتنا غلہ فی جریب - حضرت عمر کے زمانہ میں جب عراق و 
مام کے يہ علاقے اسلامی ملکت میں شامل ہوگئے تو بھی یہی طریقه باقی رکھا گیا - 
اصطلاحی الفاظ میں یہ طریقہ ہ نظام المساحه “' کہا جانا ھے ۔ حضرت عمر نے خراج کی 
شرحیں ھلکی رکھی تھیں اور اس بات کی تحقیق کرلی تھی که کاشتکار متعینه عاصل ادا 
کرنے پر باسانی قادر ھوں گے ۔ بپی نظام محاصل خلافت راشدہء اموی دور اور پھر عباسی 


ریت یوسف : گتاب الخراج فاھر, ١٣۱۳ھ‏ ۔ صفحہ ۸۴ 





سہے 


٢‏ ابو عبید القاسم بن سلام ء کاب الاموال ۔ فاصرم ۱۳۹۴ھ صفحە, ۱۹ ,۷۴۔ ۷۷, صفجہ ۹۱ ۔ آیر 
1 ٣ے‏ . ۰ و 
صفحہ ۷۹ ۴ پنی زمین کی پیحائش پر مہنی نظام حاصل 


۷۰۸٥ 


دور میں تمرر 1 وفات۔(۸٥ھ/|‏ ۲۷۷۰) تک نافذ رھا < زرعی زمینوں کا عمول رقِهہ کے 
اعثہار سے نقد رقم اور متعین مقدار غله کی شکل میں وصول کیا جاتا رھا ۔ 

جب عباسی سلطنت قائم ہوئی تھی تو غلہ گراں تھا لیکن منصور کے عبد میں 
غله بہت سستا ھوگیا تھا ۔ ان تبدیلوں کے تاج دیکھ, کر یہ محدوس کیا گیا کە خراج 
وصول کرنے کے طریقہ میں کسی بنیادی ترمیم کی صرورت ھے ۔ چنانچہ تیسرے عباسمی 
خلیفہ مہدی (۸٥۱ھ‏ ۔ ۸٦۱ھ‏ ٥٢۷۷ء‏ ۔ ۷۸۵ع) کے وزیر اہو عبیداللہ نے یہ تجویز پیش 
کی کہ حکومت کاشتکاروں سے ان کی زمین کی پیداوار کی ایک متعین نسبت وصول کرنے 
کا طریقہ اختیار کرے ۔ مہدی نے یہ اصلاح نافذ کردی ۔ یہ طریقه : نظام ااقاسمه ء' 
کہا جاتا مے ۔ اس نظام میں یہ حوبی ھے کھ نرخ کے اتار چڑھاؤ اور پیداوار میں کمی 
پیشی کا اثر کاشتکاروں اور سرکاری خزانہ دونوں پر یکساں پڑتا ھے ۔ ان تبدیلیوں سے 
دونوں کے مفاد میں کوئی تصادم نہیں ھوتا ۔ نہ آئے دن خراج کی متعیں مقدارور 
میں تبدیل کی ضرورت محسوس ہوتی ھے ۔ چناچه ٦٦٦ھ‏ (۷۷۷ء) سے مختلف قسم کو 
خراجی زمینوں کی پیداوار میں سے ریاست مندرجہ ذیل نسپتوں کے مطابق خراج وصول 
کرنے لگی ۔ 

درباؤں ء چشموں ٴ اور بارش کے پانی سے سیراب ہونے والی زمینوں 

1 پیداوار ن آدھا حصۂ 

ڈول اور رھٹ سے سینچی جانے وا ی زمینوں کی پیداوار کا تہائی حصا 

زیادہ محنت طلب ہ دوالیب ٭ کی مدد سے سینچی جانے وا ی زمینوں کی 

پیداوار کا چھوتھائی حصا 

. کھجور۔ دوسرے درختوں اور انگور کی بیلوں پر حسب سابق متمین مقداروں میر 

خراج وصول گیا جاتا رھا ' ۔ 

مہدی اپنے دور حکومت کے آخر میں فضول خرچیاں کرنے لگا ۔ حکومت ک 

١‏ یىی پیداوار میں شرگی گے اصول پر مبنی نظام عاصل ۔ 
۲ مویہد تمصیلات کے لیے ملاحظہ هو ۔ 


عیمد ضباءالدہن اثرہیں : ااخراج فی اادولۂ الاسلامہ ۔ پانچواں باب 
ناحرہ ۔ راخ ۶ 


۲ ۷ 


جب مریذ مال کی ضرورت هوئی تو مصر اور دوآيۂ دجلہ و فرات میں خراج کی شرحینٰ 
بڑھادی گئیں اور بارانی زمینوں کی پیداوار گا سے کی جگہ 3/5 حمه وصول کیا جانے لگا ۔ 
ا کے بعد ھمادی کے مختصر دور حکومت میں بھی یہی شرح نافذ رھی ۔ رہیمالاول ۰ھ 
( ستمبر ۷۸۱ء) میں ھارونالر شید حکمراں ھوا اور اس نے ایک لائق اور مدبر فرد یحیی 
بی خااد بن ہرمک کو اپنا وزیر مقرر کیا ۔ اس کی تجوبز پر ۱۷۲ھ (۷۸۸ء) میں بارانی 
زمیئوں کے خراج کی شرح ورو سے گھٹاکر پھر ٍ کردی گئی' ۔ 

جیسا کھ ھم اور ذکے کرچکے هیں یہی وہ زمانہ تھا جسںمیں مارونالرشید کی 
ایما پر اہو ہوسف نے ہ ‏ کتابا جراج ٭ مرتب کی تھی ۔ انھوں نے خراجی زمینوں کے حاصل 
پر تفصیل گفتگو کی ھے ۔ اں زمینوں کے اسلامی ملکت میں شامل ھونے اور ان کے نظام 
حاصل کی پوری تاریخ بیان کرنے کے بعد انھوں نے نظامالمساحہ اور نظامالمقاسمہ کا تقا لی 
مظالعه کیا ھے اور خراج کے لئے منصفانہ شرحیں تجویر کی ھیں ۔ انھوں نے نظامالمقاسمه 
کو نظامالمساحه سے بہت قرار دیتے ھوئے پھل دار درختوں کھجور اور انگور کے سلسلہ میں 
بھی اسی طاریقہ کو اخثیار کرنے کا مشورہ دیا مے ۔ 
وہ لکھتے هیں : 

٭ میں نے یہ راے قائم کی ھے که محصول کے طور پر غلهہ کی کوئی 

متعین مقدار یا درھموں کی کوئی متعین تعداد مختلف شرحوں کے ساتھ 

ان پر عائد کردینا سلطان اور نیتالال کے لیے نقصان کا باعثٹ هوگا- یہ 

شکل خراج ادا کرنےوالوں کے باھمی معاملات میں بھی خرابیام یدا 

کریگی ہ ۔ ۱ 

ہجہاں تک متعین مقدار غلہ کی شکل میں محصول عائد کرنے کا 

سوال ھے ء تو اگر غله بہت زیادہ مستا عوا تو سلطان اس مقدار گو 

کائی نہیں سمجھے گا جو ان پر عائد کی گئی ھے اور اس طرح ان کو 

جو چھوٹ مل رھی ھوگی اس پر وہ دل سے راضی آنہ ھوگا'۔ ان _' 

(تھوڑھ اصل) کے ذریمہ فوجوں کو ضروری قوت نہ بہم پہنچائی 


۷٠٢ صبد عامالدین الریس :تعرالہ بالا صفجہ‎ ١٢ 


۷۷ 


جا۔کے گی اور سرحدوں کے استحکام اور ان پر سپاھی مقرر کرنےکا 
کام بھی ٹھیک ظور سے انجام نہ پاسکےگاء ۔ 
داگر فله بہت زیادہ گراں ہو تو خراج ادا کرنےوالوں کو مقررہ 
مقدار زیادہ معلوم ھوگی ۔ لیکن سلطان کو اس میں تخفیف گوارا 


نہ مو 
٭اور ارزانی اور گرانی اللہ تعالی کے ہاتھم میں ھے ۔ ان گ حال 
یکناں نہیں رھتاء ۔ 


ہدرھموں کی متعیں تعداد کی شکل میں حصول عائد کرنے کا معامله 
بھی یہی ھے ۔ اس سلسلہ میں بہت سے دوسرے عوامل کو بھی دخل 
حاصل ھے لیکن ان‌کی تشریح طوالت کا باعٹ ھوگی'ء - 
پەر وہ غفله کے نرخ کے چڑھنے اور 1 کے اسباب پر کچھ تبصرہ کرئے 
کے بعد اکھتے ھیں ۔ 
ہ میرے خیال میں پیداوار کے اندر ایک ایسی منمصفانہ ھلکی ہت سے 
حصەدار بن جانا جس سے حکومت بھی راضی ہو اھل خراج باھعی 
تعلقات میں ظلم و زیادتی اور ایک دوسرے کی دست درازی سے 
بچے رھیں اور ان کے لیے کچھ بچ بھی رھے ۔ بیتالال کی 
آمدنی بڑھانے ؛ خراج ادا کرنےوالوں کو ایک دوسرے کی دستدرازیوں 
سے اور ایک دوس ے پر ہے جا بار ڈالنے سے بچانے نیز ان کو والیوں 
اور دوسرے افسرآن حکومتٹ کے اك سے محفوظ رکھنے کا بہترین 
طریقہ ھے'ء ۔ 
ہ امپرالمومنین کو اللہ باقی رکھے ء میری راے يہ ھے کہ وہ سارے 
باشندگان سواد؟ سے گیہوں اور جو کی کاشت پر بہتے ہوئے پانی سے 
سیراب ہونے والی زمینون کی پیداوار کے ور پر معاملہ کریں ۔ حنت 
7 سینچی جائےوالی زمینوں (کی پیداوار میں) سے پانچویں حم اور 


۱ اب ہومف کتاباںفراج صفحہ ٥٥‏ ۲ انآ صفحہ ۱۸ ۔ ۹ 
۴ درا دجا ئر فراق“ ٠‏ 9 


َّ ۷۸ 


ثصف پر'ء کھجور کے درخت؛ انگور؛ پختہ کھجوروں اور باغات میں 

میں تہائی پر اور موسم گرما کی فصل میں سے چوتھائی پر - 

٭×ان میں سے کسی چیر پر بھی خراج کی تحصیل اندازے سے نہ کی 

جا ء نہ کوئی چیز تخمینہ کی بنا پر طے کی جاے ۔ (بلکە پیداواد) 

تاجروں کے ہاتھوں فروخت کردی جاے پھر اس کی مجموعی قیەت میں 

سے حصے الگ کرلیے حائیں ۔ یا اس کی ایک منصفانہ قیمت لگائی 

جاے جس میں نہ تو خراج ادا کرنے والوں کے ساتھ کوئی زیادتی 

ہو نہ حکومت کا نقصان ہو ۔ پھر اسکے حساب سے ان کے ذمہ جو 

کچھ, نکلتا ہو وہ لے لیا جاسے ۔ ان دونوں شکلوں میں سے جو شکل 

فراع ائ گار کے نے سزی فوای ‏ گار کی طائن؟ 

جیسا کہ اس اقتباس سے واضح ھے ابو یوسف کی راے یہ ھے کھ زرعی 
زمینون پر متعیں مقداروں میں محصول عائد کرنا عدل کے تقاضوں کو نہیں پورا کرتا ۔ اس 
طریقه کے تائج کِبھی تو رعایا کے مفاد کے خلاف پڑتے ھیں اور کبھی ١ن‏ سے ریاست 
کا مفاد مجروح ھوتا ھے ۔ 

فرض گیجئے کہ محصول غلہ کی ایک متعین مقدار کی شکل میں عائد کیا گیا 
ھے ۔ جب فلہ سستا ہوگا تو اس سے رباست کو نقصان ہوگا ۔ کرولکہ ریاست کو اس 
محصول کے ذریعہ جتنا غلہ ماےگا اس کی فروخت سے اس کو اس سے کم آمدنی ھوگی جو 
فله کے سسنا هونے سے پہلے ہوتی تھی ۔ چونکہ ریاست کے اخراجات مثلا فوجیوں کی 
ننخواہیں؛ سرحدی چھاونیوں کی تعمیر, وغیرہ نقد رقوم کے ذریعہ پورے کیے جاتے ھیں 
لذا آمدنی میں یہ کمی اس کی ذمەداریوں کی تکمیل میں حارج هوگی ۔ 

اگرچھ ابو یوسف نے نقد والے نکتہ کو صراحق نہیں بیان کیا ھے لیکن فوجیوں 
اور سرحدوں کا حوالہ اور اس اندیفہ کا اظہار کہ حکومت اپنی یہ ذمەداریاد پوری طرح 
نہیں ادا کرسکے گی اس بات کا ضامن ھے که ان کے پیش نظر یہی نکتہ ھے ۔ 


ابو یوسف نے یہ راسے بھی ظاھر کی ھے کہ جب غلہ گراں ھوگا تو کاشتکاروں 


١‏ ٹپ ١ر٣‏ ؟ اپو پرسف پحرالہ پالا صفم ۹٭ 


کو ایک ءتعین رقبہ زمین کے محصول کے طور پر غلہ کی ایگ متعین مقدار دینا گراں 
گزرےگا ۔ لیکن اٹھوں نے اجمال سے کام لیا ہے اور یہ واضح نہیں کیا ھے کہ ایسا کیوں 
ہوگا ۔ اس کا سہب خراج ادا کرتے والوں کا یہ احہاس ھے کہ وہ باعتہار قیعت پہلے سے 
زیادہ محصول ادا کررھے ہیں؛ یا اور کچھ ؟ 

یہاں یہ بات قابل توجە ھے کہ عتعین مقدار غله کی شکل میں حصول عائد کرنے 
کی مضرت واضح کرتے وقت ابو یوسف نے یہ نہیں کہا ھے که چونکہ پیداوار میں کمی 
بیشی ہوتی رھتی ہے اس لیے محصول کے طور پر دیئے جاہے والیے غلہ کی مقدار گا متمین 
هونا انصاف کے خلاف عے ۔ اگر غلہ کی گرانی کا سبب اس کی پیداوار گا معمول سے 
کم ہونا ہو تو کاشتکار کو کم پیدوار میں سے بھی اتنا ھی غلہ بطور محصول دینا هوگا 
جتنا وہ زیادہ پیداوار میں سے ادا کرتا تھا ۔ یە بات اس پر گراں گزرے گی ۔ یہ طرز 
استدلال اختیار کرنے کی بجاسے انھوں نے اپنی توجہ صرف غله کے نرخ بازار پر مرکوز کی 
ھے ۔ ایسا نہیں کہ انھیں اس بات کا شعور نہ ھوء کیوں کہ انھوں نے خود حصول گا جو 
نظام تجوپز کپا ہے اس کا تقاضا ھے کہ انھیں اس کا پورا پورا شعور ہو ۔ اس نکتہ کی 
صراحت نہ کرنے کی وحہ غالباً یہ ھے کہ وه یہ موقف نہیں اختیار کرنا چاھتے کہ ظفله 
سستا ہونے کا ۔بب همیشہ پیداوار کی فروانی اور اس کے گراں ہونے کا سبب ھمیثہ 
پیداوار کی قلت ھوتی ھے ۔ اس کی بجاے وہ صرف یہ کہتے ہیں کہ ظلہ گا نرخ کم 
اور زیادہ هوتا رھتا عھے ء ایک سطح پر نہین قائم رھتا ۔ اور اسی بات کو متمین مقدار غلەہ کی 
شکل میں حصول وصول کرنے کی مضرت کی بنیاد قرار دیتے ھیں ۔ 

ان کے اس موقف پر مزید روشنی ہم آئندہ ڈالیں گے ء لیکن یہاں اس سئلہ 
گا ایک اور پپلو قابل غور ھے ۔ غلہ کے نرخ کی گرانی اور اآرزانی کا تعلق 
پورے ہازٹر میں اس کی رسد کے گھٹنے اور بڑھنے سے ہوتا ھے نہ که ہر منفرد 
کاشتکار کی پیداوار میں کمی شی سے ۔ ابو یوسف یہاں جس موضوع پر گفتگو کررھے 
ہیں اس کا تعاق محصول ادا کرنےوالے ہر فردء بلکہ اس کے زیر کاشت کھیت سے ھے ۔ 
لہذا وہ یہ فرض کرکے نرین چلئے کہ غله کی ارزانی اس بات کی علامت ھے کہ ہرکھیت 
میں پیداوار زیادہ ہوئی ھے اور اس کی گرانی اس بات کی علامت ہے کہ هر کھیت میں 
پیداوار کم هوئی ھے ۔ غالبا یھی وجہ ھے کہ انھوں نے متعین غلہ کی شکل میں محصول عائد 


کرنئے کی خراہی واضح کرتے وقت وہ طرز استدلال نہیںي اختیار کیا ھهے جسکا. ہم نے اوپر 
ذکر کیا ھے ۔ یہ حقیقت پسندی ان میں اس ٹے آئی ھے کہ وہ ایک واقعی صورت حال 
کا مشاعدہ کرکے ایک عملی مشورہ دے رھے ہیں نظری معاشیات پر کوئی مقالہ نہیں مرتب 
کررھے هیں ! 

متعین نقد رقم کی شکل میں خراج وصول کرنے کی مضرت کو وہ متعین مقدار 
فله کی شکل میں خراج وصول کرنے کی مضرت کے مثل قرار دیتے ہوئے اس بات کی 
بھی صراحت کرتے ھیں کہ اس سلسلہ میں چند دوسرے عوامل کو بھی دخل حاصل ھے ۔ 
دونوں میں یه مائلت و واضح ھے کهہ غلہ سستا ھوگا تو متعین نقد محصول ادا کرنا کاشتکاروں 
کے لئے زیادہ مشکل ھوگاء گراں ہوگا تو نسبةٗ آسان ہوگا ۔ لیکن يہ دوسرے عوامل کیا میں 
جن پر قاضی صاحب نے طوالت کے اندیشہ سے گفتکو نہیں کی مے ۔ کیا انکے ذھن میں 
درھم' کی قوتِ خرید سے متعلق کچھ نکات تھےء یا وہ اشیاء کے بداتے ھوئے نرخ کے 
ساتھہ متعین نقد آمدی کو ہت! لال کے نقطه نظر سے قابل قبول نہیں سمجھتے تھے ؟ اس 
معامله میں ھم قیاس آرائی کو دخل نہیں دے سکتے ۔ اگر اہو یوسف نے طوالت کا لحاظ 
نہ کرئے ھوئے ان عوامل پر تفصیلی روشنی ڈالی ہوتی تو ھمیں انکی تجزیاتی بصیرت کو 
سمجھنے کا زیادہ موقع ملتا ۔ 

غله پا نقد کی متعین مقداروں کی شکل میں حصول وصول کرنے کی بجاے قاضی 
صاحب نے پیداوار میں شرکت کا طریقه اختیار کرنے کی دعوت دی ھے ۔ اس طریقه کو 
وہ حکومت اور کاشتکار دونوں کے لئے زیادہ مفید اور منصفائہ سمجھتے ہیں ۔ متعین محاصل 
کے نظام پر ان کی تمقید کی روشنی میں اسکا مطلب بپی سمجھا جاسکتا ھے کھ ان کے 
نردیک پیداوار میں شرکت کا طریقہ اختیار کرلینے کے بعد غلہ کے نرخ میں کمی بیشی کا 
کاشتکارورں پر محصول کے بار یا حکومت 1 آمدنی پر کوئی امتیازی اثر نہ پڑےگا اور 
ان کی اضانی پوزیشن قیمتوں کے أتار چڑھاؤ سے متاثر نہیں ھوگی ۔ 

اوپر نقل کی هوئی عہارت سے پہلے قاضی صاحب نے جو کچھہ لکھا ھے' اس سے 
واضح ھوتا ھے کہ انکے نزدیک ان کے مجوزہ طریقہ سے بعض اور فائدے بھی وابستہ میں 


۱ اس وفے کا مروجہ چاندی کا ایک سکہ جس کا وزن نفریباً ٣‏ گرام ہوتا تھا ۔ 
۲ صفحهہ ۶۷ بحوالہ بالا 


۸۱ 


جب عتعین عاصل عائد گئے جاتے تھے تو ان زمینوں پر بھی محصول وصول کیا جاتا 
تھا جو قابل کاشت ہوں؛ لیکن کسی وجہ سے کاشتکار نے عملاً ان پر کاشت نہ کی ہو ۔ 
نیا طریقہ اخثیار کرنے سے کائنکاروں پر سے یہ بار ھلکا ھوجائےگا اور خراج صرف ان 
ژمینوں پر عائد ہوگا جو عملكاً زیر کاشت ہوں ۔ دوسری مصلحت یه بھی ھے کہ کاشتکار 
افتادہء ناگارہء یا زیر آب زمینوں کی بازیافت اور ان کو زیر کاشت لائے میں اس لئے جھجھکتے 
تھے کہ ایسا کرئے ھی ان کو کچھ متمین عحاصل ادا کرنے پڑتے جب‌کہ ابتداءٗ کئی برس 
تک ان زمینوں کی بازیافت اور تیاری پر آنےوالی لاگت کے مقابلے میں ان سے حاصل 
ہونےوال ی آمدنی کم ھوتی تھی ۔ نیا طریقهہ اختیار کرنے سے کاشتکاروں کی راہ سے یه 
رکاوٹ دور ھوجاےگی اور زرعی ‏ وسیع کی ھمت افزائی ھوگی 7 

ئے نظام محاصل کے حق میں ابو یوسف نے یہ بھی کہا ھے کە اس کو اختیار 
کرنے سے حکومت کی آمدنی میں اضافہ ہوگا ۔ نظام مقاسمہ میں خراج کی آمدنی میں 
اضافہ اسی شکل میں ھوسکتا ھے جب ملک کی زرعی پیداوار میں اضافہ ہو ۔ اہو یوسف 
کو توقع ھے کہ نیا نظام زرعی سرگرمیوں میں توسیع کا باعث ہوگا اور اس طرح پیداوار 
میں اضافہ ہوگا ۔ نظامالساحہ میں یہ خوبی نہیں پائی جاتی کیوں‌کھ اس میں حکومت کی 
آمدنی کا انحصار خراجی زمینوں کے رقیہ پر ہوتا ھے نہ ان کی پیداوار پر ۔ 

جد ید اصطلاح میں نظام المساحہ اور نظام القاسمہ کے درمیاں وھی فرق ھے جو 
محصول زمیں ( ٥×‏ ٥ت1‏ ) اور زرعی آمدنی کے محصول (795_ 3۵دہ 1706 ۵1٣٥ات‏ [:چھ) کے 
درمیان ھے ۔ موخرالذگر ایک متناسب حصول (795: لدہ٥‏ 1ا 0ئہء۶) ھے جس سے ہونے والی آمدئی 
پیداوار کے ساتھھ بڑھتی رھتی ھے ۔ آبویوسف کی بحث سے واضح ھے کہ وہ ان 
دونوں حاصل کے فرق اور موخرالذکر محصول کے بپتر ہولے کے اسہاب پر نظر رکھٹے تھے ۔ 

اہویوسف ئے یہ بھی کہا ھے که ان مجوزہ نظام, خراج ادا کرنے والوں کے 
باہمی تعلقات کو ظلم و زیادتی سے پاک کر نے اور ان کو افسران حکوەت کی چیرہ دستیوں 
سے محفوظ رکھنے گا باعف بنے گا ۔ ٭ کتاب ا حراج ٭ کے دوسرے عقامات پر انھوں 
نے قدرے تفصیل سے واضح کیا ھے کە ایسا کیوں‌کر ہوگا' ۔ ان کا خبال ھے کہ کھیتوں 


)امن 8۸ 


۸۲ 


ںٌ 

کی پیمائش میں عام کاشتکاروں کے ساتھ ہےانصانی کرکے ان پر کھیت کے واقعی رتبہ کی 
نے سے زائد محصول عائد کردیا جانا ھے ۔ اگر حصول زمین کے رقبہ کی پیمائش کی 
بجاے اس کی پیداوار پر منحصر هوگا تو پیعائش کی غضرورت نہ پڑے گی اور ظلم کا 
یه دروازہ بند ھوجاے گا۔ ساتھہ ھی انھوں نے اس بات پر زور دیا ھے کہ پیداوار کی مقدار 
تخمنہ سے نہ طے کی جاے بلکه اسے ٹھیک ٹھیک پیمانوں سے ناپا جاے'ء یا غیر جانب‌دار 
افراد سے اس کی قیمت کا اندازہ لگواکر اسی حساب سے سرکاری حصہ وصول کیا جاے۔ 
اگر کاش:کار چاھے تو پیدوار کو فروخت کرکے مجموعی قیمت میں حکومت کا مقررہ حصه 
وصول کرلیا جاے ۔ 

اہو یوسف نے اس بات پر بھی زور دیا ھے کہ محصول کی شرح ھلکی ہونی چاھئے ۔ 
انھوں نے خود جو شرحیں تجویز کی ھیں وہ سابق شرحوں سے ھلکی ھیں؛ جیسا که ذیل 
کی جدول سے ظاھہر ھے : 


زمین کی قسم سابق شرح عھدی کی اضافہ _ ابو یوسف کی 
شدہ شرح جوزہ شرح 
بارانی زمین ۔ پیداوار کا ۲/۱ و ٥‏ 
محنت سے سینچی جانے وا ی زمین۔پیداوارکا ۱/۴ بت ۰( 
کھجور ؛ انگور ' باغات وغیرہ متعین مقداریں ‏ متعین مقراریں ٣‏ پیداوار 
دوالیب سے سینچی جانے وا ی'زمین پیدوارکا ۱/٤ ٠/١‏ تَ 
موسم گرماکی فصل ۔' پیداوار کا - -- ١‏ 


پہلی اور دوسری قسم کی زمینوں پر اہویوسف کی تجویز کردہ شرحیں سابق 
شرحوں سے کم ھیں ۔ آخری قسم کے محصول کی شرح میں کوئی تبدیل نہیں تجویز کی 
گئی ھےء اور ٹیسری قسم کی سلسلہ میں ایک بنیادی اصلاح تجویز کی گئی ھے ۔ اس 
اصلاح کے مصالح اوپر واضح کپے جاچکے ہیں؛ نید نظام حاصل میں یکسانی پیدا کرنے 
کے لئے بھی یه اصلاح ضروری تھی ۔ 
١ے‏ صفحہ ٢۴۰‏ 


۲ و ۴ ۔ غالباً یہ دونوں میں ایک ہی ہیں ۔ یعنی موسم گرھا میں ھوئے والى فصل دوالیب کے ذدیعہ سینچجی 
جانی تھی ۔ علاحظہ ھو محمد ضیاء الدین اآریس : ا حراج فی الدواة الاسلامیہ ۔ صفحہ ا۷۷ ۔ 


۸۲ 


اہو پوسفے نے اسی کتاب میں ایک دوسرے مقام پر اِس بات کی صراحت کی ھے 
کە اِن کے زمانے کے حالات کے پیش نظر سابق شرحوں کے مطابق متمین مقداروں میں 
خراج وصول کرنا مناسب نہ ہوگا کیوں کیہ ١ب‏ وہ شرحیں کاشتکاروں کے لیے قابل 
برداشت نہیں رہ گئی ھیں' ۔ انھوں نے خود حضرت عمر ارضی اللہ عنہ کے طرز عەل سے 
اس بات کے نظائر پیش کیے میں کہ بعض علاقوں میں کاشتکاروں کے ساتھ پیداوار میں 
شرکت کے اصول پر معامله کیا گیا تھا" ۔ 


ابو یورسف نے تحصیل محاصل کے انتظامی پہلو پر بھی تفصیل گفتگو کی ھے ‏ 
اس سلسله میں انھوں نے درمیانی آدمیوں کو خراج کی تحصیل کا ثٹھیکەہ دینے کے طریقه 
کی شدت سے خالفت کی ھے ۔ اس طریقہ کو اختیار کرنے سے خراج ادا کرنے والوں 
پر ظلم و زیادتی کا دروازہ کھلتا ھےء زرعی سرگرەیوں میں کمی آئی ھے اور پیداواد کم 
ہوجاتی ہے ء حکومت کی آمدنی بھی محدود ھوجاتی ھے اور رعایا بھی تباہ هوتی ھے'۔ 
طوالت کے خوف سے ہم نے اس موضوع پر ان کے فکر کا تفصیل 'جائرہ نہیں 
لیا عے ٭ 

اوپر ھم نے صرف ایک خصوص محصول کے سلىله میں قاضی صاحب کے فکر 
کا جائرہ لیا سے لاس عاضب تن ا کتاب میں دوسرے حاصل ملا زکاۃء عشروأحخس؛ 
جزیە اور عاصل چنگی پر بھی گفتگو کی ھے ۔ یہاں ان بحثوں کا تفصبلی جائرہ لینے کی 
گنجائش نہیںء لیکن بەضش ایسے نکات کا ذکر عفید رھے گا جن کا تعلق حاصل کے بارے 
میں ان کے عام فکر سے ھے ۔ 


اوپر نقل کی هوئی عبارت سے یە واضح ھے کہ اہو یوسف کے نردیک شرعاً 
ضروری ھے کہ خراج کی شرحیں کاشتکاروں کے لیے قابل برداشت ہوں٠‏ اور ان کی 
زمینوں کی پیداوار آسانی سے ان کا بار اٹھا سکتی هو ۔ اس سے آگے بڑھکر وہ یە بھی 
کہتے میں کہ بہ شرحیں ھلکی ہوئی چاہیئیں کیوں کہ ھلکی شرحیں آبادی اور خوش حا ی 
میں اضافہ کا سب بنتی ھیں“۔ 


۔٠۰٠٢١ ۔‎ ۱۰١١۱ حا مد‎ ٢ ۔‎ ٠۰۱ کاب ا راج صفحہ‎ ١ 
۱۳۳ انا مفحےہ ١٢۱۔--۱۲۹ * ئا صفحہ‎ ۴ 


۸٤ 
‫َ 


دوسرا اصول جس پر اھوں نے زور دیا ھے یہ ھے کہ ان محاصل کی شرحیں 
ىر کری حکومت کی طرف سے متعین ھوئی چاہیئیں ۔ عقامی عمال حکومت اور محملین خراج 
کو ان میں کمی بعی کا اختیار نہیں ہونا چاھئے '۔ مقامی افسروں کو اپنی طرف سے خراج 
میں اضافه کرنے ؛ کوئی اور حصول عائد کرنے ء یا کسی عنوانل سے مزید رقمیں یا غله 
وصول کرنے کا کوئی حق نہیں ۔ اس ضمن میں وہ عمال حکومت کے لیے رعایا سے تحفے 
قبول کرنے کو بھی سختی سے منع کرتے ھیں'۔ 


محاصل کے ھلکے اور قابل برداشت ھونے اور ان کے متمین ھونے کے مات 
تیسرا اصول یە ھے کہ ان کو سبولت اور نرمی گے ساتھ وصول کیا جاے ۔ فصل تیاد 
ہوجانے پر اس میں سے سرکاری حےە وصول کرنے کا کام جاد از جلد انجام پا جانا چاھئے 
ٹاکہ غله کھلیانوں میں خراب نہ ہوء کاشتکاروں کا حرج نە ھوء اور ان کی زرعی سر گرمیاں 
متاثر نہ ھوں - غله تقسیم کرتے وقت ناپ تول ٹھیک پیمانوں کے ذریعہ انصاف کے ساتھ 
کی جانی چاھیے ۔ کاشتکاروں کی حق تلفی نہیں ہونی چاھیے - ضروری عے کہ تقسیم 
پیمانوں کے ذریعه هو تخمیلہ: پر الہ میتی ہوا 


آنھوں نے حاصل کی تحصیل میں سختی ء را حدوص مارپیٹؤ اور اذا دھی سے کام 
لینے کی شدید ترین الفاظ میں عذمت کی ھے اور خلفہ کو بار بار تاکید کی ھے کەھ اس 
قسم کی زیادتیوں 3 سدہاب کرین ان 


ابو یوسف نے اس بات پر بہت زور دیا ھے کہ عاصل کی تحصیل پر بہت 
دیانت دار اور قابل اعتماد افراد مامور کیے جائیں جو اسلامی قانون گا علم بھی رکھتے ھوں“۔ 
ان کو معقول مشاھرے دیے جائیں٦۔‏ ان کے طرز عمل پر کڑی نگرانی رکھی جاے ۔ جو 
حصل یا والی کسی مدعوانی کا مرتکب هو اس کے خلاف سخت تادیبی کاروائی کی جاسے 
ٹاک دوسروں کو عبرت هو ۔ جس اضر کے خلاف خیانتء فغبن یا کسی بدکرداری کا 


۱۴۰_۱۷۸ کابالحراج صفحہ ۱۲۸ "< انا صفحہ ۹۸_۹۰ صفحہ‎ ١ 


۲ انا صفدہ ۹٢٢۔‏ ۳۰ ۷ بنا من ۰۱۲۹ ۱۴۱, ۱۳۳, ۱۳۰, ء١۱۰۴ء‏ ۱۶۹ 


٢۴۰۶ انا عنم‎ ٦ ۱۴۸ے۲١ بنا محد‎ >٣ 


۸۰ 


الرام تحقیق کے ساتھہ ثابت ہوجادے اسے برطرف کردیا جاے اور آئندہ اسے کبھی کوئی 
عہدہ نە دیاجاے'۔ 

حاصل کی تعیینء تخفیف:ء ان کی تحصیل میں نرمی سے کام لین اور مملیں 
کے لئے امانت و دیانت اور علم کی ضرورت پر زور دیتے وقت قاضی اہو یوسمف نے ایک 
ایک طرف تو آثار و احادیی سے استسناد کیا ھے اور دوسری طرف عفاد عآامہ اور 
انسانی حقوق کا حوالہ دے کر ان اصولوں کی اہمیت جثلائی ھے ۔ ساتھھ ھی انھوں نے یە 
خیال بھی ظاھر کیا ھے کہ انہیں اصولوں کی پابندی میں معاشرہ کی مادی اور روحانی فلاح 
بھی مضمر ھے - چنانچہ وہ لکھتے ھیں - 

ہ عدل پر قائم رھنے ؛ مظلوم کے ساتھ انصاف کرنے اور ظلم جور سے 

پرهید کرنے میں جو ُخروی اجر ھے اس کے ماسوا اس سے ملک کی 

خوش حا یىی میں اضافہ ھوتا ھے اور خراج کی آمدنی ڑھتی ھے - برکت 

عدل کے ساتھ وابستہ ھے ء ظلم و جور کے ساتھم ہرکت ختم ھوجاتی 

هھے ۔ جو خراج ظلم و زیادٹی کے ساتھھ جەمع کیا جاتا ھے اس سے 

ملک تباہ و بدحال هوجاتے ھیں م'۔ 
٢‏ ےغله کا نرخ اور اس کی رسد 

زرعی زمینوں کے محاصل پر گفتگو کے ضمن میں ابو یوسف نے یہ خیال ظاھر 
کیا ھے کہ نرخ ایک سطح پر نہیں قائم رھتا بلکہ اس میں کمی بیشی ہوتی رھتی ھے ۔ 
یہ ایک عام مشاھدہ ھے ء لیکن ساتھ ھی وہ یہ بھی کہتے میں : 

٭ ارزانی اور گرانی ى کوئی متعین حد نہیں ھے جسے معلوم کیا جاسکے ۔ 

یہ (نرخ کا) معامله اوپر آسمان سے طے ہوتا ہے ؛ نہیں معلوم کهھ یہ 

کس طرح طے پاتا ہے ۔ ارزانی, غلەکی فراوانی کے سہب نہیں ہوتی, 

نہ گرانی اس کی قلت کے سبب ھوتی ھے ۔ نرخ کی ارزانی اور گرانی 

اللہ کے فیملہ اور اس کے حکم کے تحت ھے ۔ ایسا بھی ھوتا ھے 

ک غله فرواں هو مگر گران ہو اور یہ بھی ھوتا ھے کہ کم ہو مگر 

سستاعوء؟ 


١‏ کتاب الخراج صفحہ ۱۴۴ ے۱۴۳ ٢۷٢‏ گنا ملح ٣ ۱٢‏ اہناً منحہ ے٭ 


اھ 
بک 

غالباً عام طور پر یہ سمجھا جاتا تھا کەغله کی گرانی اور ارزانی صرف اس کی 
رسد کی کمی بیشی پر منحصر ھے ۔ جب غله زیادہ ھوتا ھے تو اس کا نرخ گرجاتا ھے۔ 
جب کم ہوتا ھے تو نرخ چڑھ جاتا ھے ۔ قاضی صاحب نے اس نظریہ کی تردید کی ھے۔ 
ان کی تردید کی پنیاد ان کا یه مشاھدہ ھے کم بسا اوقات غله فراواں ەہونے کے باوجود بھی 
گراں ھوتا ھے اور یہ بھی هوتا ھے کہ اسکی رسد کم ہو مگر نرخ ارزاں ہو ۔ اس مشاھدہ کو 
وہ اس بات کی گافی دلیل خیال کرتے ہیں که غلہ کے نرخ کے گھٹنے بڑھنے کا انحصار 
صرف اس کی رسد یا پیداوار پر نہیں ہے ۔ اگر ایسا هوتا تو گراں نرخ کے ساتھھ ھہمیشه 
غله کی رسد کی کمی اور ارزاں نرخ کے ساتھ ہمیۓہ رسد کی فراوانی نظر آتی ۔ چونکہ 
مشامدہ بتاتا ہے کہ ایسا نہیں لہذا عام خیال کو صحیح نہیں قرار دیا جاسکناء نہ اس پر 
گئیضتاش پاڑینی مل ظام:عامل کن ناذا رکیٰ جانکی ہے : 

جیسا کہ سیاق و سباق سے ظاہر ہے ء اس نکتہ کا ذکر اس بحشے کے ضمن 
میں آیا مے کہ متعین نقد رقم کی شکل میں زرعی محصول وصول کرنا مناسب ھے کھ نہیں۔ 
اِس بحث کے لیے انا کانی تھا کہ غلهہ کے نرخ اور اس کی پیداوار کے باھمی ربط پر 
گفتگو کی جاے۔ قاضی صاحب کے نردیک غلہ کے نرخ (یا درھم کی قوت خرید) اور 
غله کی رسد اور پیداوار کے درمیان کوئی مضبوط اور متعین ربط نہیں پایا جاتا ۔ اسی 
حقیقت کو انھوں نے اپنی اس راے کی بنیاد بنایا ہے کە عتعین نقد رقم کی صورت میں 
زرعی حصول وصول کرنا انصاف کے تقاضوں کو نہیں پورا کرسکتا کیوں کە متعین کی 
هوئی رقم کبھی زیادہ غله کے برابر ھوگی اور ىہ کینا ممکن نہیں که پہلی شکل پیداوار کی 
کمی اور دوسری شگل پیداوار کی کثرت سے واہسته ھے ۔ 

چونکہ غلہ کے نرخ کا مسئلہ محض ضمناً سامنے آیا تھا لہذا ابویوسف نے اس 
پر مزید بحث نہیں کی ھے ء نہ انھوں نے اس کا گہرا تجزیہ کیا۔ ھے ء انھوں نے نہ تو 
رسد کے بامقابل طلب کے حالات کی طرف توجھہ کی ہے ء نہ آمدنیوں میں کمی شی یا 
معاشرہ میں مقدار زر کی کمی بیشی آور رخ کے درعیان کوئی ربط تلاش کرنے کی کوشش 
کی ھے ۔ لیکن یہ بات یہ نتیجہ اخذ کرنے کے لیے کافی نہیں کھ ان عوامل پر ان کی 
نظر نہیں ھے ۔ اس کی دلیل ء علاوہ اس بات کے کہ ان کا اصل موضوع ئرخ کے تعین 
کا مسئلہ نہیں ھےء یہ ھے که انھوں نے اس ضمن میں احنکار کرنے والوں کی سرگرہەیوں 


۸۷ 


کا بھی کوئی ذکر نہیں کیا ھے جب کہ وہ اور ان سے پہلے کے فقباہ اس بات سے اچھی 
طرح واقف تھے کہ احتکارکے ننیجہ میں نرخ گراں هوجاتا ھے ۔ مزیدبرآں ان سطروں سے 
ذرا پپلے ء یہ خیال ظاہر کرتے وقت که متعین نقد رقم کی شکل میں زرعی محصول وصول 
کرنا خلاف عدل ھے؛ وہ یہ بھی کپہ چکے ہیں که اس سلسلہ میں چند دوسرے عوامل کو 
بھی دخل حاصل ھے ۔ 
ان باتوں کے پیش نظرہ اور ان کے اس يیان کو سامنے رکھتے هوئے که 
٭ نہیں معلوم که یہ کس طرح طے ہاتا ہے ؛ ہم یہی نتیجہ نکال سکتے میں که ان کے نردیک 
نرخ کا انحصار صرف اس کی رعد پر نہیں وہ اس سللہ میں بعض دوسرے عوامل 
کو بھی دخیل سمجھتے ہیں ؛ مگر ان عوامل کا احاطہ نہیں کرسکے ہیں ۔ اس راے کو تجزیاتی 
اعتبار سے بہت وقیع نہیں قرار دیا جاسکتا۔ لیکن ہمیں یہ یاد رکھنا چاھئے کہ ابو یوسف 
کو اس باب میں نہ تو اپنے 'علمی مآخذ سے کوئی واضح رھنمائی ملی تھی؛ نہ وہ ارسطو کے 
تجزیہ سے با خبر تھے (جو خود ناقص تھا اور رسد و طلب کے تعامل پر مبنی تعبین نرخ 
گا نظریہ نہیں پیش کر سکا تھا')۔ رسد اور طلب کے باھمی تعامل سے نرخ کی تعیین کا نظر یہ 
اہویوسف کے صدیوں بعد باقاعدہ شکل اختیار کرسکا' ۔ خود مسلمان مفکرین میں ان کے 
بعد آنے والے علماء مثلاً اہن تیمیە اور اہن خلدون* کے یہاں ھمیں ان سے پہتر تجزیہ ءلتا ھے ۔ 
۳۔ ترفیانی اسکیموں کی لاگت کس طرح پوری کی جاسے ۔ 
ابو پوسف نے ٭کتاب ا جراج کے ابتدائی صفحات میں اس حقیقت کو اچھی طرح 
واضح کردیا ھے کہ اسلامی ریاست کے سربراہ کی ذمەداری ھے که اپنے شہریوں کی 
فلاح و بہہود کے لیے ھر ممکن کوشش کرے* ۔ وہ ملک کی معاشی فلاح کو اسلامی 
ریاست کا ایک مقصد قرار دیتے میں ۔ اٹھوں نے اپنی کاب میں جگہ جگہ خلیفه کو ایسے 
مشورے دیے ہیں جن کا مقصد ہوام کی مادی فلاح و بہہود ھے ۔ چنانچھ انھوں 
نے خلیفهہ کو مختلف ترقیاتی کاموں کا بھی مشورہ دیا ھے ۔ دوسری صدی ھجری میں اسلامی 
۰١‏ شیٹر بحرالہ ملع ٦٦‏ 
٢‏ دجماں تک تعییں نرخ کے طریق کے بارے میں نظریہ کا سوال ھے اٹھارھویں صدی سے قبل کوئی بات قابل ذگر 


نہیں " شییٹر - بحوالہ صفحہ ٣ ۳۰٣‏ ملاحظہ ہو ان کا رسالہ الحصبہ فی الاسلام 


٤‏ عبد الرحمن ابن خلدون ؛ مقدمہ - فصل فی اسعار المدن اور فصل فی المعاش و وجوعہ من الکسب و اإصائي 
ابر دوسری متلق فصیں ٭ کتاب الخراج صفحہ ٣‏ نا ٦‏ 


۸۸ 
نّ 


ملکت کی معیشتایک زرعی معیشت تھی ۔ ابو یوسف نے ھارون الرشید کو مشورہ دیا ھے کہ 
وہ نہریں تعمیرکرائیں اور پرانی اور از کار رفتہ نہروں کی مرمت اور صفائی کروا کے ان کو پھر سے 
جاری کریں' ۔ سیلاب کی روگ تھام کے لیے بند تعمیر کریں' ۔ زیر آب زمینوں کی 
بازیافت کا اھتعام کریں' اور ہر وہ اقدام کریں جس میں کاشتکاروں کی پہبود مضمر هو* ۔ 
یہاں اس موضوع پر تفصیل گفتگو نہ کی جائے گی - ہماری بحی اس ضمن میں 
پیدا هونے والے ایک مخصوص سسئلہ تک محدود ہوگیء یعنی ان ترقیاتی اسکیموں کی لاگت 
کس طرح پوری کی جاے گی؟ ان سے متعلق جمله اخراجات ریاست کے عام خزانے 
سے پورے کیے جائیں گے (جس میں غخراج اور چنگی وغیرہ حاصل کی آمدنی جمع ھوتی 
تھی) یا ان افراد سے بھی کچھہ وصول کیا جاے گا جن کو ان اسکیموں سے فائدہ پہنچتے 
والا ھو؟ ۔ |ہویوسف نے اس سشئلہ پر بحث کی ھے اور اس سلسلہ میں ایک اصول تجویز 
کیا ھے - لکھتے میں : 
ہمیری راے ھے کہ آپ خراج کے افسروں کو ھدایت کردیں کە جب 
ان کی عملداری کے کچهہ لوگ ان کے پاس آکر یہ بتائیں کہ ان کے 
علاقہ میں بہت سی قدیمی نہریں ھیں جو اب ناکارہ ھوگئی ھیں۔ اور 
(نپر کے کسی جگہ بند هوجانے کی وجہ سے) بہت سی زمینیں زیر 
آب آگئی ھیں یا دلدل بن گئی ھیں ۔ اور یہ کہ اگر وہ ان کی کھدائی 
اور صفائی کروا دیں اور ان میں از سرنو پانی جاری ھوجاے تو یہ ناکارہ 
زمینیں آباد کرل جائیں گی اور اس طرح خراج کی آمدنی میں اضافہ 
ہوگا۔ تو ان کی یہ عرض داشت آپ کو ارسال کردی جاے ٠‏ پھر آپ 
ا. کی معتمد علہ, دیانت دار, صاحب صلاح و تقوی آدمی کو اس بارے 
میں جائرہ لپنے کے لیے بھیجیئے ۔ یہ آدمی اس علاقہ کے ثقه؛ واقف کار 
اور صاحب بصیرت لوگوں سے معلومات حاصل کر سے اور باھر کے تجربہ کار 
اور صاحبِ راسے افراد سے بھی مشورہ کرے۔ یہ بھی ضروری ھے که 
اس (جائرہ لینے والے]) آدمی کو کوششوں سے اپنے ذاتی نقع کی 


.۰ گاب ا راج صفعہ ١ا۱‏ ایر صفحہ ۱۴۱ ۔ ٢ ۱۴١‏ انا ۱١١‏ اور ۱۱١‏ 
٣۴‏ انا منحہ ٤ ۱٢۴‏ ایظاً صفحہ ۱۳۱ 


۸۹ 


ترویج یا نقصان کی تلافی نہ مقصود هو ۔ اگر سب کی یہ راے هو که 
اس اسکیم کو زیر عمل لائے میں فائدہ ھے اور خراج کی آمدنی میں 
بھی اضافہ کی توقع ھے تو آپ ان نہروں کی کھدائی اور صفائی کا 
حکم جاری کردیجیٹے ۔ اور اس کام کے سارے مصارف کا بار بیت الال 
پر ڈالیے ۔ ان اخراجات کا ہار اس علاقہ کے باشندوں پر نہ ڈالیے 
کیونکہ ان لوگوں کا خوش حال رھنا ان کے برباد ہوجانے سے بہتر ھے ۔ 
اور ان کا آباد رھنا اس سے بہتر ھے که وہ مفلس ھوکر (اداے خراج 
سے ) معذور ہوجائیں۔ 

٭ اپنی زمینوں اور نہروں کی درستی اور ترقی کے سلسلہ میں اھل خراج 
کے ہر ایسے مطالبہ کو پورا کیا جانا چاہئے جس سے انکے مفادات و 
مصالح کی ترویج ہوتی نظر آئے بشرطیکہ اس اسکیم پر عمل کرنے 
سے اس علاقہ کے گرد و پیش کے دوسرے گاؤں اور قصبات کو نقصان 
پہنچنے کا اندیشہ نہ ہو اگر ان کا مطالبہ پورا کرنے سے دوسروں 
کی پیداوار کم هوجانے اور خراج کی آمدنی میں کمی ھوجانے کا 
اندیشہ ہو تو اسے نہیں پورا کرنا چاہیے ۔ 

ہ باشندگان سواد کو اگر اپنی ان بڑی نہروں کی کھدائی اور صفائی کی 
ضرورت پیش آئے جو دجلہ وفرات سے نکالی گئی ہیں نو آپ ان کی 
کھدائی اور صفائی کروادیا کیجئے ۔ اس کے اخراجات کا بار بیت لاال 
اور امل خراج دونوں پر ڈالا جائے گا ۔ سارا بار اھل خراج پر ڈال 
دپنا صحیح نہ ھوگا۔ 

درھیں وہ چھوٹی نہریں جن کے ذریعہ لوگ اپئے کھیتوں ؛ بافاتء 
نخلستانوں؛ انگور کی کیاریوںء یا ترکاری کے کھیتوں وغیرہ تک پانی لے 
جاتے هیں تو ان کی کھدائی اور صفائی کے اخراجات ان لو گوں٠‏ کو 
خود برداشت کرنے ھوں' گے ۔ بیت ا ال 'پر اس سلسلهہ میں کوئی بار 
٭ ڈالا جائے گا۔. 


ہ دجله و فرات اور دوسرے بڑےے در یاؤں پر گھاٹ ء بند اور پانی ۱ 


۰ك 
٠‏ 


کالیے .کی جگہوں کی تعمیر؛ اور مرمت پر آئے والے ۔مصارف کا ۔پورا 
مار بیتامال پر ڈالا جائے گا ۔ امل خراج پر :اس سلسلہ میں کوئی بار 
نہ 'ڈالا جائے گا گیوں کہ پہ سارے سلمانوں سے تعلق رکھنے زالے 
امور هیں ؛ اور :ان کے مصالح 3 تحفظ ثغام تر امام کے ذمہ ھے 
کیوں کھ زمینوں کی بربادی کے اسباب ایسے ھی ہوتے ہیں' اور ان 
کی برہادی ۴ برا اثر خراج 1 آمدنی پر پڑتا ھے ۔ ہذا ان سے 
متعلق تمام اخراجات بیتالمال سے پورے کیے جائیں گے۔ 

ہ× ان مصارف پر مال حرچ کرنے کا اختہار ایسے ھی ذمہ دار کے ہاتھ 
میں دیجیے جو خوف خدا رکھتا هو جس گی الات داری قابل 
اطمینان اور جس کا مسلک قابل تعریف ہو اور جو الہ کی رضا کے 
لیے اس سلسلہ میں وہ کام کرے جو اسے کرنا چاہیے ۔ خائن اور 
جائثر و نا جائر میں کوئی تمیز کئے بغیر ام کرنے والوں ۔کو ذمہ داری 
نہ سوپیئے ۔ ایسا آدمی بیت المال کا روبیە اپنے اور اپنے ساتھیوں کے 
لیے ُڑالے گا۔ خطرہ کے مقامات کی مرمت نہیں کرائے نَ یا ان پر 
پکا کم کراکے انھیں ستحکم نہیں بناے گا۔ تا آنکە وھاں سے پانی 
:پھٹ پڑے گا اور عوام کے بغھلے ٠‏ مکانات اور ان کی پودی پوری 
بستیساں :ڈوب کر تباہ ھوجائیں گی ۔ 

:٭ ذعہ دار مقرر کردینے کے بعد آپ کسی دوسرے آدمی کو اس ذمەدار 
کی کار کردگی کا جائرہ لینے پر مامور کیجیئے جو معاینہ کرے کہ 
یه ذمه دار خطرہ کے مقامات پر کیا کم گروا رھا ھے۔۔ لکن قابل 
مرمت جگپوں پر اُس .نے کام نہ لگانے کا فیصلہ کیا بھے ء ؛کن.مرمت 
دہ جگپوں سے پانی پھٹ پڑتا ھے اور اپینا ہونے کی وجہ .کیا ھے۔ 
گیا ۔وجہ ہھے کہ وہاں پر کام :لگواکر جو اجرت دی گئی وہ ہے انج 
ضائم گئی اور مررت ناکارہ ثابت ھوئی ۔ اس جائوہ کے بعد . آپ کو 
جو رپورٹ ملے متعلقہ ار کے ساتھھ اسی کے مطابق سلوک کیجئے ۔ 





۱ چٹ بد با پید جات یا چاتی کا )نکاس :بند ہوجاا۔ (صدیئی) 


-۱ 


اس, کے کام, کن تعریف کیجئے یا اس کی ذمت کریئے اور اس کے۔ 

خلاف تادیبی, کاروائی. کیجئے.۔ ٭' 

ایکك دوسرے۔ مقام پر دجله و فرات اور ان جیسے دوسرے دریاؤں سے آہاشی 
کیے حق پر گفتگو کرتے ہوئے لکھتے ہیں : 

ہ دجله اور فرات اور ان جیسے تعام پڑے دریاؤں اور وادیوں میں سارے 

مسلمان یکساں شریک ھیں ۔ ان سے وہ سینچائی کے لئے بھی پائی لے 

سکتے میں اور اپنے مویشیوں اور جانوروں گنے پینے کے لئے بھی ۔ 

کسی کو انھیں روکنے کا حق نہیں ۔ هر گروہ کو اپنی آراضی. کھجوروں 

اور دوسرے درختوں کو سیراتب کرنے کا حق ھنے ۔ پانی کو کسی کے 

لئیے مخصوص کڑنے اور کسی سے روک لینے کا طریقہ- غلط ھے ٭ ۔ 

<اگر کوئی اس بڑے دریا سے نہر بکال کر اپنی زمین تک لے جانا 

چاھے تو اگر ایسا کرنے سے دریا کو نقصان پہنچیے کا أندیشہ ہو تو 

اسے ایسا کزنے کا حق نہیں ھوگا ۔ البته اگر کسی مضرت کا اندیفہ 

نہ ہو تو اسے ایسا کرنے دیا جاےگاء ۔ 

داگر یه بڑے دریا جو سارے سلمانوں کے لئے عام ھیں مرمت یا 

کھدائی کے تاج ھوں تو سکیل ذمەداری امام کنے سر ھوگیە ۔ 

٭ گر ان کے بند ٹوٹ جانے کا اندیشہ و تو انکی مرمت اور درستی 

بھی امام کے ذمہ ھوگی' ۔ 

ان عبارتوں کی رہەشنی میں آب پاشی کے لئے نہروں کی تعمیرء مرەت اور صفائی 
پر آنے والے اخراجات کے بارے میں امام اہو پوسفت کی راے گا خلاصہ یہ ھے : 
١‏ دجله ہ فرات اور دوسرے دریاؤں کو آب پاشی کے قابل بنائے رکھناء ان پر بند 

گھاٹ اور آب پاشی کے لئے پانی نکالنے کی جگہیں تعمیر کرنا اور ان کو اِچھی حالت 
مین رگھتا ریاسی کے ذمہ ھے ۔ ان کاموں کی پوری لاگت سرکاری خزانہ سے ادا 


کی جاے گی ۔ 


١‏ کاب الخراج مضہ ۳۱۹۔۔ ۳۴ نوسین کے درمیان کی عبارت وضاحت ٭فبوم کی خاطر مترجم نے 
بچھالی نے ۲ کتابالخراج صفحہ 01٦‏ 


۲٢ 
ں‎ 


٢‏ خراجی زمیتوں کی آب پاشی کے لئے ؛ با خصوص ایسے علاقوں میں جہاں نہروں کے 
ذریعه پانی نە پہنچنے سے زمینیں ہےگار پڑی هوں؛ حسب ضرورت نہریں کھدوانا اور 
پرائی نہروں کی عرمت اور صفائی کرانا بھی ریاست کے ذمہ ھے اور انکے اخراجات 
بھی بیتالمال سے پورے کئے جائیںگے ۔ 

۳٣۔۔‏ دوآبئہ دجلہ و فرات میں بڑے دریاؤں سے نکالیل ہوئی نہریں, جن میں پانی جاری 
ہوء اگر کھدائیء مرمت اور صفائی کی محتاج ہوں تو یہ کام بھی ریاست انجام دیگی۔ 
الہته ان کے اخراجات ریاست کے خزانہ اور ان باشندوں کے درمیان تقسیم کردئے 
جائیںگے جن کو ان نہرون سے فائدہ پہنچتا ہو - 

٤ے‏ ان بڑی نہروں کے پانی کو اپنے کھیتوں اور باغات تک پہنچانے کے لئے لوگ جو 
چھوٹی نبریں اور نالیاں تعمیر کرنا چاھیں ان‌کی لاگت خود ان لوگوں کو پوری 
کرنی ھوگی ۔ 

لاگت کی تقسیم اور اس سلسله میں مختلف قسم کی نہروں کے درمیان تفریقء 
کرنے میں قاضی صاحب نے جو اصول سامنے رکھے ہیں وہ واضح ھیں ۔ کسی اسکیم کی 
لاگت ان لوگوں کے ذمهہ ھے جن کو اس سے فائدہ پہنچے ۔ جہاں فائدہ عام مے وهاں لاگت 
کی ذمەداری بھی عام ھے اور عوام کے مرکزی خزانہ کی حیثیت میں بہ عام ذمەداری 
بیتالال پر ڈالی گئی ھے ۔ مذکورۂ بالا پہل قسم اسی اصول کے تحت آتی ھے ۔ چوتھی 
بقسم کی نہروں کے فوائد چونکہ مخصوص افراد تک محدود هوںگے لہذا ان کی لاگت بھی انھیں 

کے ذمہ ڈالی گئی ھے ۔ 

لاگت کی ذمەداری عائد کرنے میں دوسرا اصول یہ مدنظر رکھا گیا ھے کہ متعلقه 
افراد کو اس اسکیم سے اتنا ما ی فائدہ پہنچ رھا ہو که وہ ہاسانی اسکے اخراجات کا بار 
برداشت کرلیں ۔ دوسری اور تسری قسم کی نہروں کے درمیان تفریق اسی لیے برتی گئی 
ہے ۔ اھل خراج کو آباد اور خوشحال رکھنا حکومت کا ایک مقصد قرار دیا گیا ھے اور 

اسی مقصد کے تحت دوسری قسمکی نہروں کی پوری لاگت یتال ال کے ذمہ ڈال گئی ھے۔ 

اس کا سبب یہ ھے کہ ان نہروں کی تعمیر کے بعد بہت سی ایسی زمینیں زیر کاشت لائی 

جاسکیں گی جو ان کے بغیر افتادہ پڑی رھتی ہیں ۔ ان زمینوں کے زیر کاشت آئے سے 
بجوزہ نظام مقاسمه کے تحت خراچ کی آمدنی میں معتد ہہ اضافہ کی ترقع ہے ۔ چونکہ ٹہروں 


عد 


۹۰۳ 


اح 


کی .تعمیر سے پہلے نہ یہ زمینیں زیرگاشت تھیں نہ ان کے مالکوںکو انکے ذریعہ کوئی آمدنی 
ھورھی تھی ذا ان پر اخراجات کا بار نہیں ڈالا گیا ھے ۔ اسکے برعکس تیسری قسم کی 
پروں میں پانی جاری تھا اور لوگ عملاً ان سے فائدہ اُٹھاکر کاشت کرتے اور نفع ۔اصل 
کرتے تھے ۔ اس آمدنی کے پیش نظر ان کے لئے بآسانی ممکن تھا کہ ان نہروں کی درستی 
پر 'آنے والے اخراجات گا ایک حصه خود پورا کرسکیں ۔ ان نہروں کی مرەت اور صفائی 
کے پورے اخراجات ریاست کے ذمہ اس لئے نہیں ڈالے گئے کہ اس عمل سے خراج کی 
آمدنی میں کوئی نیا معتدبہ اضافہ نہیں متوقع ھے ؛ انکی مرمت اور صفاثی خراج کی موجودہ آمدنی 
کو بحال رکھنے کے لئے ضروری ھے ۔ اور اسکی مناسبت سے ان پر آنے والے اخراجات 
گا ایک حمصه ریاست کو پورا کرنا چاہئے ۔ 

ترقیاتی |خراجات کی ذمہ داری کی یہ تقسیم ابو یوسفے کی ھسیرت اور 
انصاف پسندی کا ثبوت ہے ۔ انھوں نے عام کاشتکاروں کے مفادکے ساتھہ اس بات کا بھی لحاظ 
رکھا ھے کہ کس قسم کی نہروں سے کس کو زیادہ فائدہ پہنچتا ھے اور کون اخراجات 
کی ذمەداری اٹھانے کی استطاعت رکھتا ھے ۔ استفادہ اور استطاعت کی اس متوازن رعابت 
کے ساتھھ اٹھوں نے دوسری اور تیسری قسم کی نہروں کے درمیان جو تفریق برتی ھے وہ 
ان کی معاشی بصیرت پر گواہ ھے ۔ اگر وہ پہلی اور دوسری قسم کی نہروں کی لاگت اہل 
خراج کے ذمہ ڈالتے تو زرعی ترقی کیے اس اہم ہام میں رکاوٹ پیش آتی ء اور اگر 
تپسری قسم کی نہروں کی مرمت اور صفائی تمامتر ریاسدت کے ذمہ رکھتے تو نہ صرف 
یہ که اس پر ہےجا بار پڑتا بلکہ کاشتکار ان نہروں کی صفائی اور حفاظت کی طرف سے 
ہےپروا ہوجاتے ۔ اس طرح انھوں نے پپلی قسم کی نہروں اور چوتھی قسم کی نہروں میں اس 
بنیاد پر تفریق ہرتی ھے کہ او الذ کر کا آفادہ عام ھے اور آخر الذ کر کا افادہ متعین افراد 
اور گروھوں تک محدود ھے ۔ اخراجات کی ذمەداریٰ تقسیم کرتے وقت انھوں نے اس فرق 
کا بھی لحاظ رکھا ھے ۔ ‏ سسئلہ کے ان تمام پہلوؤں پر اگر ان کی نظر نہ ھوتی تو وہ اتنا 
متوازن فارمولا نہ تجویز 5 رسکتے ۔ 

اس بحث کا یہ پپلو خاص طور پر قابل غور ھے کھ ترقیاتی اخراجات کا بار 
رباست کے ذمہ ڈالنے وقت اہو یوسف اُس آمدئی کا حوالہ دیتے ھیں جو ان زمینوں کے 
خراج سے حکومتص کو ھوتی هھے۔ رعایا کے سلسلہ میں حکومت 1 ذمه داریاں گناتے 


0س 


٠ 
وق إُس سے وضول کیے۔ جائے والے محاصل کئے حوالے ابو یوسف؛نے بار ہار دیئے ھیں۔‎ 
اس کی وجه یہ سے کہ ان کے نردیک حکومت کا یه حق کم وہ اپنے. شھریوں سے محاصل‎ 
وسول کزسکتی ھے کوئی مطلق حق نہیں بلکہ ایک بامقصد.حق ھے جس کے داتھۃ کچھرم‎ 
فرائش بھی وابتہ ھیں۔ زرعی زمینوں کی پیداواز سے محصول وصول کرنے کا حق متقاطیٰ‎ 
ہے کہ ان زمینوں کو سیلاب یا پانی کی کم کی وجہ سے برباد هونے سے بچایا جائے۔‎ 
اور ان کی آب پاشی کے لئے نہریں نعمیر کی جائیں۔‎ 

بحثیت مجموعی ھم یه راے قائم کرنے میں حق ہجانب موں گے کہ مالیات عامہ 
(٭×9 0ال ء1[ط۶۱۷) سے تعلق رکھنے والے مسائل میں اہو یوسف کا فکر بہت پختہ اور باند 
ھے ۔ وہ حکومت کی آمدنی اور اسکے اخراجات کو کی محدود زاویہ نگاہ سے نہیں دیکھتے 
بلکہ اسے فلاح عامہ اور ملک کی مجموعی بہپود و ترقی سے تعلق رکھنے والا ایک اھم 
شعبہ سمجھتے ھیں۔ آمدئی کے ایک ذریعہ کے طور پر حاصل کا جائزہ لیتے وقت وہ اس 
کے ھر اھم پپلو پر غور کرتے میں - حصول کن لوگوں سے لیا جائے ء کتنا لیا جائے ء 
کس طرح وصول کیا جائے اور وصول کرنےوالے کن صفات کے حامل ہوںء ان سب 
پہلوؤں پر اٹھوں نے تفصیل گفتگو کی ھے ۔ اس طرح انھوں نے تفصیل کے ساتھ یہ بٹایا ھے 
کہ حکومت کی آمدنی کن مدات پر صرف کیجانی چاہئے؛ کن لوگوں کے ذریعہ صرف 
کرائی جانی چاہئے ۔ ان مصارف کی نگرانی اور اس بات کا اہتمام کہ جس کاخ پر مال 
صرف کیا جاے وہ ٹھیک طور پر انجام پاے؛ کس طرح کیا جانا چاھئے ۔ ان اخراجات 
میں وہ جہاں فوجیوں کی تنخواہوں اور سرحدوں کے استحکام کو شافل کرتے ھیں ء وهاں 
زرعی معیشت کو ترقی دینےوالی اسکیموں کا بھی ذکر کرتے ہیں ۔ جگہ کی قلت کے باعنی 
ھم زكّاۃ وعشر سے ہونےوالی آمدنی اور |سکے مصارف کے سلسله میں اہو یوسف کے مشوروں 
گا جائزہ نہیں لےسکے ہیں ۔ ان کے ان مشوروں کے مطالعہ سے ھماری اس راےکو مزید سند 
ملتی ھے که وہ حکومت کے اخراجات کو فلاح عامہ کے حصول کا ذریعہ سمجھتے میں ۔ 
ریاست کی ذمە‌داریوں کے بارے میں انکا تصور فلاحی ریاست کا تصور ھے اور انکا تضور 
لاح ایک جامع تصور ھے جس میں جس طرح عوام کی مادی اور معاشی بہہود* انکو ظلم 
وجور سے بچانا اور آزادی کے ساتھھ باعزت زندگی بسر کرنے کے مواقع فراغم کرنا شاملٰ 
ھے اسی طرح انکی اخلاقی تربیتەاور روحانی نطھیں: کا اہتمام بھی شامل نے ۔ 


۔ 


مالیات عامة سے متعلق جن بحثوں کا مطالعہ ہم نے پہلے اور تیسرے عوانا ت کے 
تحت کیا ھے ان سے ابو پوسف کی تجزیاتی بصیرت کا بھی اندازہ ہوتا ھے۔ اوپر ہم یہ 
واضح کرچکے هیں که تجزیہ صرف اسباب و عوامل کی تعبین میں منحصر نہیں ' اثرات و نتائج کی 
نشاندھی بھی ایک تجزیانی عمل ھے ۔ نظام محاصل پر گفتگو کرتے وقت ابو یوسف نے اس 
امر کی نشاندھی کی ھے کہ زمین کے رقبہ کی بنیاد پر متعین کیا جانے والا محصول زرعی 
توسیع میں مانع ہرتاھے, جب‌کھ یداواری شرکت پر عبنی محصول اس رکاوٹ کو دور کردیتا 
ھے ۔ اسی طرح انھوں‌نے یہ واضح کیا ہے کہ غلہ کے نرخ کی تبدبلی متعین محصول کے 
ہار کو کم یا زیادہ کرتی رھتی :ھے جب کہ عتناسب عصول ( 7٥×‏ (ودہ:؛×ممہہ۶ )کے بار 
پر اسکا کوئی اثر نہیں پڑتا ۔ انھوں نے ترقیاتی اسکیموں کی لاگت کی تقسیم کا جو فارعولا 
تجوپز کیا ہے وہ ان اسکیموں کے آفادہ اور اس آفادہ سے پیدا عوبےوالی استطاعت کے تجزیهہ 
پر می ھے ۔ 

اس مختصر عقاله میں اس بات کی گنجائش نہیں کہ ھم مالیات عامہ کے بارے میں 
اہو یوسف کے اس بلند فکر کا موازنہ ان کے زمانہ اور اسکے بعد کے ان مفکرین سے کریں 
چو اسلامی ملکت کے علاوہ دنیا کے دوسرے مالک میں گذرے ہیں ۔ لیکن معاشی فکرکی 
جو تاریخیں ھمارے ساسے ہیں لنکی روشنی میں ہم یہ راے پورے اطمینان کے ساتھہ ظاھر 
کرسکتے ہیں کہ مقاصد کی یہ بلندیء سماجی قدروں کا یہ شعور, نظر کی یہ وسعت اور 
مالبات عامهہ کے وظائف کا اتا جامع تصور ان کے صدیوں بعد تک بھی مغرب و مشرق کے 


کسی مفکر کے یہاں نہیں ملتا ۔- 


مولانا روم کے ترکی اشعار 
از 
ڈاکٹر اکمل ایوئیء ادارۂ علوم اسلامیه ٠‏ مسلم یونیورسٹی؛ علیگڑھ 


مولانا جلاِلالدینں رومی (۱۲۰۷ء۔۱۲۷۳۷ء)' کی شخصیت بڑی ھمەگیر تھی ۔ 

وہ ایک صونیء واعظ اور عام کے ساتھہ ساتھم ایک بلند پایہ شاعر بھی تھے ۔ 
انھوں نے زیادہ تر فارسی زبان میں شاعری کی ھے اور ان کی مثنوی معنوی فارسی ادب کا 
پیش بہا سرمایہ خیال کی جاتی ہے ۔ لیکن وہ ترکی زبان کے بھی شاعر تھے چنانچہ انکئے 
دیوان و کلیات میں ترکی اشعار پائے جانے ہیں ۔ راقم نے انکے انھیں اشعار کو منظر عام 
پر لائے کی کوٹش اپنے ایک مضمون ہ مولانا روم کے ترکی اشعار٭ کے ذریعہ سے کی 
تھی جو ادارۂ علوم اسلامیہ کے بجلهُ علوم اسلامیہ' میں شائع ہوا تھا ۔ اس میں 
ایک مختصر تمہید کے بعد مولانا روم کے ٢٢‏ ترکی اشعار کا تنقیدی ایڈیشن مع اردو 
ترجمے کے پیش کیا گیا بھے جو علیگڑھ ۔سلم یونیورسٹی کی مولانا آزاد لائبریریئ کے 
چهہ فدیم اور اھم قامی نسخوں سے مزتب کیا گیا تھا ۔ یہ مضمون صرف هندوستان ھی 
میں قدر کی نگاہ سے نہیں دیکھا گیا" بلکہ خود ترکی کے علما و فلا نے بھی اس کو 
پسند کیا ۔ ہندوستان میں ترکی جمروریہ کے سفیر ھزایکسپلپنسی مسر سیف اللہ اسیں 
(دنەة طعلادۃ٥ۃ)‏ نے مجھکو لکھا کہ ہ آپکے تحقیقی کام کو ھمارے یہاں کے محققین نے 
بنظر تحسین دیکھا ھے' اور سرزمین تر کی کی مشہور اسکالرامل اسین*“ (دنوظ ۱صظ ) نے اس 

۱ 58م 111 ۱۰م۷ رزنكءٗہانازعدصۂ ددا:] 

۲آ جلد ۴ ھبر ٢‏ (دسمبر سنہ ۱۹۱۲ء) صفحہ ۷۰ .۸1 

۳٣‏ درکھٹے رسالہ صدق جدید ٢(‏ اگسی ۱۹۱۳ء) منمہ ٭ 

ان کا اصل انگربری جملہ درچ ذیل ھے : 

٭''صوامط: ہہ ما (٥٥دا‏ ہہ جھد ۲آ دع ہا عاءە× طصحدەدد:: ص۶۷۱“ 


اٹھوں نے انگریری اور ترکی میں متعدد گا ہیں لکھی میں جن میں سے عندرجةڈ ڈیل بہی معورر میں ؛ 


91ھ ت2 5673315 ہ8٤٣‏ (۵) ر1960 ر0۷۵ا0]' چ5نظك5ز۶۵ 0۳۰+ اص۸ اہ انا×ہ' (ا) 
۲۵2۶272۶1 ہ۵ دم × نط الد زم ٤تھ 46۲۲٣۵۸۵۰‏ عاسطظمام5 (9) ,۱۹59 ردہہادھ 


,1963 ,اصحاصہ::1 


۹۷ 


مضمون پر ترکی زان میں ایک تبصرہ تحرر کیا جو ترکی جمبوریہ کے مشہور علمی 
رسالہ ہترک پوردوہ ( ا۰ہ ٦٦81:‏ ) کے شمارہ ماہ دسبر ۴۳٦۱۹ء'‏ میں شائع ھوا ۔ اس 
تبصرے میں بھی اس کام کی تعریف کی گئی اور اسکو قاہل توجه قرار دیا گیا ھے' 
اسکے علاوہ انث نپشنل اورینٹل کانفرنس کے چھبیسویں اجلاس ٗ٤(‏ حنوری تا ٠١‏ 
جنوری ۱۹۹۶ء) منعقدہ ی دھل کے موقع پر ترکی کے مشہور عالم پروفزسر زکی ولیدی طوعان 
نے جو خطۂ صدارت الطائی علوم و تر گبات (ہ۷چہا:۶۷۰٢٣‏ ج410 3× :0٥[‏ :1:6 ں5 ۸۱۱۵۸۱۰) کے 
سکشن میں پڑھا اس میں بھی راقم حروف کے کاموں گا خصوصیت سے تذکرہ کیا گیا" ۔ اہل 
زبان کی قدردانی نے میری ہمت افزائی کی اور میں نے مولانا روم کے مزبد ترکی اشعار 
کی تلاش و تحقیق شروع کردی ۔ کانی چھان بین کے بعد علیگڑھ مسلم یونیورسٹی کی مولانا 
آزاد لائبریری ھی کے حریب گج کلکشن کے ایک قلمی نسخے؟ میں مجھے مولانا روم کے 


آٹھ, ترکی اشعار اور ملے ھیں جو اپ مع اردو تر جمھ یش گئے جارھے میں ۔-۔ 
ترکچہ شعراری 


گچکٹن اغلن اوطەیا گلگل بول ‏ بوملسک دغدغ گزکل 
اول چیچگی کیم یازدہ ہلدک گیسيیە ورما خصنا ور گل 


اقچلردر گزلری خوش نسادر لو قوشاری 
الدرر پوز سو آری کیم در اول الپ ارسلان 





مرا یاریست ترک جنگجوئی 1 او ھر لاہ برمن یعنئی بلغی 
ھر ان قّدی کہ جنسی دید بامن ستاند او زمن تا چفی بلخی 


ا جلد ۷۲ شمارہ, ٣۰۱‏ صفحہ ١١‏ 
۷ ا۲۲۰۱ھ ادصلطھ ‏ 1,0 :١‏ ا4 +چآماہ ثامءءة ٭طا الج حاںّناء دعاںا_ ۷۷۰“ 
٣‏ پروفبسر زگی وایدی طوفان کے خطبۂ صدارت کی شّل بچھکو مل گئی ھے انھوں ہے اس ہیں مبرا اس طرح 
ذگر گیا ھے : 
:3۸ 3۶ج((۸ ٥ہ ۰:٤‏ جہ 7:٥٦۰۰‏ ٠٣ہ‏ ج ٥ہ‏ عاہ٭ عض۔أ؛: دذ ×س ٥‏ ہ) ٥اماداو۷۷٢؟ٴ‏ 
ا داد : :عاہحدد: اط فا الام ۱۷؛ ددہ:ء مط٭ (اماص۸۸۳ اصا۸ .87) 00۱۷۰۰۱٠۷‏ 
”.۸۰۸ +:1-4د3 آدادل 4د ٭۳مھ۔-اد ذ:۰1م0 ٥ہ‏ ۲۷٥م‏ جاوزا :٦٥ا‏ عط٤‏ 


٤‏ نمبر اف ۷ر۷٦)‏ اوراق ؛ ۳۴٣‏ ۔ اغط ؛ نتعلیق 


ےب ۶و" 


سر سھہ“ 


چ-- ۴ 
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طاز مك اخطا:ءت٥ا‏ سصہ٭طا ەمعط دحاٌصہظ ٤ہ‏ ۶ ء؛طیدداہ: ‏ ّ۲' 

دنط ١ص٥‏ حصنط زنطا ٥٤11ا‏ حددصدہء ٥٠٥٠:۱اءہئ‏ ٥د‏ عط ائط۳ ٥٥۲۱ء‏ چعء×ء 

وہ وجع۲٭8+؛: ٣٣‏ قط1 ۱٠٤١1.‏ نجدہ ۶×۲ ناد حدعطا ١٢دط‏ د: ء ۷٠1ااہ)‏ 

ات۲۷ عجددء: ءعط) ۴ ہناد :دہ ٥عجا:‏ اط۲ ۸۷۷۸۲۰ ۴ ط۷ صنچوحدد ءط 

۸ (اا٭ ہەعچدہءدم اءا(د 8م 1۷۰ ءط) ۱۷۰۰ء ط. 57۸۲/[:0۵:ہء‎ و٤‎ ٥ 

جع × : صمناەە‌ںجو مز لطەەط ٭طا ۶ہ ءصہ؛ عط غ×عطل ۷طد ٭ صھاع 
۱۰٠‏ :ذانء دہء انا عصنطا 


٣٤ع‏ ٤٠زہ3۸‏ نصدل طط چدنل×دجء× ئ٥‏ دممہہ) ا , منوع۸ھ 
ہہ منطماظاً عط: ٠.‏ ء٭ءعٗ: :٥٥ء1‏ ٭٭صعصادعدہ/( عط ٤د‏ اہ 
ہ 3٤‏ ٥ناء‏ عط ‏ ٭مط ٢‏ ماہ: ا ٥٥‏ اء (ا۳ 1)112ہ] ۶٤ہ‏ ز:ہ:؛:11[1 
٥‏ ط× د۵ ۲۴:۱ د۰۰ عئعتد×ء صد+٭ط دعط طعط3 حادعدااص۸۸ >(4-طا ٦‏ لا 
40 ۲۸ہ تا تم ط٤‏ براحعدانھنڈ .4:۴311 ذ:7ہء ٤٥۹1ص‏ علظەەطا 
ا بممنەد٥٭ع‏ ےلا ۷۰۰ءھد صدہء ماما ع×ط: دٴ 4٤ء‏ طازء ی1 ہج ٦1:0‏ طط5 
8 دہ ما یمنظطا هعط ٤ہ‏ ٭عد:ءنم × ۳مط صمنام٭ء×ہء ١۵٢۲ءا‏ ءت 
۷.٤۹‏ عتد:٥ء‏ عط ٤ط‏ چدنەەممد< ہت۷د۴ا1 ء:طا × ٢٣٢٥‏ ذگاہہء ٤‏ د٥:‏ 
”٭طامدة :ہ:نعد ٭٭عط: ,٣٥۳۲۱۷۴دھ‏ دہ٭ط معط ە اءد: ۱۷ء 
طءدںہ: عدامله ٤١ء‏ طٍعاەەطا ععطامط٣‏ ے.۰.ٴ :“ا ]ہہ ۴ےصہ صەہناہءدو 
ہز ٭علطەەہما چ1٥3ء۶‏ .دج ٥٥۰۰ء +۶۶١‏ 1۸ |ط 14ہ ط1 :3۴۳831010 د716 
ىعط ٥ہ‏ :ا٥٥٥8" ١۸۰ ؛1:٤٥: ٦٥ٗ‏ :دء ۹د عدہذاتانا:15] .:٣ہ0‏ 
٥۰‏ ج1[0 ۸ء٣‏ ہنا ۲۱۲۷۰۰ مہ( !؛دد ةء: ۶3۸ ءطا ٥٥‏ دا :٤‏ 


:م٥٥0 ۰٥‏ ٥٣[ا6ڈ5‏ ما ,د: ۸:۴35٠‏ ۶۱ہ چد(ہع٥:٥)‏ ط٤‏ ×٭ دنا 
(٣× ) 01‏ 115161 ٭ط دہ ء٣3‏ ہ٣۶ ٠٠‏ ۹4٭یذاماہ ٭ما ٥:۲٥٥ ٠٥‏ ۷9 
:٠٤ذ ٤۸‏ دأ 8٤ ۲۰٥٥۲۱٢٢١ ٥١‏ 


ے٥٣‏ ۷ط ]1 


۰۱۰۲۱ 50/8۷100 .70 
رمک ۔ ,72 و ۔عمامء5 14 ءطا]' 


: 11 


جز 6٤3ا:ئ؛‏ ۱۱ء 1872 ٴە٭اصہ؛مہ85 ط:9 44٤٥6‏ ,16023 .ہ٦۷‏ ))1 
۱ء عط مصنصدہ×ہ ہ٠ ۰١‏ منمممد .٭٭حہہ0 :166ء5 عط عوط لو 
اھ ذادء: ۲ ,ا٤‏ اہهنة حہ٭×ط چصم( ۱ط دہ×٭ط ۲ ہم۴٣ ٠٤‏ ٤ص‏ 
عط تبتعث٭*ط ىچ٘ ۷۳٭ا ہا ؛نتسطصا۳ػ۳ح۴۳ك9ہخ؛! ء٭٭٥٭طا (٥٤٤٥‏ × ہہ ۷٥۳۱م‏ 
٥ء)‏ غط ٢ہ٣‏ ۶۰٠٥“طا‏ ٢٥ا ١‏ چ×ط. ٠ ٤٥٥۹٢ 00:۱٥٥.‏ ۱:۷۰۷ءءء5 
]5٥٥‏ ہ 31:10+7ط ٭ ط٤‏ دہ علعددد:×  ٤٢‏ ٭٭٭دہ٥)‏ عط ۶٤‏ 1 داءنط 
01660٣‏ .3.۸ ب۲ 80 ب”ہہجرزہہ کا 3۷۸۰۱ ۷ ما حااداع ھت 10٤6‏ :351ئ٤‏ 
۴و اداء 15 ہصوم ڈ5 .ہ5 ١أ ۷۲۰٢۷۰ ۶. 8: ۶٥۲٥۶۲۵٢ ٠٤‏ ۶۰۱ ٤ہ‏ 
:م11 طا 


٭ط٤‏ ہ٠‏ ۵٦×٭×ج:<‏ ط٤‏ مامزمم دہ) دەمد ٤۱ء4۷‏ .٭دہہ) ءط"' 
آ۱٥٥۷٦:‏ ہما )ا .ٴ: ؛ دہ ٢)٥‏ منئەم ٭٭ د ذ15 ۶٤ہ ۷٥‏ ::ہ:: 11ا ماد 
۰ 5 17 


7[ہ:٠- د٭٭طا ععط عاەدطا ×ط طہنط٣ ہ(ٴ ٭ددہ؛ ا‎ ۳٢۳۱۲۲٣٥۸۰ 
ططنڈ هط ۲ہ دا؛د٭٥ل ءطا ہ؛ چہ()11:1[د ٭جد:ہ×م 56گ.'- ا دہہہ8‎ (د۸٥۶ر‎ 
ھھم. ددنزنڈ ,7۲۱×72۸ ٠ہ موہ ۵۸۰ دز بعامدھ‎ 3 


٭٥ ٢‏ جچەمن:”ہ؟٭۲ ,76 ٭جدم؛× ٤؛ہ”د‏ ؛ہ) ءطآ'- زط 
ا:0 ٤ہ‏ ٥ئ‏ زہ۸۷ نصدەل 


للدد×داہ۸/( ہك-اں-۔مااں×(ز ۶ہ ×ًمح؛ءتٴد۸٥‏ ۰:ط7--ط ہ٣‏ 
۶۰ ام ١ط‏ ۲ ٤‏ ٠ہج‏ عط 54د ,27 دح 8× ٌ”ماذہ ٥ء4‏ دہ طاحطلة 
.8 ءچدم ,طادطاڈ 35003030( ٤ہ‏ 


6٥‏ ؟ ٭ہء٭طاصہھہ دعط حدمنامەہو دٴ اەەطا ءطا) چمال× 23ء 
۵۹٤‏ 1 ط٤ز‏ ہ دہ ھءدہہ 1(اآبۂ دزەط: ٥ہ::ء×مدہ‏ ٭ دہ ٥٤٥٤۱ء5‏ 
طان ۳۳ط :ا طءناہ ۲ہ ۷جہء ×< .... ص1 4ء طمناطەم ٥1ء‏ ذ٤د‏ مہ صذ [6:٥٤ہ‏ 
۰۶ ٭×مءط دمنا تد ]۸مم ٠٤‏ ہا ۲ .لد××ہ٭م )٥٥‏ ۱ء ہاءد 
٭ اد ٤:0ہ1٘ٗ‏ ٣ط‏ ا ود ٭٭×ط ×ط١‏ ۲ہ دہ :۷ ٥|ہ‏ ن٣٥‏ ٭ط ٠٤ہ ۷۳1٢٥٤‏ ء ط٤‏ 
٤6‏ .0.0.1.1 ١ص‏ .ھ۸ .3۸ صد 1ٌصد ‏ صحعہ+ ا د۰ء دو مہ× 7 
وا مط۷ ٭د نات × ط۰٠:‏ ۲ہ ءعاہعوح× عطت_' ۔ ازہد”ہہ ز5ت ۲۵ہ 
٭ا ٠٥٢‏ ذاءط ٥ط‏ ةلطء: صحصلددم۷۸( مھ ہ1 31ا د: ٭عطائد 
داہہطا ٤٥٥‏ ]ہ ئ٠1‏ ء ت٥ا‏ ١ص٥‏ :۳ھ ١ط‏ ٤ہ ۷٥‏ زونہ 


٤ا‏ نصئط ان .60۷۶ ؛د٥دم٥؛ےهذ]‏ ءط؛ آَآ .تا ,ہ٥‏ ا؛ہط 
-کندہع٥‏ اد )۵٥٢‏ × صٴ ۷۳٢٢٥٢٢‏ ہ٭٭طا معط علاەدطا عط ؛حطے نہءءم 
331304 ط۸( ءعط) أہ فومنا٥ء)‏ ءطا ٥٥‏ ء نا 
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×؛ندو ٥دا‏ ز( ٥ءء‏ دا دہ < 1 ) 4ذاہهط: ا ہہع ۲٤ہ ۱٣۰٥‏ ۰م ۵11ئ۲ 
ہا ۱٤ء‏ انامازبدہء ء٭×مط صفط: ‏ آعطہ امہ۶5 برد٭ ؟ہ ٤د٥1‏ دم 5ذ 
.×× ٭ ماای داد 43ء ط۸۸۸ 

٭ط٤‏ ط٤۳1‏ ٥ءء‏ ددہء ‏ ہامزە"”ص ۶ مصادہھ ٥۱0:ہہ٥ <٣‏ ×:ءتا۲؟_' 
-مجرز 7۳0 بآ(ابۂ ٭×ہص: ۸۹4د:۳۱مذدہ ح٤‏ ءءانا فلەںمط: 1٤‏ طەنط۷ ءدد: عطاء: 
۶٥‏ عندا مند ہا :‫۳ مّ ءےءہ طمنط دہت×حد٭دد ١ط‏ .۔ ×صهت 
٤8۹‏ ۵۲۲۱۵+: ×٭٥ط‏ ٭×ط ٤ا  ×۶۶۶٘‏ چ٥ا[ہ٥‏ ءط ۲ہ ۱۰۲۴ء د۵عطء عدزنہء: 
804 فاەەطہء: چصن۰۸ت۶:) 1۰ ھدنل ہحادہ ١ط‏ طاءنط۳ ط٤‏ دل طط5 ءط: 
1 3) ہا ٥×۰ ٤: ا٥ ٥5118:٥٤ ٤٥‏ اءنطہ ۲۲٦‏ ا؛صصەدہء ءط ذوہدمعط 
متا ععل:: .: طز :ہ7 ہ٤‏ ۳۲۰۰ ممممد: ٭*طا ٣‏ ×× ر(رفصد؛ دص 
۷۲:٤٥ ۹5‏ جا۶٣۷1‏ ۱ ؛ّمتاہءہہ 11۷ب ٥ط‏ ؛+دحہ طاءٴط۷ ٭ ہ٤ 00٢‏ 
ەەم ٢‏ داعاحہ طاءنط۳۷ دا حاەم ٥٥٥‏ ءط) ٤دط‏ .٭٘ھ ددم ذا دلاو ٥٥‏ ط) ہ٠‏ 
ت۷۰ 3۰۳ہ۲٘ط ھ( ٭ءآاّھ ×۶ 4ن (دطذ چمنع٥ءط‏ ط٣‏ ےطا ٭:جعط 
۶ دء: عط ۶ہ وان٥۱ء)‏ ×ءعطاحمہ) ۷صد طوناطص 


٭ا٤ ٠‏ ۶۹+ (ادء دہ٭ط فوئط دہ: ٣١٢٢‏ غقعط ٥٭٭٤ 1٢۷8 عا٥ا ٠٤‏ 
.عنط) ٭حماءط باء٥دہ‏ ہ٠ ٥‏ ۰۹٥۳ت٥ءء‏ معط عط غسں 1 .عحوعظ 


1 0٥ 
ئ8 د0‎ 
۷۱۱٢٣٢ ۰ 


۳ ۷۰ھ‎ 0٦ 
0۰ 
89۷9010 ۸1۸۸۴۱ 7 


72۸85۸0003, 1+ 


]381 


٭ط٤‏ ہ٠‏ آط٭د؛ ہد ہ5 عط٤ ٠‏ صدط ا عدحصطےذ ۸ء5 ددہطء۲ ۔--ے٤‏ ٤ہ‏ 
۶۰ ۹۷ ۲ہ 6+٠.‏ 
008ئ۶ 
>8 ہ٣‏ ×ہ۶ .ۃد-ص-ہت0 ۶٦ہ‏ ہ٭ 51708:7۸۴۷ ×زہ٣‏ 
6 لہ ٣‏ لاڈ ہا ٣‏ صم <دھٰ ×ہہ :7۲0ء0 
و۶051۸] 0۶ 1۷101۸3131۸0۸115 ۸350776 
.0:0۸06775۰ھ 
٣‏ 
۰ ۰۰۰۷۰ ٥۱۷٭‏ تہ ٣٢‏ 5501171۸1۷۷ 18 


٦٥٢٣٥٢ہ(۸۷‏ 
,ھتڈ 
۲٣‏ ۲ہ اماہ::ء ءطا) ٭ ج٥ا‏ 1٘٤اء٥ ٥‏ مد١‏ ءط ٢۷ط‏ ۲ 


89 


٠ 
١د٥۷٥۰[:ہ‎ ٥)٢ ا٥٥دازچوصەر عط ۷ 1,000 ع7 ۲ہ صااحہہ×'م × عہ؛ہ:گلہ‎ 
ر:؛٭ ٥٥۲2ا صوزہ٥۵ اتا‎ 


٭ط ×٭ ہر1 ء.زا٥ۂ‏ ہ۶ صنةاٴطاہ ددء ۲٤ا‏ ٭مٛھ۔ ٭مھ 10 
وا عصوءت ج انم ×۰+صنوصظط د۲ہ صدہ1 ٭ط ×ح٭× 1:01٥5 ) 66٥‏ 
و ٭:۶0٭٥۱1 ١‏ ٭ط ٌآدہ× حدام ١:٭٥طا ٣٢٢٢‏ رہہ ٠1٤‏ ٥۶٥۰٥اطء<ہ‏ 


نوہ دہ ٭”چدچدہ صعط؛ ةد: ‏ هوند٥ ‏ ہ٥۲‏ ٤:؛:‏ “۶8 ہ: ۱۷٥‏ ناد 
نا0۵ 1٤١‏ ۲۲۷۲ء )٠6‏ 


چ”‌نةانەطا منط ۶ه صددام - ا٤تد:‏ ٥ا ٥‏ اددہہ ام عط ٣٣ط‏ 1 
16 د برصوص<مانا د ,ددہ:-٭حّ 300 اد د٭< 18:٤:‏ ھد”ہء٥‏ طءنط٢‏ 
:ہ۷( ا03١۱‏ 3 25 ہ٥١۶۲‏ 


.عصاطلا؛>٭اصہ ءاطہھ ۷۶۰۱۳ ہ) دد٭×: ٣٤٤٥٢‏ نہ۲ چصئط: ۲۷ 


٭ ا ئ؛ ٭د ٥۷٥‏ ناءظ 

۶[ان5 ٥51+5‏ ×۱ ہ۷ 

۰ 3۸۸08 
.”2 :اأ۰۸ہ) : 1:0۶[ اە”)/7:7۰٤‏ 


]371[1 


صدداکا اذءحصطاۂ ةء57 ص٥‏ صز+(ہ٥‏ ۸.۱۷۰۰ جہ۱ہ:) ت٭٤۲٥6‏ 


72700300٣ں‏ ک1 
2 ہا ا261 
بھنڈ 02۸ 3/۸۰ 
۶6۹ زہ5٦‏ ح داہەمءٴہ ٢ہ‏ ٠ا‏ چدمزنزامہ< ٤٭ا‏ ہت٥؛٥:‏ ةعط ] 
ہ ہوھومعط ٥٥ا‏ للەط. 1> :ہناعءدہ چجہااہ” حدكءہدہطہ۱-۱۸اع8جھ 
۹ء ] ٤ز‏ كداعج ٭طا اَلامط: اد٠‏ ہ:؛ا دل×ببہ)؛ 0ڈ5 د۶ ح دای ہماںء 
(٤ ): ٥٠٥٠۰‏ ماعط 


”۶ چشائئ1د ہ() 117 ںعئنا ظا ۷ح ۰۶۰م ١۲ا)‏ ت٥۶‏ 4ادمطء: ]1 

۲٥و ,6ج7( غطا للاعدہدہہع”ّ ٤ص داء ط٢ صہد 6 ازدا‎ 016۹ ۷٣ 
٭ چ9( ١ط ۶ہ ءدہە ٤ہ دءنط دم مہ عطا ع ہنا دنادہ ہز ۰۱ء ہ: می‎ 
صحدہط۸10‎ ء٥‎ :٤31٤۸ -- 1110:7353 الاظ ٥٠ء ہم نعطذ بلعممطظ ,كل‎ 
[+۶ فمط؛ ٭ممط‎ ٤ ٭ا ہا با”دءوہ۷ہ: ٭طاٴ' ے٥٥٠ء٭تگه ءا ۲ے ئ زنط‎ 


وہ 


8 
گڑے و علافہ جات کے ملازموں کو بھی تاکید کی گئی ھے ۔ بقین ھے کہ وہ 
فرمائے ۔ حاجت اطلاع و اجازت جدید کی نہیں ھے ۔ 


می راجه صاحب ٦‏ مندرج 


مولوی سید فریدالدبن احمد صاحب 
وکیل ھائی کورٹ 
ار مقام کزڑہ 


]36[1 


٭ مآ ہمذ ,٭ج٥11ہ٥‏ صہد3حصت32م]' بلدجرت ٘ٛٗ(۶<۶ ×ط حتہء٤٣‏ ت٤ءء‏ 
عصدطکا 3د صطذ ۱ء5۶ و 


۴1973 1195 .ہ۷( 


۲۶۵:۷ 
701) 5031۸0۰ ']' ۶۴17010۸1 ھ(ہ]' 
:+ج[:1+00 
٢‏ 
دہ را( 5۸ >1 11۸110م 8۷01(0 
۷۶1ہ) :اا:!) آاہ:۷؟ ,٥ی77‏ 
۰ھ 
2727 ۰ج ہا 2371 ,ہہ:|:۱ہ! 041:1 
جھتڈ ي۸ ا 


عمسث دہ ترمدہہہ 1۷:ءام دہ دہ دمنصدا ۷ح 81ط ۲ج۲ 1 

مطل مد عادح؛ < ٥چ‏ ہا ٥٥‏ ٥؛‏ ہ٤۴٥٤‏ ے٘) ٭صدەنعا مھ ٥۷ط‏ ۲آ دا٤‏ 

٥ہنوصنمع ب×ہزدہ5 دآمادصلد٣ ٤ہ ×صەر ×س؟ ٥جو لاہ٥ ٭ ۶ہ‎ . ٥ 

٭ط ‏ جںبہ ة1تہ٣۳‏ صوئەمة 3 ٤۲‏ ر۵ا۴ممت۔! مد زا ّمحمص مہم 
ہم ہ طا صمدہ × ۶:۶ ×ہ٭منچصظ ءآماد ۲۰ہ ءصناء(مط۳ 


رہہ ١ط‏ :چمچ دہ ۵٥ 50٤٥‏ ددہ؛ء ہزم ١ط‏ ۲ذ ٥دء‏ ×ط ہ] 

تفہ چمنصواہہل ٭ط ‏ ہ۶ ؛٭٥:ئنطہ”<م‏ ۳ہ ۶ ہ۴ موم 4نعم- ٥۲ہ‏ ہہ ز٢‏ 
زم ۶ہ عدہ ۲ہ فہدءذّ”ہ: عط ۶ذ ہ بچدنالنەطا عط ٤ہ‏ صمناہہء 
١‏ نع دذأ ٢ذ‏ بادمەصص٥٣٢ہ )“۶‏ ط: ٢ط‏ 04ء ٤ھ‏ ٭٭٭ ہٴ ہ٥‏ دمنچظ 


87 
]35[ 


×ازڈ ٭ ةقعدحصعطۂ حدةة :7۶:31 83×۰۹ ز۷ آہ110 ٭دھوہ؟۔؟ ٭_:۴ء:؟ 
صعط٤‏ گا دح طھ 
مولوی صاحب مخدوم ۲ مکرم ضرور تمنداں مولوی حمید احمد خانصاحب بہادر 
سی ۔ ایس ۔ آئی زاد لطفکم 


بعد سلام و نیازمندیہائے فراوان و تمنائے موفورہ سامی ملازمت والا 
ملازمان عا یىی خاطرالطاف عاثر ہو که نامهُ عنایت و صحیفه رافت شرف حصول 
فرماپا مراتب مندرجہ سے مطلع ہوا ۔ آخری هفتہ جولائی ۱۸۷۲ء میں نیازمند 
لکھنؤ گیا تھا اور نواب امیرالدوله معبداللک راجه محمد امیرحسن خانصاحب 
بہادر متاز جنگ کی ملاقات سے مشرف ہوا تھا ۔ میں نے ان کو ایک نوجوان 
ھونہار عالی طبیعت پایا۔ اس مدرمہ و تداہیر مفیدہ اھل اسلام کی بابت باتیں ان 
سے هوئیں۔ وہ بہت اس طرف دلدادہ معلوم هوئے اور کمال مسرت و خوشی 
سے عبر ہونا اس عملہ مجلس ترقی خواہ اسلامی کا منطور کیا ۔ میرا یہ خیال ھے 
کہ اگر آپ ان سے اس طرح سے پیش آویںگے جیسا مواوی محمد حیدرحسین 
صاحب کے ساتھ تو ان سے بہت امور کی کاربرآری ممکن ھے ۔ خود استطاعت 
کای رکھتے ھیں اور دستگاہ کامل اودھ کے تعلقه دارون پر انکو حاصل ھے ۔ 
میرے ملازمین مفصل ذیل نے اپنی تنخواہ نصف هاہ نومبر اس مدرسة اسلامی کے 
واسطے دینا منظور کیا ھے ۔ یقین ھےکه اور ملازمین بھی قصد کریں ۔ اول دسمبو 
میں ان کی تنخواہ روانہ خدمت ہوگی ۔ ٢‏ روبپیهە ٤‏ آنەہ 


منشی ععمادللہ صاحب ‏ ور عحمد کریم بخش حسن قلی 

۷ رویه ۸ آہ ١‏ روہ ھ۸ آنہ ١‏ رویه ۸ آنە ١‏ رویه ۸ آنەہ 

حمود خدابخش سید نظیرعلی حسو دین محمد 

٠‏ ١رویه‏ ۸ آتھ ١‏ رویہ ھ۸ آنه ١‏ روب ۸ آە ۹١۹٠۰‏ ٭ 
امام بخش 


۲ رویه ۸ آنہ 
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غریب فقہ گا حلیەکس شمار قطار میں ھے ۔ جہاں قانون میں ایسی ایسی باریکیاں 
موجود ھوں اور مفتبان زعانہ میں ایسے ایسے عال یىی دماغ ھوں۔ 

آپ نے پہلے بھی تحریر فرمایا تھا اور اب بھی آپ لکھیں گے که اس 
دفعه یہ مطلب نہیں ھے لیکن اگر کہنی اور شخص سے جیسے مولوی سمیع الله 
خانصاحب وغیرہ ہیں اس کا انصاف چاھا جاوے تو مجھکو یقین ھے کہ میرا یہ 
خیال ایسا بیہودہ ثابت نہ هوگا جیسا آپ نے اوسکو خیال کیا۔ میں نے اپنی 
طرف سے اس لے اس معاملہ کو اون کے سامنے پیش نہیں کیا کہ آپ مجھکو 
ایک رخنہ انداز کا الزام نہ دیں لیکن آپ کے عبدہ کے لحاظ سے آپ کا 
يہ کام لازمی ھے کہ آپ اونسے اس ععاملے میں ثالئی چاھیں اور نہ میرے 
دل کا بلکہ ہر ایسے شخص کا جو اس شبہ میں مبتلا هو شبه رفعکردییں ۔ ولتسلم 

خاکسار مشتاق حسین عفی علنه از علیگڑھ 
۲ اگست ۱۸۷۲ء 

یہ خط میں نے ۲٢‏ اگست کو لکھا اور پانچ دن تک اوسکی روانگی 
اس آرادہ سے ملتوی 1 تھی که بج سے شاید جلد جواب دینے 1 وجه 
سے غلطی یا تحریر میں کچھ سختی ہوگئی ہو تو اسکی اصلاح کا موقع ملے ۔ 
لیکن آج چھٹے دن بھی مجھکو اپنے خط میں کوئی زیادتی معلوم نہیں ہوتی۔ 
اسلئے خدا گا نام لےکر اوسکو روانه کرتا ھوں اور آپ یقین کرلیں که میں 
اس کمٹی کے کاروبار میں جھگڑا ڈالنے سے اس قدر اپنے آپ کو چاتا ھوں 
کہ اگر آپ کے خط میں امام ابو حنیفہ صاحب2 پر طعن و تشنیع نہ ہوتی 
اور آپ اونکو ضعناً حیلہ باز نہ کہتے تو میں اس خاص جملے کے جواب ھی 
کو قلم انداز کرجاتا لیکن اسبات کی آپ مجھسے توقع چھوڑ دیں کہ میں 
اپنے ان پیشوایان دین پر جنھوں نے نبایت نیک نیتی سے آپ ہی کی 
مانند اپنی تمام تر امت اسلامیەکی درستی احوال میں صرف کی هو تبرا امنئے 
پر راضی ہوں ۔ و السلام - 

خاکسار 
مشتاق ح۔ین ۲۷ اگست سنہ ۱۸۷۲ء 


از علگڑہ 
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٠ 
ھیں ۔ شاید بعض ھندو بیع سے ائکار کریں مگر ماف مالے' ضرور زمین عمدہ‎ 
دستیاں ھوجائیگی ۔‎ 

)۴( 2 کچھ تامل نە فرمائیے اور بہےشک و شہہ طرور مقام مدرسهہ 
گا علیگڑہ تجویز ہرمائے اس کا تصفیه بہت ضروری ھے ۔ 

(0. عو فرف کر عراب لے کی سان سر می سرد تک و 
سمت اور زمین تجویز کرتا ہوں ۔ آپ تصفبہ فرماکر مقام مدرسہ کا علی گڑھ 
تجویز فرعاویں تاکه دلکو تسلی ہو۔ مقط 

آپ کا نیاز مند 
حمد یوسقفف 
۹ اگست سنە ۱۸۷۲ء 
341)' ۲ 

ععطگ ۃفدعصسطۂ 4ء5۲ ںہ مندء+تا ود:عطه۸5 د۶۱٤‏ ×ت۷::. 
جناب قبله و کعبه ام سلامت ۔ تسلیم ۔ والا نامہ ورود ھراء عزت خھی۔ 
یہ ارشاد تو آپ اوس سے فرماوی جو آپ کی کمیٹی کی کر روائی کو غور کی 

نظر سے نہ دیکھتا ھو۔ 

او :کے غتفاکر ات گرا میں سرت سد را2 
اس قائون کو آپ ملاحظہٴ کریں جسکے شروع میں یہ لکھا ھے کہ ہ سرمایہ 
مجنمعہ میں سے گورنمنٹ پرامیسری نوٹ یا روزنیہائے دوامی یا آراضی معاق 
دوامی خریدی جاوبنگے ۷۔ پھر اسی دفعەکے آخر میں یە ارشاد ھے ٭مگر مذکورہ بالا 

جائداد میں سے ایک حائداد کا دوسری جائداد میں تبدیل کرنا جائز ھوگاء۔ 
اب می ارشاد کریں کە میرے روبیہ میں سے جس کو میں 
نے خرید آراضی کے لئے خاص کیا ہو اور نوٹ وفیرہ کی خریداری میں اس 
کے استعمال کو س ھو۔ اگ زمین خریدی جاوے تو کھیٹی اس دفعه کی 
آخر شرط کے مطابق اوس ععافی کو بیچ کھوچ کرتے وقت پرامیسری نوٹ 
خرید سکتی ہے یا نہیں اور اگر کرسکتی ہے تو میرا یہ لکھنا کہ ہ نہیں بلکہ 
شاید سود کے بچائے کے لئے چندہ دینے والأ صرف درخواست کرسکتا ھے ٭ہ 
کیا غلط ھے۔ فقہ حنفیہ کی وہ کتابیں جس میں سراسر حیلہ ھی حیلہ بھرا پڑا 
ھے میں نے نہیں پڑھیں ۔ بس جھے اس کا طنہ فضول ھے اور آج کل اوس 
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مضامین ایک قوی مزاحمت کرتے ہیں اس چندہ کے واسطے اور گیا آپ کو 
ایسے مضامین کے سوا اور کچھ مضمون ھی نہیں ملتا ۔ 

حافظجی سے پانچ روبہیہ ك جیگڑا جو آپ نے لکھا وہ صحیح ھے 

اور نہ ,صرف پانچ روہ کا بلکہ دس روپیہ کا جھگڑا ھے اور جھگڑے کی 

وج یہ ہوگئی کہ میں نے وہ روبیە حافظ عبدالرزاق صاحب کی مەرفت حافظ 


عبدالرحمن صاحب کو بھیجا تھا ۔ اب میں عنقریب اس معاماہ کی عفائی کر کے 
اطلاع دیتا ہوں اور آئندہ سے حسبالارشاد تعمیل کروںگا ۔ ایک روبیە ٦‏ آنہ “ 


میریے پاس مئی, جوںء و جولائی کے بھی جمع ھیں ۔ والسلام ۔ 


خاکسار 
مشتاق حسین عفی عنہء از علیگڑھ 


۲ گست ۱۸۷۲ء 
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عالیجذاب 

گرامی نامہ آیا, مفرز فرمایا سب رؤسائے علیگڑھ اور نی باشندۂ کول 

نہایت شوق اور غایت اشتیاق سے چاہتے ھیں که مدرسهہ علیگڑہ میں هو اور 
١‏ روبیہ ھے وہ بجنےه خدمت عال یىی میں بھیجتا ھوں ۔ 

(١) ۱‏ ی4 ارشاد ہوا کەکونسی سمت یه مدرسهہ قائم دونا چاھئے اس گا جواب 

ایک ھفتہ میں دونگا انشا اللہ تعالے' میں سب اطرافب پر بذور نظر ڈالونگا ۔ 
)٢(‏ پانچسو بیگہ متفرق طور پر خریدنی هوگی اور ان کا یکایک 
هاتھ آنا اہن دشوار هرگا کیونکە اسمیں ٭ٍَ٘ مل و مذھب کے آدمی شریک 
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ں 

زیبا نہیں جو اپنے کام کی بنا لوگوں کے چندہ اور باھمی اتفاق پر فائم کرنا 
چاہتا هو ۔ پس اگر آپ اپنے فقرہ کو ان لفظوں سے بدل دیں که ٭ اگر 
مبروں کی کثرت رائے ۔ودی نوٹ خریدنے کی ھوئی تو نوٹ خریدے جائیں گےء۔ 
تو مجھکو یہ مبری بخوشی منفاور ھے ورنہ میں ایسی فرضی مبری اور شاہ شطرنج 
ھونے کو پسند نہیں کرتا اور اس لئے اوس سے ععافی چاھتا ھوں ۔ علاوہ اسکے 
مجھر سے بر ہوکر چب نہ بیٹھا جاوےگا اور جو بات میرے دل میں ہوگی میں 
اس کو قلم سے ادا کروںگا اور آپ کو میری وہ تحریریں باوجود مضمون آزادی 
خیال کے مصنف ہونے کے بھی پسند نہ آئیں گی اور آپ پھر خفا ھوں گے اور 
میری باتوں کو حو بلا شبہ واھیات اور لغویات ھی ہوںگی آپ اس ٹھنڈے 
دل سے نہ سنیںگے جسکی آپ اوروں کو نصیحت کرتے ھیں ۔ ہاں اگر 
میرسے يہ خیالات غلط ہوں اور خدا کرے بھی کہ کہیں غلط ہوں تو آپ 
ہے شک مجھکو عبر بنالیں ۔ 


یہاں کت لوگوں کی رائے سے میں آپ کو صدحیح صحیح اطلاع دیثا 
ھوں اور وہ یہ ھے که اِس مدرسہ کی طرف سے تو اس وقت تک کسی کو کوئی 
شکایت نہیں ھے ۔ ہاں تذیب‌الاخلاق کے مطامین تازہ کے سبب سے الیتہ 
لوگوں کو ایک بدگمانی ھے لیکن وہ ہدگمانی آپ کی ذات کے ساتھ ھے نہ 
اٰاس مدرسہ گی نسبتا۔ اس لئے مدرسهہ کے علی گڑھ میں تام مونے کے لے کوئی 
امر مانم نہیں ہے اور یہاں کے لوگوں گا عجب حال ھے ۔ اور آپ یقین کریں 
جب آپ یہاں مدرسہ قائم کرلیں‌گے تو بیرونجات کے مسلمان رئیسوں میں کے 
جو یہاں بکثرت ھیں هر ایک رئیس ت6 اولاد اوس مدرسه میں داخل موگی 
اور پھر وہ لوگ مدرسہ کی مدد کریں‌گے ۔ 


هاں ایک بات میں بھی لکھنے کو تھا که اسکے سبب سے آپ مجھکو 
منافق یا دغاباز کپہ لیں اور وہ یہ ھے کہ جب تک اس مدرسہ کے لے پورا 
چندہ ھوجاوے تب تک تہذیبالاخلاق کے لئے ہےلگام مضموبوں کی فا جملہ 
روگ تھام ضرور ھے - آپ کو شاید معلوم نہیں لیکن میں دیکھتا ھوں کہ وہ 
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ٹیب هر ایک مسلمان کے گھر سے کچھ نہ کچھ چندہ ھوجاوے ۔ اور جب 
خاص شہر میں یہ ولولہ ھوجاوے تو پھر حوالی شہر اور رئیسان گردو نواح سے 
عدد کی درخواست کیجاوے چنانچہ اس چندہ کی بسم الہ آج ھی نماز مغرب 
کے بعد سے جامع مسجد میں شروع ہوئی ۔ مولوی محمد بوسف صاحب نے 
پانسو رویيہ پر دستخط کئے اور ەولوی محمد اسمعیل صاحب اور مولوی محمد 
لف اللہ صاحب مدرس اول مدرسه عربی علیگڑہ نے اپنی اپنی ایک ایک تتخواء 
پچاس پچاس روپیه اسی طرح اور دو ایک آدمیوں نے کچھ کچھ لکھا اور ۱۷۷ 
روب پر نوبت پپونچی ۔ اب انشا اللہ تعالی' کل سے اس فبرست کو وسعت 
شروع ہوگی ۔ 

علیگڑھ میں چند مہینہ سے ایک انجمن اسلامی قائم ھے اور ابھی تک 
اوس ئے کچھ کام نہیں کیا ۔ تجویز ھوثی ھے که وھی انجمن اس کم کو کرے۔ 
اس انجمن میں اول سال کے لئے سکریٹڑی کی خدمت میرے سرد ھوئی 
ہے ۔ پس اس لحاظ سے آپکی سب کمیٹی کا کام بحیثیت سکریڑی کے جپکو 
خود بخود کرنا پڑےگا ۔ اس انجمن کا انگربزی اور اردو قانون عنقریب چھپنے 
والا ھے ۔ منشاء اس کا یہ ھے کہ ان تمام معاملات سے بحث کرے جو مسلمانوں 
کے حقوق اور ان کی عزت اور ان کے رفاہ سے متعلق ہوں اور ان کاموں میں 
سے ہر ایک کام کے واسطے بہت نتیجہ پیدا کرنے کے لئے کوشش کرے۔ 

میں نے اپنی مبری کی نسہت اب تک اس لئے عرض نہیں کیا کہ 
جھکو آپ کے خط کا ایک ففرہ ناگوار گذرا ھے اور وہ یہ ھے کہ ہ یر 
سودی وٹ خریدبےکی رائے دیں‌گے اور نوٹ خریدیں گے ۔ آپ اپنی یه رائے 
دےسکتے ہیں که نوٹ نہ خریدے جاویں اور اس رائے کے سہب سے آپ 
سودکے گناہ سے اپٔے آپ کو بچا سکتے هیںء۔ میرے نزدیک آپ کو صرف 
اپنے اختیار سے یہ لکھنے کا منصب نہ تھا۔ یہ دوسری بات ھے کہ کثرت رائے 
مبروں کی جس طرف ہوکی وہ کام موگا اور اس میں کسی کو عذر بھی نہیں 
ہوسکتا- لیکن یہ بات کہ ابھی منھہ سے کوئی بات نکالی بھی نہ هو کہ اوس کی 
ناامیابی کا یقین ھوجاوے , ایک ایسے کام کے مہنمم کو زبان و قلم سے نیلنا 
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جناب قبله و کعبہ ام سلامت ۔ تسلیم 

دو یا تین قطعہ والا بامجات ورود هوئے معزز فرمایا-ان سب کے جوا 
میں اس لئے توقف تھا کہ چندہ کی جو صورت تجویز ھورھی ھے اس کا کام 
شروع ھوجاوے تو میں جواب لکھوں ۔ مگر الحمداللہ کهھ آج وہ مبارک دوشنمه آیا 
جس کی قسمت میں خدا نے یہ نیکنامی لکھی تھی کہ اس میں علیگڑھ کی نیکنامی 
کی بسمالہ صفحة عالم پر ثبت هو ۔ بعض سخت اور قوی موانع کے رفع هونے 
کے بعد جو بڑی بڑی تدبیروں سے دور ھوئے اور خدا پھر ان کو ھمارے 
کاموں میں حائل نہ کرے آج آپ کی سب کمیٹی کا پپلا جلسم٭ جامع مسجد 
میں ہوا ۔ اس جلسه میں صرف سات: آٹھ آدمی اس مطلب کے واسطے اکٹھے 
ھوئے کھ چندہ کی وصول کی بہتر تدییریں سوچیں ۔ آخر لہ امر قرار پایا کہ 
اول خاص شہر علی گڑھ سے چندہ شروع کیا جاوے اور متاز متاز آدمی اول 
اپنا چندہ لکھیں اوسکے بعد چند باوقعت اور سمجھدار آدعی ہر ایک محلہ میں 
علیحدھ علیحدہ وقتوں میں مجلسیں کریں اور اس مملہ کے عمائد کی تائید اور 
شرکت سے جو پہلے سے چندہ دے چکے ھوں‌گے ایسی کوشش کریں کھ قریب 
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ہھتڈگ 08:۸ 
6٤١ ٥١‏ 1 ہم ذالهە :29 ٥ ہ٢ 18 ٤٤ ٥٤ت 1٥٠٥٤‏ رہ ام٣‏ :]ا 
٢٣٢٢ ط٣٣ ٤۴‏ غعط) ا د5 ٥6‏ ٤مہ‏ ام ااونط صد آ ٤طٌ٤ ٠۷۹٢۱‏ ص:۳۶مگز“ 
قد ]ت٣‏ تہ۱۰۰۶ہم:ا عط ×ل٣‏ ہ)؛ ح ‏ طوسمط ٢٣٣۱٢‏ ٌء دع دا 
۳ د< ی3ة ۱1ہ ۸۰٥۸۰4کہ۷۸۲۵۰۱( ۲٥‏ د5< ۲× ۲ص عط ٠٤ہ‏ صمنادہزذاءصد 
قد ء:3ط ٢٢:۵۳٢‏ ٭فنل٥٥‏ ۰:ص( ااا٭ حاءنط عادد؛ آحامد ٦5۹‏ ددع8 
[۷۰۵ ١٥ا‏ ا٤د ٣۱۰۱٢‏ عنط صذٴ طەطا مدص۱ص؛ء۶ ممصعط صددد ہ۲ چ,ا ما 
۔[× عط) الد ٥3:٤ ٤ 53+6٤ ہ٤ 1٥٥م ج٣٥٥ ٥۶:۳‏ ص() ۲٢ ٢۷۰‏ ٌدحدہہ ہ 
8× :ہ111[110 ٥ائط۳۷‏ ۲غ 3ط) 4امط٥دا‏ ۱ لا ئمسصەہء هنطا ۶٢ہ‏ ۶< عطائ۲ 
۶٤‏ عقصنمد:× راندة اةصد :ەلذ:: چدما طز۷ چمنئددہءعممم عد :ءطہ 
۵× :تحداكء مہ31 ×ط) ہہ بت۰۲۹۲۷۰۰۶۷"'ّ ٌقصد <۶ ەما15 نعط ٤ہ‏ دڈاند:) 
اص نرراخدجد ۲۱۰۱٠۱٥۱۱‏ -جر٭ء1 کہ ١‏ صہہدہ×م ٭ط) ×٭آصد اانط-ص٥0٤‏ ومئہەع 
مورہء ہادامٗھ ہ: ٢۲ط‏ ہ۶ 3۲ط ۷٭۷-ھ ً00“ فلصعط ×ط ,ہ۰ ص۵ مع 
×ط٤‏ :٥ءء‏ مدہ ‏ آا٢ 1٢ 18 40۷٥‏ ۰َ٭ ٭ 0ة ہداہەەہەہ ×ٴ بعطٴ ٠)٣‏ ۵٣×١:ہ)‏ 
ا13 ہز ٤‏ غعط ١قصد‏ صصت) ‏ آ[طا۶۵٠ہ٢:)‏ جح ععات دەہہ: 11[ 203۲685 
٤ط <٦ ط٥ ×۷٣‏ ہ7 ۔۔ہدہدہ٭٭دہ: ط٤ز ۰۶٥‏ ۱۷۰ءء جدہہە ‏ تا ااذ۳ 
وہ نءءجہ×مر ةصد :٤٤د‏ مھ آله ‏ ہہ عذدہ ٤آ‏ ید ءحدا؛ءدد0٠‏ 
٤۴6‏ .ہ۲ ۶۶۹ ۲۸ ٣۷ط‏ ةصه٥‏ طدللامصعطۂ .طط صہہ جلدہ ہہ ہ٠‏ 
٤ ٠٥‏ چصنط ۲۲۷٣(۷‏ چمنعدصدص< ٦١٤ 0٠۳‏ همط۳۷ ہہ ۷۸۷( ۔ددء صا:‌طا 
۲٢ >3 ٣٥٢۲٢ ٥٤4٤‏ ء انا ؛:أٴ دہ ۲۲٥٢۲‏ ۶ہ ہ1 ء2 د٥ہ‏ 7نا دہ 
٤‏ معط م۵ ط5 ۰ء اله صزذ دمنا د700 ۶ہ +مّ٘ہ: ٤٥٥٤‏ د۱٣١‏ 
×دلارہزء ×ءطا؛ہ 1 صد دممطء: ۲ہ ۶×٭حاصد “چا د د؛ءممجہد: ,٭ ٥٥۰ء٣‏ ط٤‏ 
د ط۷۷ ۶۰٤؛ءنادنة‏ لٌصد دہ۷؛ ‏ ×هەط:ہ ۃٌصد ٭نط صاٴً طاەمط فدہ ز٤٤‏ ذائصة 
۹ء عط طوسمط[ ء صعطلق: ١آامامھ”‏ ہز ؛سەماد صنط ٠ہ‏ ءطلممہ 1 
۶۴ ١٠۱ھ‏ ا[ز۷ د۱۷ 30٣۰‏ ۱اط ۲ہ : :ئ٥‏ مه زماعطص()ز ط ٤3ط‏ آ(٢٢۷‏ 
۱٤ ٤ ٤83‏ 1 ۰× مّ 1ہہ۶۸ ۰ تع ۲۰٠٢۳‏ معط ۲٥۲‏ ,؛( د>ػہ۲ اڈ ت طٗا ١‏ صةہ 
٦0٥ 04‏ :16:625 3۸۱۰<دہ: × ط×١‏ ہحمناھدہ٥‏ :4ص ٤‏ 0 
٤‏ ەط ط)٠‏ غعط عملطەئط ‏ دحا ہ×م× ٣۰‏ اع صثط ۵ہءءم بعط 
7ہ اقت٭طا ۶ص٥‏ ٥٣ز 1۹٥۶‏ ٤مد‏ آاز۳ دءءة0 ٤٥ہ‏ ۰ہ۷۲ تد ١ط‏ ءعولم 
-نطاعطۂ عط)؛ ءمہ٢‏ عنطا داد غھا؛ وہہ ١ص‏ صمتاىانامما ءنط 
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انثاء اللہ تعالے' ۔ مگر لکھنا غیر خروری خیال کرتا ھوں۔ جس قدر مجھے اس 
تجویر سے خوشی ہوئی مے اس گا حال وھی جانتا عے جس کی شان میں 
( علیم بذ ات الصدور ھے) ۔ میرے جس قدر سلمان موکل ھیں میں ان سے 
کسی قدر چندہ وصول کرتا ھوں اور ایسے صاحب سے جو صاحب حیثیت 
میں اونسے کہدیا مے کہ وہ اپنے دیبات میں بطریق گھر گھر یا اور کسی 
طریقه سے وصول کریں ۔ میں جو فبرست عنقریب انشاء اللہ تعالے آپکی خدمت 
میں روانه کرنے والا موں ھزاروں کی ھی فہرست ہوگی اور جناب اس میں تو 
ھزاروں سے بھی کام نہیں چلتا ھے ۔ لاکھوں کا کام ھے ۔ خدا پر نظر ھے اللہ تعالے 
اپنے حبیبِ رسول مقبول صلی اللہ عليه وسلم کے صدقہ سے اس مراد کو پہنچادہے 
آمین ثم آمین۔ حال دل میں عرض نہیں کرسکتا ہوں۔ میرا یہ دل چاھتا ھے 


دس لاکھ روید“ ابھی هوجائے اور یه مدرسه علیگڑہ میں ابھی بن جاورے۔ 


میری یه راے کک يہ مدرسه علگڑہ میں بنایا جاوے اُسکے وجوہ آئندہ 


میں عریضہ کے ذریعه سے آپ کی خدمت میں بھیجوںگا ۔ 


اس علیگڑھ کول کے پرگنہ میں کچھ دیہات معافق اور آراضی معافی 
من اکن بت کا میں اور فیمدی ٦‏ سلانه کے ساب سے کم کسی 
طرح ملنا مکن نہیں ھے ۔ بالفعل دو تین گانوں اسی نرخ پر فروخت ہوگئے “ اگر 
مجھے پہلے سے اطلاع ہوتی تو میں ضرور آپ کو اطلاع دیتا لیکن آپ مجھے 
یە ارقام فرماوین کہ چھوٹے قطعات ھی جو متفرق حمہ کول میں واقع هیں 
وہ خرید فرمائیںگے یا نہیں ۔ فقط 


٠١‏ گست سنهہ ۱۸۷۲ء محمد یوسف 
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عالیجناب ۔ تسلیم نیاز مندانہه۔ 


دونوں گرامی ناموں سے عزت حاصل ھوئی ۔ میں جو کچھ کررھا ھوں 
وہ میں جاتا هوں یا خدا اور خدا کے واسطے کرتا ہوں۔ مجھے دکھانا اور 
اپنا نام اخباروں میں چھھوانا منظور نہیں ۔ اگر ایسا ہوتا تو اہتک کچھ میری ۔ 
گارروائی مشہور هوجانی ۔ مجھے واعظ کہنا اور مسجدوں میں کھڑے ھوکر مانگنا 
اور گھر گھر پھرنا اور دکانوں میں جاکر مانگا خوب آتا ھے ۔ کیا میں نے 
اپنے مدرسةُ عربی کے واسطے نہیں مانگا۔ اسی طرح پر مانگا ھے اور چندہ جمع 
کیا ھے اور اب اس مدرسہ کا خرچ ۵ روبیە ماھوار کا ھے لیکن آپ دریافت 
فرماتے ہیں عرض کرتا ہوں - میں ھرگز غافل نہیں ھوں۔ اپنا کام کرنا ھوں سب 
کھیٹی تو اس وجہ سے قائم نہیں ہوئی کہ عنابت اللہ خانصاحب نے اول اول 
مبری سے انکار فرمایا تھا جب میں نے زیادہ اصرار کیا تو قبول فرمالیا مگر 
پھر کوئی موقع ان سے گفتگو اور بحٹث کا نہیں ملا۔ لیکن خانصاحب نے ایک ھزار 
روبیہ گا اپنی ذات سے وعدہ کیا ہے اور یہ تدبیر اور نکالی ھے کهہ حاجی 
فیض احمد خانصاحب رس دناول سے جو ایک مالدار آدمی ہیں اونسے بھی 
چندہ لیا جاوے ۔ حاجی صاحب پرانے خیالات کے آدہی ھیں ۔ وہ ایسے کاموں 
میں شریک ہونا اب تک اچھا خیال نہیں فرماتے حالانکہ مدرسہ عربی علیگڑھ 
میں ٠۰١‏ روپیہ سال دیتے میں اور جملہ تعلقه کے مسلمانوں کا چندہ خانصاحب 
کے ذمه رکھاگیا ھے ۔ وہ فی آدمی کے حساب سے ہلاکر چندہ وصول فرما تے 
هیں۔ وہ عنقریب کول میں آنے والے میں جو کچھ تدیر اونہوں نے کی هوگی 
اس کا حال مجھے معلوم ھوجاویگا۔ 


میں نے ایک فبرست چندہ موتب کی ھے۔ ٥٥١‏ روہ میں نے لکھے 
ہیں اس سے زیادہ دونگا انثماء اللہ تعالیے' ۔ میں اپني حد سے زیادہ دونگا 
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ان پر بہت غالب آرھا ھے ۔ پں اس کے رفع ۰ کو بھی کاەل تدہبیر کی 
ضرورت ھے۔ ایک صاحب لکھتے ھیں که مجتہدین لکھنؤ میں سے کیوں کوئی 
صاحب اب تک اس کمیٹی کے بر قرار نہیں دئے گئے ۔ اسکا جو(ب دیا 
جاتا ھے کە اگر ان میں سے کوئی صاحب نہیں تو اور اھل تشیع تو ہیں۔ 
اس کا جواب ملتا ھے کھ یھ بسبب عدم واقفیتے کے یا عداھنت کا سبب 
ہوگا ۔ غرض یه ھے کهە اب تک یه بات جس قدر که ضروری ھے؛ 
سلمانوں پر واضح نہیں ہوئی که اس میں اھل نت کے لئے وھی رعائتیں 
رھیںگی جو اھل تشیع کے ائے ہونگی اور جناب والا ایسا کیوں نہیں کرتے 
کہ دو چار بڑے اھل تفقیع کو کمیٹی میں داحل کریں اور انکے هم صلاح 
ھہوکر کاربد ھوا کریں ۔ پھر کسی کو اس مدرسہ کی نسبت کلام نہ رھے گا۔ 
بعض لوگ یہ کہتے ہیں‌کہ اس مدرسه میں دینیات کی تعلیم کا اعتبار ھی نہیں کرنا 
چاھئے ۔ پس اس کا علاج ضروری ھے ۔ پنجانی' اخبار نمبر ۳۱ صفحہ ۳ 6م ۳ 
کے آخر میں مدرسه ایمانیہ لکھنؤ کے ذکر میں جواب وهاں تهاء جاری هوا 
ھے ۔ اوسکے برخلاف چندتحریریں آئی ہیں ۔ ان سے بھی یہی امر دریافت هوتا 
ہے که امل تشیع کو اس مدرسه میں تعلیم دینے کا کچھ اعتبار نہیں اور عموماً 
تو انکا خیال یه مے که کسی فرقہ 1 تعلیم دینی جیسا اقرار ھے نہ ھوگی 2 
ان باتوں کی اصلاح کیلئے جو اھر جناب کو پسند آوے اور جس طرح 
اسکی اصلاح مکن اور مناسب تصور فرمائیں کریں ۔ اگر اس نواح کے لوگوں 
کیلئے پنجاہی اخبار میں بالتفصیل ایک مضمون اپنے قلم سے تحریر ک رکے درچ 
کرادیں تو بہت ھے پھر تائید اوسکیجہاں تک ھوگی کیجاوے گی ۔ صرف آپ کا اشارہ 
بس ھے اور آپ کی تحریر کی رو سے اسکی صحت: ھونا ضروری امر ھے ۔ فقط 
جس اخبار کا کل کے خط میں ذکر کیا گیا تھا وہ کل یعنی ٠١‏ 
تاریخ کو روانہ ہوگا۔ اس وقت وہ اخبار روانہ ہوا ھے جس کا اس خط میں 
ذگر ھے ۔ فقط 
رائم آئم 
حمد عظیم عفی عنه مالک مطیع پنجابی لاھور 
١‏ پہ اغبار مرسل خدمےم ھے ۔ ۱ 
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([29] 
صعدطک قدحصعطۂ اء 8 ٠٠‏ حدہ٭×ۂ قطہ۸ دكہ:) ٭×۷ے٤٤‏ .1 
دارالعلوم مطبع پنجابی لاھور ۔ دفتز اخبار عربی النفع العظیم لاہل‌مذاالاقلیم 
مورخہ ۹ ماہ اگست سنہ ۱۸۷۲ء نمبر ٦٥١٢٥‏ 
عطوفت ورافت نشان مروت و فتوت بنیان صاحب فضل و کمال 
جناب مولوی سید احمد خاں صاحب بہادر سی۔ ایس ۔آئی سکریڑی 
مدرمه ء بنارس دامت الطافکم 
پس ار گذارش تسلیم و نیاز و اشتیاق حصول ملازمت واضح راے 
مبارک باد ۔ کل بندہ ایک عریضہ خدمت عالی جناب میں روانہ کرچکا ھے لمید 
کە نظر اقدس سے گنرے۔ اس وقت ایک امر مدرسہ مجوزہ مسلمانان کی :سبت 
عرض کرتا ھے اور یه عرض کچھ عدایت کی غرض سے نہیں ھے ۔ نہایت 
انکسار کے ساتھ ایک اھر کو مسلمانوں کی اور اس مدرسہ جدید اور عظیم 
کے نفع کے لئے مفید تصور کرکے عرض کرتا ہوں ۔ اس مدرسہ کی بی 
اور اس کی تقویت جب ممکن ہے جبکہ اھا ی اسلام کے دونوں فریق اس میں 
شریک و شامل ھوں اور ھمصلاح ھوکر اس کی تائید میں مصروف ھوں ۔ پس 
یہ سعی چاھئے که حس طرح اب تک اھل سنت اس مدرسہ کی امداد میں 
بخوشی خاطر شامل ھوے. اھل تشیع بھی شامل هوں۔ مگر دیکھا جاتا ھے کہ 
ایسا نہیں ھے ۔ پس جب یه لوگ الگ رھے تو کس طرح اس مدرسه کو 
فروغ کلی حاصل ہوگا ۔ ظاہرہ تو بی معلوم ہوتا ہے اور بالعموم لوگ کہتے 
ہیں کہ اس مدرسہ کی احرای سے دونوں فریق خوش ھیں مگر قله من یہ بات 
اس مدرسه کو اب تک حاصل نہیں ہوی اور اس کا حاصل کرنا جیسا ضروری 
امر ھے بیان کی ضرورت نہیں رکھتا ۔ اس میں شک نہیں کہ جو امر بندہ 
نے لکھا آپ اس مدرسهہ کو ویسا ھی بنانا چاھتے ہیں اور آپ کی تحریروں 
سے پہی واضح ھے ۔ مگر کیا کیا جاوےء متعصب لوگ غلط فہم کرتے ھیں 
اور یہ تعصب ان کا اپنے یقین کے عوافق نادرست نہیں کہا جاسکتا ھے جب 
تک انکي بخوبی تعام تشفی نہ کردیں ان کو ھرگز یقین نہ آوےگا ۔ وھم اکا 


اود 


مھ 


او در حسحمہےور ہہ 


ڈ7 
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صوطاکا ةۃ٭ددط۸ 4ء5 ٭ صدءہ55 حدہ٭صھ کگجام۸ حعمدہ٣‏ ×::؛؛ ٦‏ 
دارالعلوم مطہع پنجانی لاھور ۔ در اخبار عری اللفع العظیم لاہل مذا الاقلیم 
مورخہ ۸ ماہ اگست ۱۸۷۲ء نمبر ٤٥٥‏ 
عطوفت و رافت نشاں مروت و فتوت بنیان صاحب فضل و کمال جناب موأٰوی 
سید احمد خاں صاحب ببادر سی ۔ ایس ۔ آئی دامت الطافکم 
پس از گذارش نسلیم و نیاز و اشتیاق حصول ملازمت واضح رائے مہارک هو 
جیسے جناب نے از راہ کرم کمیٹی صدر ترقی تعلیم مسلمانان کی رپورٹ مطبوعہ 
عنایت فرمائی تھی بندہ کو کوئی عریضہ خدمت میں بھیجنے کی مہلت نہیں ہلل ۔ 
اب ایک امر ضروری میں تکلیف دیتا هوں ۔ مدرستہالعلوم مسامانانکے چندہ کے 
لہے پنجاب میں سوائے پٹبالہ کے اہتک کچھه گفتگو سننے میں نہیں آئی۔ پس اگر 
مناسب ہو تو یہ نیازمند اس طرف سعی کرے اور یہ اس طرح ھوسکتا ھے 
کہ جو خطوط یا اشتہارات منجائب جناب بہ طلب چندہ اجرا پائے ھیں وہ بندہ 
کو بھیجدئے جاویں۔ انھیں هم ردیف اپنے عرابض کے جملہ مسلمانان پنجاب میں 
تقسیم کر دیا جاوے اور اگر رغبت ہائی جاوے تو کسی خاص جلسه میں اس 
امر کی تحریک کی جاوے۔ مگر پیشتر اسکے میں اپنے خطوں پر آپ کی 
تحریرات کی تقسیم پر دیکھوں گا کہ کس قدر یہاں کے لوگ اس طرف توجه 
کرتے هیں۔ بعد ازاں باشتراک چند احباب جاسه قرار دیکر گفتگو بڑھاؿ جاہ یگی۔ 
اب بھی مجکو یقین ھے کہ بہت لوگ اس سعی میں میرے ساتھ شریک ھوں ۔ 
جو صرف اس میں آویگا اور خط و کتابت وغیرہ مین خرچ پڑسے گا میرے ذمە رھا ۔ 
پس یقین ھے کہ جناب اس کا جواب تحریر فرماکر متاز فرماویں۔ زیادہ والسلام 
رام آئم 
بندہ محمد عظیم عفی عنه مالک طبع 
پنجابی لاھور 
اپکے ھفتہ گے پنجابی اخبار میں ایک مضمون چندہ گی ترغیب میں اور مقام 
مدرسہ مذکور کی باہتت تحریر ہوگا۔ ایک اخبار نپا ہر ملاحعظہ سامی روالہ ہوگا۔ 
ملاسعظہ فرنائیےگا ۔ فقط 


14 
1 


>الدادہ۶ , رحجوہ۔تمة عطحط؟ ہ حعطک وعصعصطخذ 5×1 دم×ہ:؟ ٭ے۷٤ء.‏ 


دا دءآدہ ,ء0853 ٥حاہ(1‏ 
.2+107 
2 ,,اعہا :8 :771 
1٥‏ 
5507371۷۰۱ ×آ 
,077:۰ !نہ ::1|زٴںط 
0+٤‏ 


زی 
معط 60۷٥٥ ۲۳۰۱۳٠۵٠٥٠٠٢۷ 715٥٥٥: ٥۱۴‏ ء ہہ ءتعط عم ہ طوابص ۲‏ 


٥ا‏ ں: ٭”چمااہ0 آ۹٥‏ ت07>_۰-م(چھفے ج4 ممصمصعط350 عط ۶ہ عق صءطا 
7۰۷۷۰۶۰ عط صن ۹ع طہ اما :وہ 


×؛ەطٴ٭ط٢‏ ٣7ء1 ۲٠٢ ٥٥ 16٤ ۴۸١‏ )د0٥٣‏ ہ٥‏ ۶٥۰۲م‏ ذذ مزا ە_' 
٭ حصھھظص ٭ط دز 371 ٤ہ‏ ١اقطء“طا‏ رہ ء۰ هط: دح ٥٥ا‏ اُةلاامطا؛: (٤0:6:‏ طط 
.٭ہدتہ0) عط ٤ہ‏ ٭ہہ5 عط ۲ہ غععط ہا( دہ ۔ہ٭ەدہ0 ٭جہ([اہ0 ءعط ٤ہ‏ 
[أ[٭: مظلج ۰11 د8 ہ۶۴ ءط ٤‏ ہہ ٥5ا‏ عط د۶٥٢‏ ادہ٣‏ مط 
۷۰ د6 5 آ1 ٥٥ء‏ ہ٥‏ عط کہ قاعطءطا دہ جعطا 


اط عاھ ٥دا (۸0:6٥‏ عطا) ۶٤ا‏ غ٤عطا‏ ٭ّھط ٥ط 1٥٤‏ متام 71:٥,‏ 
٭ا ۰ءہ35 عط ٤٢ا‏ ا٤ص‏ ,صن ءعف ٥۱٣‏ ً وہ5 ء٥‏ ٢ہ‏ ءصعدہ عط ہا 
٭ ط٤‏ ئ ٭عوء ہ٥۳‏ دمعھص)ٴ ١صه‏ ءا صعط اا۳ برق 2عصددل ۲عائدہ-ءط 
گا حسعط آآهہ: ہ جہ ما ہ71 عط ٤ہ 15٥۷٠۰٥٤‏ عط 1۵۳ ٥٤‏ .ہ5 صحئ 
>[65952 5 
ر حا عط ×ہ۶ :نوم( مد ط۲۷ 
,۲۵2(0 ]آ1 
رلڑ[تنتا 23031 ۲۰ نا0 
٤مم‏ 5۲۹ - 54 
ر‌ٴ؛گ5 
۸۸:ہ70) ۔ط .۸1۷0.۰0.4۷ 


18 ے٭ەحہہ0) عط ۶ہ :د7ط عط ٥٤ہ‏ ہجہہ ث۵ے--..5ط 

٭ء: آازا۳ ٢ہ۲‏ طمزط٭ صہ٣)‏ آددہہ٭٭ح ٢٢ہ‏ ٍہ) ١+د٥۱ءدہ‏ ط٤ز ٠٠‏ ءط 

٭ط ۶ہ آ]لعط٭٥تحا‏ ہہ ٥٥٤‏ ئ٠‏ ة٥‏ ۳۰۲ممتدء لان بز ۰"ءمڈ عط) عط 
,ہ08 
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61 


چصاػعع3 سصباەوظ +٠)‏ مدت و صعطکذا اححصعطۂ ء87 حہٴ٤ٴ‏ ہے6 
۰ہ ۴۷۰۱ :ودااہ0) 1::ہ::0۶٭+1٤4 ۸۷۷:4::::۸٥۸۸‏ +7 
ا۲۶0 
یہہ ,8ظ آ11۸ڈ( ۸11314510 5۷0 
66 .۸۸40:0 يک 


۔+27:11676 
ہو 
,2۸111070 71۷۷ 5۷ ۶۰۸ھ۸ھ٥۷)‏ 
راأ11ا:1[ گر .|١ہ:6‏ .٭:ہ6 ا۸×ہ زرہ7۰٢۷۰٢٢‏ ء اا1 .طط آط ہ٠‏ ,نب ّەذ .۸ط 
0گ 
بھتڈ 


٢۵۵٢ 1:٢٤٤ ۵۹‏ ضط ہ۲ مہصمئھاٴ ٥٥‏ ×سمدمط ١ط‏ ۷جط 1 
٤ہ‏ ما دء صتتد: عط٤‏ ٭حہ ۰ ہمنادہذصاحصحدہء ,1872 زنزاحدال :19 عط 
ہةامسص:طہ۱۷ ×٥٥‏ مّہ+سص ٭ط٣‏ ١؛‏ اصوج٭×< ط٤×‏ (ہ۲٥٣[۷‏ ءطا .ظ .تا 
حصمنا د11 × ه× د٥دہء‏ ئ: ہ--< ند ا ہ'بعحدہااءء×2 71 مداد ١صد‏ بءعءلاہٰ 
٭”×ہء سندادہ: ٣۳٭ا٭دہ‏ <چہا(ہ٥)‏ ند عتط: × ہ٤‏ 10,0۸00 ۔عاا ٤ہ‏ 
08 ت٭ددہ٥‏ هط ۲ہ چمصت٢۸۰۰(‏ ط٤ ٣٥۵۱ <٤‏ د٥٭ما‏ چم۷عط ب,دصمنانة 
۷١٢ ٥‏ ۱ د٭ناوؤ۶ ٠٥‏ 3مط×نہ٭ل حت٥ا‏ ٭٣وط‏ ؟ ,1872 لال 31 ما دہ 
٥056.‏ طط ۶ہ طتاصعط ؛:(:-<دءط عط)؛ : صدالاہ:ء×حظ دنتا ٠٠‏ ۲ء بدہہ 
×ط ٥۲6:٤‏ 51ا ج٭٥1‏ ط٤‏ ٭ہ) ةصد ,ا ٥۷ہ‏ ٭چصناےءت) ا٤‏ متا ١اط ٤۱٢‏ 
83+ 58 بصمذ٥د+‏ ب4 ح۸٥‏ دص صدطاب/3 ٤ہ ٤‏ ءءزجاں: ءط دذ ×٣صطء‏ 
ازحدہدماد×: ٥‏ دداد اكٌصد بزدمتاحدصہة لد×٠٭“ٌنا‏ ٭دہد: ۷'۰ ٥5‏ ا۱ء ×ظ نا حا 
.“ہ0٥0‏ عط زادہ +۱0 غعط دہ نا د3ہ 5!ٴ ٠٣٥۲ء‏ د٥ااء۰×‏ :1ا ٢ہ؟‏ 
- ۷ ربمن15 ۶ہ با ئمسصحصوت صحفدمصدددطن اط٢‏ ٭ط ‏ دا 
واہزء:ء٭6 1:٤ 1۱۰٢‏ زط سمداإػ۷٥٥؛مء×م‏ اص٥‏ هحدء عنط ہ٠‏ 4ك[۷3٥ئی‏ سد 
ر185 :ئ715 آہ دہ ×/مر×صظ ١ط ٤‏ 1اصداچہ ۶ہ دہ:۱() عط ز۸۸( 
٭ءدہقئص۱ہہ: ٭ئط )٣۰‏ عدەلاءء:× لا ہ؛ ٥٥٤:٥‏ 8+:3+::! ہامہ٥٭٥1‏ ۶د 
ہاو ٥مٌّا‏ چ:اا1ہ٥0‏ ۱ء موٗہ۳م عط معط٢۷‏ غ)عط ةٌصہ ب,صعط ‏ اد ٘۷ 
یٗأات٥)؛٤١‏ ×ً ٤ذ‏ صا 1ص5 آآا۳ ہَان؛ومم ع۶ دادۂ نعط بةءطءنلطا 

:ادہ۳ 8ئ ۶۵5111۰٥‏ 2حرصہ ۷'۰ دەلاہء ء7 :571 ٤ہ‏ ٥ء‏ صتص۵0 
,”تا ٠‏ عنامدہط ١ط‏ ٢٣ط‏ آ1 

:نہ 
ا۲۷۲۵ ء5 ئغئپ٥١ط01‏ ٭٭مہ: ٢ںہ۷ا‏ 
0ھ 54./5۷70 :2:0۶ 

:06 0.0.7 ۸۷.4 رہ5 2چ نھ 5 ء 5] 
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مط ؛ ۱۵ء۶ ہےعِط عچدابعط م1872 ہاںلت ط26 عط 44٦:٤‏ :1 
۶۴ 1 ,872( رآال +3153 ەط؛ دہ ۃ4آءط ٤٥ا1‏ ئحدصہ ٤٠٤‏ ٠ہ‏ جعص٥٦:ء۸/۸۰‏ 
04 ۰۰۵۲ہ۷۵۸۲ طط ٭ہءصطع[ا ×× ٤ ءددب٣ ۲× ٥‏ ٤ءءزہ٥٥‏ دء×ط 
-حصہ آد -5( 1 ۲ دمط: ٢۰٠٢‏ ۲)7 .٭٭×ہہ٥‏ ٥ا١‏ ٤ہ‏ نحاصعط. ٥۶ء‏ نہ :00 
,أك٠ہ٢٣‏ .۸۸۰۸.۰9.00 ۱ء:مچحہ×ح ٭ط × ل٣‏ د١۷‏ -4,0001 .71۰ ۶٤ہ‏ دمنا دجازہ 
0 ۸0۹4 ح1606 ۷۷ نا ہمیعںء: ةدۃ ۱دطاط ہ'٭ەہء صاج؛تا ‏ ٢ہ‏ ×ہ] 55 
)٤۹٤‏ 35۹4 حصاد ]ەنطء عط) دذٴ ؛؛ا غعط ٭ہ٭صطونلاً ٢٢ہہ٢‏ د۲ ەکئہزٴ ہا 
٭جد(اہ٥)‏ د×اعط- مذ :عدامطء: جہ چمندتا : .١١ص‏ ط٢‏ ٤ہ‏ دهہ+ د16 
58ء عط: زط ۰۹ 315٤٦×د‏ آذ عد چدنتصدہ1 ۶٠ہ 411:١‏ صد:: ءصد: عطا ٠‏ 
٭ط ,٭43نا×اصدز) ادص م055 ؟ہ ہە ذ۷۰ا5ت داہزناعمظ ٭ط اہ 
طائ صەدناءضصطلت) ۰ط0۵ ۱ہ ٥ہ‏ وم غ٥ا‏ چدندەطا دمناعءمنادة ہلمہ 
طانط: د٥4‏ ۰ صصد5 د٥31‏ ءط بەەنانہہہ۷ً ندتا طاناىصظ عط ط× طچسںدہ 
:4٘3 ٥×ط‏ ٥٤نا ۱۵۱١‏ 
۶٣٣‏ ٠٤ہ‏ صصعدەا ء؛ ا ءدەام لتآااونط ٭×< ٣‏ .۔ء٭ءدہہ٣ ‏ نا“٣'‏ 
٦0+34‏ سم؟۶ د:م[طاہ۷ ۱۹3۱ء ٤ٌدہ:‏ ہ صمنامدەامز :دہ صطع؛تا 


٦‏ مد ,14ء طانناطادا دہ د٣ط‏ جہ(اہ0 ٭٭< هعط دز( ٥٥ء‏ تةء ٭نا ں؛ 
8۰۶٠۰‏ ۷۶32ء عنط ہ۶ دہ صا1ا ۲١٢٢‏ غلصعط لص 


بزآد د٥ہ‏ صد ذقد٦:‏ ئ٠‏ طعںمدء مع ٦دا‏ دہ صطعنتا ہہ ةٌلدەط5 

عط ‏ ەەمط٤[)٢۳ 16٤٤٤۷‏ عط: دذ ٤٥٤38)ء:‏ وج 2,0001 ظط ۶ہ ۲۲3۵:۵ نہ۶ 

ا١۳‏ ×”عطاءعہ؛ ٥٤):٭د:‏ ٭“دا الەطہ: ٭صدہ: عط) ,٭مدت>* )۵٥۱۵۷ء6(‏ ٥٥٥ء1‏ 

۔ممع ت۱٠‏ ۲ہ ٭دعطء+ نام ×طا) دز( ب6٤‏ ء٭ازہء ۵34۲علد هصنہ ءعطةہ 
.٭ج:ا[م۸) ۰م: ۶ہ ٤‏ ڈءتمٌا عط ہ۶ ۲۱۶م 


٭جا ص جںمدہط ٭ط؛ ٭۳عط 1 
٥٥۴ ۹-1٥‏ ) د٥‏ ٥ءظہ‏ ٠:ہج:ط‏ :'ہ:صطعت1ا ٢٦0٣‏ 
10ء 587۷50 
۰۸۸) ,۸77.4۰0.077 ...رہگ و 2 
7 ۷ اچںۂ زطاڈ ء7 


111 


وہ زط عط ۲ہ ٢ئ؛؛٭(‏ ء٥ط‏ دز ےء دہنا د+٭دد د٭. :حم ناڑا دہہ 88006 
50 ,1872 1۷٥۱ل‏ 19:8 ءط ا٤٠؛:1‏ ہمت::ذ۷ ٥ط‏ . .تا ٢ہ‏ نہصد:؛:×ہہ5 
×و اةء؛دەہ!( ٭ط ءعوہ(اہ0) ٭ط: ×دط دمنذ:اادہء عط: ۰٥ص‏ هہەلهہ 
.٭٭دہ٥‏ ط٤٥‏ ۲ہ چصاء١۷۸(‏ عط ؛٭× ؤكدہء د٭٭ط چط(۷×ط ,ادحاعطھاھ 
۲0۲٥ ۵‏ 6ہ ةءعزی٥‏ 6ط ٢٥‏ عط آ ,72/ ال 31:8٢‏ عط دہ ةذاءط 
ہو ےے٭٭جہہ) ءط) ۲ہ تلصدط ٭×٭ءمنە ٤:م×‏ ٌص ۷۵٢۵٣٣۸۲‏ عط 0 
وووزاہ6] رەتد8ا3حدہہتهط۸۸ ء٭ءط طلانم ‏ ەنطخدمرہدرہ: ٌطنط ہہ 
۷۰٠٢٢٣ ٤82‏ خعط ٢٠ہ‏ حہ۶مگھ( ٠:‏ قصه بامثتیظەم ٠ ×٠‏ ٤ہ‏ ۷۲۵۲ 
ومنہطا جہلاہ6 مه ۲ہ انا:ء ہ1 ١ط ١‏ اعمعہ۰× ط× حمذانادہء 
مصدصو .ہ٥‏ عط بہ ۷ہ 6ت ط٤٢‏ ٥٤ہ‏ 385 ٥‏ اس3ا ٥‏ ۲۷ممحہ 
صمنادصەة ءدہ:اصعط ّد٭ ادد٭مانا ٢ن١‏ ٤ص۸‏ ٭حصدھ ٢۶۲۱ی‏ 

ءەصوتاعصہا 4صد ەصمنامذی٥حادہ‏ ۶ہ 8٤‏ نعط صۂ 


مًط بدہاا زا دہء غنقط: ٣۷×ة‏ ط× ہ؛ ۵ ددە اح ٥دا‏ ہ٢‏ فآمط5 
رماع دہ٤1)‏ ة ط7ط ×مئر )مم د رالنہ ٤وعع‏ الا .٭:صہ۷ 


دنگ ءط ئ ×سمصمط ١ط‏ ۰٣ط‏ 1 
۰2۲۲٤۹‏ د:ذ4اہ ۶۰۶٢‏ ٣۱ہ‏ 
۸1۸ 5۷710 
7۳۸۶۰ہ) ۸.40.07 .رددک5 


7:107۶ 


]25[ 


چصتارّ جماعة <٭ نگ دہ صعطکظ قحصط۸ ے5۲ ×صہ:٣‏ ۶<.؛::ء,ا 
٭دائ× د2 


۔:ء:ءہ) ۶'۱ :وہ(اہا) 081:۸1۷ مایہز ہہامءبرجروراہۂ۸۷( :71 


7۶0۸ 
دہ .8ظط 151۸ ۸11311110 (1 5۷ 
)٥٥۰‏ .4.0.0.7 ۷ھ ومک 
۰مھ -۔ 


۰01-1101 30111110۸3 .1ا .51 
ر۰۰8 02 ص۸ت3۸ سمل ۸ٛ8 ع5 
ر۸۸101:1:1 :7+17 
٭+:0 41 بٰ6إ 7041:1 
روەصطع[1 ہ۲ ددءاج )؛ 23517 
وہ مصطون تا ×× ؛عط انصاد: ٥٠‏ جسمھصدەمط طط ٭ھط ] 


7و 


اور ملکی عمدردی میں اودہ ا خبار حتی الامکان موئد رھے گا اور شورش انگید 
خیالات عام جو مختلف اخباروں کے ذریعہ سے شائع ھوں گے انشاہ اللہ اوسکی 
بھی اصلاح کرے گا ۔ میں نہایت افسوس اور عذر کرتا ھوں کہ بعض ھی نہیں 
بلکہ اکثر حضرات آپ کے بالکل خلاف رائیں لکھکر بھیجدیتے هیں ۔ پس وہ 
اوٰل تو بہت کم چھاپی جانی ھیں اور جو چھاپی جاتی ھیں اونکی تردید میں 
کھی نہ کبھی راے دیدی جاتی ھے اور ہت سے مطامین واپس کئے جاتے 
ہیں ۔ اکثر ردی کئے جاتے هیں ۔ انشا اللہ آئندہ زیادہ تر ایسے امور گا لحاظ 


رھےگا ۔ 


حضور کا اوازشنامہ قیل آئے نہذیب اخلا ق کے صادر هوا تھا اوسکی ب*ی 
تعمیل کی گئی مگر اس قدر تاسف رھا کہ بوجہ ضیق فرصت کے کوئی ارٹکل 
بسیط نہیں لکھا گیا جو آئندہ بشرط فرصت تحریر ھوگا (انشا ل) ۔ امید که کبھی 
کبھی والا تا مجات فیض کرامت سے یاد فرماتے رھئے ۔ زیادہ آداب ۔ 

مکرر ۔ تہذیب الاخلاق میں جو اس نیازمند کے ناچید مضمون وغیرہ 
کا شکریە فرمایا ھے اس کا ھزار هزار سپاس ادا کرتا ھوں ۔ ال تعالے' آپ 
کو سلامت باکرامت رکھے ۔ 

رقیمه نیاز 


غلام محمد اڈیٹر اودھ اخبار 


ئ2211]) 

51٣8‏ ممٌضٌاظ ہب صعطکز قعصطۂ ۰۹ء5۶ د :ہ۶۶٣‏ ٭×ت))ء. 
2 :٤ج4‏ 5 

اک 

1ء ۲۸8۸10 81۷۸ 2۸00 
ر:|1۶) 3۶۹ ,.12.7.7 ,101:1۶ 
.۶0۶ھ 
رھلڈ 


نبادہہ ٤‏ چمنعدقہ ,1872 ال 2915 ط 1:٤٤٥٤ 1+٥٤‏ ×صہ 
ا حجچذصد بةدد٣‏ .3.۸.0.0 عط ×× :؛ ۔/1,000 .:3 ۶× ما 
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٤ٴ‎ 

خوش ھوا اور ریل کے راستہ پر واقع ھے۔ ایک بڑی نامور سوسائٹی بھی وھاں 
موجود ھے اور گو ملک پنجاب سے عابحدہ ھے مگر زیادھ علبحد گی نہیں ھے۔ 
دھلی گو مشہور جگہھ ھے اور اکثر علم دوست لوگ وہاں رھتے ھے مگر بہ نسہت 
عیگڑھ کے ایک کنارہ پر ھے ۔ فقط ماہ ہماہ چندہ کی فبر۔ت اگر 
تہذیب‌الاخلاق میں اور علیگڑھ انسٹولیوٹ گزٹ میں چھرتی ارھے تو مفید 
لوم ھرتاً ہے ار ہے کال آغیان میں آقل نوسکی مب جال آضار 
ریاست کا اخبار نہیں ھے عام اردو اخبار ھے لیکن میری دانست میں پورا نہیں ھے۔ 
ھم ان دنوں جناب لارڈ نارتھ بروک اور نواں لفٹٰ گورنر بہادر پنجاب وغیرہ 
حکام انگریزی کی ملاقات کے واسطے یہاں وارد ھیں ۔ حضور ویسرائے بہادر کے 
لئے ایک درباری ملاقات ھوچکی ھے ۔ کل شاید بار دیگر ملاقات هووے - 
آب وھوا بالفعل کچھ بری نہیں هے ۔ بارش بھی زیادہ نہیں ہوتی اور سب طرح 
فضل خدا شامل حال ھے ٭ والسلام ۔ آپ کے دوست ماسٹر رابچندر صاحب جو 

اس وقت میرے پاس تشریف رکھتے ہیں بہت بہت سلام کہتے ہیں - 


سید خحمد حسن 


23[1] 
صدطاکر7 قد ح-دطث 4٥ء5۶‏ دح قدحصحدصعطت14 صداط۶) حگہء٤‏ ۶×٭؛:؛6] 
حناب فیض هآب حصرت مولوی صاحب قبله مدظله 
بعد سلام سنت الاسلام و آرزوے قدم بوسی گذارش یہ ھے کہ اس 
نیاز مند اور جناب منشی ول کشور صاحب نے آپ کے مطامین تہذیب الاخلاق 
کو معائنہ کیا ۔ سبحان اللہ ایسے خیالات پاکیڑہ اور لطبف ہیں‌کہ اسکی تعریف 
نہیں سوسکتی ۔ خدا نے فصاحت اور شیرینی گفتار حضرت پر ختم کی ھے۔ 
چنانچہ وہ کل مضمون درج اودھ اخبار کیا گیا اور ایک تمہید مناسب ہی 
چھاپی گئی اور منشی صاحب دوج نے فرمایا ہے کہ همیہ اس نیک کم 


02 


طز ق٭حصطم 4ء5 ٠‏ صدد8 1ا اة امہ۸8 34ء5۶ دہ۹؛) ٥٠٥؛:؛:ت‏ 
۹ جولائی سنہ ۱۸۷۲ء شمله 

جناب مخدوم و مطاع زازمنداہ مولانا ۔ید احمد خاں صاحب بہادر 

سس ۔ ایس ۔ آئی زید مجدھم 

تسلیم و نیاز کے بعد گذارش ھے کہ نوازشنامہ عالی رقمزدہ ۱۹ 
جولائی جس کے لفافہ پر ۲۴ باھمدگر درج ھے ورود هوکر باعف اعزاز خاکسار 
ہوا ۔ حطور ویہ ائے بہادر دام اقبالہ کی یہ عمدہ امداد مجاس اسلامی کے 
رایتے رامف کال قرع ھے ارت ایک یہ مرد ارات عذرم کی 
فیاضی اور نیک دلی کا ھے جسکا تمام ہندوستانیوں خصوص سلمانوں کو شکرگزار 
ہونا چاہئے۔ میں نے بہ تمہید مناسب اس کو معہ نقل اوس چٹھی کے جو گورنمنٹ 
مغرنی و شمالل نے صاحب ڈائرکٹر پبلک انسٹرکەن کے نام لکھی ھے اور 
جس کی نقل صاحب موصوف نے آپ کے پاس بھیجی ھے تہذیبالاخلاق سے 
نقل کرواکر پٹیالہ اخبار میں چھپنے کو ہاج دی ھے ۔ خدا کرے ہمارے ھمقوم 
اور نیز عیسائی حکام پنجاب بھی اس امر خیر میں شریک ہوں ۔ میں نے ایک 
التماس اپنی طرف سے پٹباله اخبار میں اس غرض سے ۔شتہر کرایا ھے تاکہ 
لوگ مجاس ماتحت کے مبری اختیار کریں ۔ تین نمبر چھپ چکے هیں, ایک 
نمبر اور باقی ھے۔ آج کچھ" درخوأ ستیں آئی هیں ۔ خدا سے امبد ھے کە بہت لوگ 
شریک ہوجاویں گے اور جب اجلاس ہوگا تو روداد اوسکی حسب طابطہ آپ 
کی خدمت میں بھیجدی جاوےگی - میرے چھوٹے بھائی خلیفہ سید محمد حسین 
صاحب میرمنشی سرکار نے سات سو روپ مجلس کو نذر کیا ھے اور سو روپیه 
ماہوار بطور قسط میری معرفت آپ کی خدمت میں پہونچتا رھےگا انشاء اللہ تعالی'۔ 
مدرسہ کے واسطے میرے نزدیک تین جگہ مناسب ھیں الەآبادء آگرہ 
علگڑھ ۔ لیکن الەآباد بہت گرم ھے اور آب وھوا بھی اچھی نہیں گو مسلمان 
لوگ بہت رھتے ھیں اس واسطے میں علگڑھ کو پسند کرتا ہوں - یہ شبر 


ہمہ ور ہچ ٹر تر کت حا تر ا کات >٠‏ جو وہہ جس صحصصوہد مم ہے 
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صعطکا قدحصطمے 3گء ز5 ہ٥‏ عودەڑّ ٭ علد5 حہد×هء۶ ×٭ ٤٥ء‏ 


082007 م۸۸ 1٦.۶‏ 
2 چادەر :ہ271 


۲ 
ہہ ۃ1۸1000 ۸ 3281۸ ۸11117100 5۷۲10 
7:١ 460:۷:‏ دو ء7011) .۸۷۷4.0 یسک 
271:00۰ 
دت8 ھ102۸ 


ك۶[ ا٤‏ دەعەدصاج[ا :اتا ۶ہ د٭[ن× 16:)6٤ ٠٠ ٠ط٭ ×٦‏ م0٣‏ 

٣٥١۴۷٢ ۷٥١٥8,‏ ۰أ ٭٥٥اج111]‏ .1ا ٭٥‏ ٤نا‏ ,٥۰۱۷۰ء۰ ٢‏ اد٥‏ دہ :٥ط‏ کھطا 

08 .صصنط :۰٥:٥تا‏ ےم ۵۶٠-٠‏ 076ص دئط گآ یہ 53۲6669 
17۰+ 6 :د1۲ 61۶ذ۷۲< دم اہ لامرمد ٦×‏ 


1ق ط31٥ ٣٣‏ ہ٦‏ 
5۸:۸71 
211] 
عدطک قد حصط۸ 5۶,1 ٠٠‏ ةود:د۶۰ 51۲۶ ثہہ٣‏ ×× 
76 
ہہ ب7تا 2۸۸10 ۴1۸ ۸111۸10 5۸۷۹۷110 ۰۸۸00١۷‏ 
07 007ھ گ۸ !۱٠١(::‏ 5:۲:۱۷۱۷ 
د078:ء2ھ2 
بھتڈ 10۸۶ 


٤ہ‏ ۱1 مد دمطا د٠ء‏ ءعط ۴ دہءمں۴ا ۹ذ٦:ەمط)‏ د ة٥ ٥‏ ج٥ا‏ ] 

٭ط )ا ۶٥‏ صہذ؛د٭د- عدہاائلذدہء عصد: ٥‏ ٘ٗ ×٭ل۵ص- ۷1[٤٠:‏ ٭ط 

34٦68 17‏ ,َء 116ء۶ :11 585*٣٠٠ ۲۷ ٥‏ ۶)۷ ےط )۱ہ دےت۷ؾ٤:‏ 1 

وأ ٭جاا1ہ0 عط ٢٤:؛‏ '٘ ٭مدہ:ط“' عط٤مص؛‏ سم جبحطا اططونتامانھ .٠وصة‏ 
1۸ا 8 نا 1185ھ 3۴ 106٥٥٤‏ 


بصدەت۲6] 
۶ ا8إ۲و-10 ٠‏ 
٥٥15ء ٣۲۷‏ ہ٣‏ 5ھ ۱ 
660 2 بلدال 290 ٭ط!' 


06] 
الاب ؛؛ دد ,عمثصدہہ! لدسائ۶نمجہ دد اه۷ دہ صەلداہ*: صا عصوةءعد 
چصمصد ٭چجة ۷1۰ھ آح٘ہحدە ۶ہ صمننگنل ءط؛ ٥خدانانكة‏ زاا دع 


٤ء‏ ا “طانا ٤ ۱5:3۱ ٤‏ مصمصدہ مط۷ داەنصمنوناہہ۔مء جہہ ٤ہ‏ اءدہ 
.دصوەص: ۷ہ نعط زط نزاحرصنذہ دہ ۳ 4۸لئلط عنعط ہ٥‏ صملتاف 


ے×ہمّرمرہدد ءط د٣‏ د۱۷٣‏ عچمزحائیەتاص: رجہ دوج دد 1710۷۷٥‏ 
٭٣×٥ہ٣ح‏ ٤ج‏ ٤ط ٠‏ ٤0ط‏ 50۶۲۲ صد :1 .دہ ڈان انا ٥ہ[‏ ٭[طا٥اععطے‏ عنط آ]ہ 
٭ہ عصنمه ۶ہ 6 صندہە(لع عط ٢۲ط‏ ہ٥‏ صمناتەمم ٭ مٴ 


7'ٌ زط ٠ہ‏ ۲۷۰۷۰ء۶ عط ععط ہہ لاٴ؛ ےء٭عھ ااععط ] 
٭زئوزل عطا ہا ءز( 1٤‏ ۲ہ ؛صدمّ ٤٤٥‏ ٠د‏ عع ط1 ٤ص٠‏ ٤٤٥)نصنا ۲٥٢۷‏ دذٴ 5٥۸1٥۰‏ 
ہززوجہ-- ۶ء ط٠۲3 6٥٥۹‏ رد ص2( نز ٠ہ‏ دتەحامصحہ ١ط‏ عدہ0٥‏ ٤٦٥انطا‏ 
:٥ج‏ صدط ٥٥٥‏ مد7 ط۷٦1‏ مآهص تھ .ط× ,صسمط۷ ۲ہ عصہ 
6ود ط ج8 ٤]‏ بطتئ عرل علدعء ہ۴٣‏ +18,000 .8 با(وبد×صةہ 
×ٰعاونة ةصد ہزءدہد: ٭ط ×۲ ءد٭لاہہ ٥‏ ٥ز‏ مطا٤‏ سد 0ك انەط3٣_'‏ × صعط 
۹ ,رص ] صعط ۲ہ؛ط) جح عانا ٭×مەصص :ٴ عاءص ٢ھ 5۷٢۵‏ ۔٭اا ٤انطا‏ 
195:68۰ 5طت ن۳ل ١٥٥٥(6‏ 35 ٤٤٥٥ا‏ ص(ٴ :ٴا 


ەنط چمنذّدد؛::ط::۷۰+ّظد بصەط۳ بملءصہ ٢‏ گز ,ہ110 

سعطا55 لزد قد ٣۵‏ جم اآناہ ٤:‏ یہہ ٥عنمصذ۔ً ٠‏ .دا ءمآلء ‏ تی۷ ذ۱ ٥ہ ٥‏ 

٥ا‏ ٭ :۳۷ ءءانا (ا(٢٤]‏ ,4اصتۃ عنگ ٠٤ ءہد؛ئزاٌسا٥ ٠:٠‏ ٥٭٭عد‏ ةاامطء: 
۰٤ص39 ٢۷۵۵(۵‏ ۶۵۵نام ذ۶ حصہ دد ع5 حد ماعط أ برہجموصدەط 


عط دہ مداد صنط ہ٥‏ ۰٥٥٤44ّد‏ بہ×ہہ×٭عط ,٥٤٤٥ا‏ اط ہ7 

سم ہا ١ہ‏ ٥٭د‏ ئنط دا ەئنط دنمز زا٦داج‏ ہ۷ آ٤‏ 4ص۵ اہ ءم[حادء: 

1108 1 بەطازہەناد: ئ٠‏ 16ص ۲ طواحہ عط ٤ط‏ صتہ بھصظۂ ءءءہ1 

اقد‌ژ دأ طعئطہ۷ ۱٢۲‏ ٠ہ‏ ١٤اوط‏ ہ ×ئ؛ ددع × ٥:‏ آھصوء آغ صہمصد صد ١ا‏ ہا 

تحو٦طا‏ ٭حدمعمز( آعدہ:ءحص زد” طءنط٣‏ حهمنا:مجہ×م ٭ط ٥١٢‏ عچمنل×ہءءد 
.ئذٔط ہ٠‏ 


وج8 ]1 
ای 
رلرڑا د٭ نل٥‏ تہ ٤٥0ھ‏ 00۳۶ا 
۸1۸00101075۸ 3۸۰ 
و۶دا:70 رو 


65( : 
این چند حرف درد آمیربدین امید بجانب نوشقام کہ آنجناب ھم پر روسیاھی 
من نظر نە انداخته ہجہت برادران حوش رو و خوش خوے خود بغرض تائید 
مدرسه خالصاً للہ یک ماھ تخواہ خود بذریعہ منڈوی درشنی مرحمت فرمایند و 
اجرآن ہر دا بگذارند۔ دیگر میخواہم که بسعی بصدر انجمنے جناب در الەآباد محلے 
بس سترگ از برادران اسلامی جمع شود و دران مجلس چند کلمأات بتیدمت 
عرض خواھم کرد۔ ھمہ آن را بشنوند- ھمیں قدر غناءت ودیگر ھیچ۔ پس اگر 
درخواست ثائی منظور خواہد شد متعاقب دیگرامور متعلقہ بغرض خواھم رسانید ۔ 

اگرچه یقین کلی دارم که هر دو باجابت خوامند رسید ۔ 


نامہ سیاہ نیازمند شما 
سمید احمد 


ار بنارس ٢٢‏ جولائی سنہ ۱۸۷۲ء 


ر191 
مو جدتطاہہئ] ٤ہ‏ ععطلا د3 د۸1 حوء؟ ×؛؛ہ]۔ 
صعطگکا ةۃدحصطم ٤ء‏ :ر8 ہ٠‏ 
0۰آ 
2 ,2716 ز×7 
اک 
تہ 2۸11۸10108 1۸۸ ذ7 1۸10180م (51] 58۷ تاظ ۸019۷( 
.7:1616 
بھتڈ 


کہ غہزہء: هط ”عجا[+1×مصلهد ں: 6حصدسەعام طعصوہ ٣۷دط ٤‏ 

26 1آ 4صد ,1872 ال ا:20 ٭ط +١‏ دا ےا د۔- ئت٤:1‏ لٌ ۰اط ٣ہ‏ 
۔×ث ئ٤ ۷٣٥ 1٥٥:۱٤‏ قط ۶٢‏ )عط دعجٹم! ٠‏ داع ٥٣٢‏ دمہنا 
صط عو (اہ-) آ:07:1:65-اج ت۸ صد ٤٠ہ‏ ۲ص مصطانامطدادہ ١ط‏ ٭ودصہ 
۔حطہ3۸ ط٥‏ ۲ہ صمذ؛ادعد٥ہ‏ لدنء٭مہ عط ‏ ہ۶ تہ٭:تذ ہ۶۶ 77.۷۷۰ ەط 


٭ 


رقاوادہونآأہ:۔ہ ۷۱۱۳٣‏ ,ہ ص۵ل1 صصعطم۸5 ءعط ۴ذ عدنطوو درد بادہ 
۷۸۲٣۸۰۰‏ 4وصد ۱ء ۰٠ع‏ ۱ء ۰68 جد ہا مه لاا× ۶٤نا‏ 


٭-حەط 03/۱۲60 ظاتہ: کذ ,1۱ مص۵ا: ۱٤‏ ذ۸د رفصمن مزادعدحاتد /ہ فلا ۸ 
۰صمذا ۴ مم( ہ'دہ ظط ط8ا ہہ ہا طاز 


ر(طا ئ عنام دمط ءط ٥۷ط ٢‏ 
برا7٤867 ٤٥‏ ذ4٥‏ اہ ٥٥ہ‏ :'دہ:صطق8!آا ٢صہ/!٦‏ 


10ھ 50ا5 1 2013 م1 
ر001117164) .لظ ۸۸.400 .رو :گ5 132 
ب)18]) : 
د1 دةنعد۶ ز۷ امہ31 ص٠‏ حصعطل قعحصطۂ 3ء5۶ ددہء؟ ×:؛:٥1.6‏ 
ےھ 


مدومی ۔ نیازمند دیرینہ شما ام گو زشتق اعمال ھا نظر النفات ۂمارا از من 

در نور دیدہ باشد ۔ ۱ 

گویندم کہ لایق نظر التفات شما نیستم؛ چہ سزاوار گوئه چشم ھم نیم 
غلط کردم و غلط گفتم کہ مستحق کرامت گناہگارائند۔ نفرین شما گاھے مارا 
ملول نمی سازدء چہ باور میدارمکھ عم از حب اآیمانی است و همہ دل سوزی 
بنظر دپنداری ۔ خوشا حال کسیکھ مارا سبب دین مبغوض دارد, و خوشا حال کسیکھ 
کسے را بوجہ دین محبوب دارد- اگر خیالم صحیح است و ماجرا ھمیںء چرا در 
امر متفق علیہ از شما توقع اعانت و شرکت ندارم ۔ بر وقت خوردن همه 
سرانگشتہا پرابر می شوند - چراماو شما در کار خیر متفق علیہ بکدل نخواہم شد ۔ 
نراع میرائے درمیان نمی دارم مال یکدیگرے نہ دزدیدہام و 3ھ 
خودھا نداریم ۔ ھمیں نامہ سپاھے من احباب را رنجانیدہ است۔ صبرکنید نا 
خداوند دراں چه می نماید ۔ مگر یائید و بکار خیر متفق علیہ باما یک جان 
و یک تن شوید ۔ بنا مدرسة اسلامیہ کار من نیست ۔ مارا امید ہم نیست کھ 
در زندگی خود آترا خواهم دید ۔پس در حقیقت آں کار جمله مسلمانان است و امر 
فلاج جمله برادران ۔ پس اگر ازیں کار ب۔ہب زشتق اعمال من پرکنار باشیء صد 
ہزار اوس است کہ بە جہت یک تن اپاگ هعہ برادراں و ھم کیشاں را گذاشنی۔ 
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٤٠۱۷8‏ نصحہہ٥0‏ ×٭ بصددہء عط ۲٤ہ‏ د× د1ا دہع صا دہ ص۳ ط۸70 
ہ٥‏ صد٭ح ة٤:“طا‏ عط صوصہ ٤ ہدد)ٌ٤ ٥۳‏ ,مد ۲٥۵٢‏ د )نماد ل10::66 
٤5 ×٤‏ 4ص۱ ,دەدمدہ: عط: ؛ہەچ دہ د: ع۶1 1ط ادہہدں ےد گنگ 
٤ط‏ ہ: حصما×خدءمناءد: دہ منعط :۰ل <د۱۷: د۰٤۶٥ھ‏ ھدتعدلة: 

.٭جد چمندند ەعط طا)ہ ٭ءدم صد٭٭طا ہ٠‏ 4 (ما د٥ء‏ ءطا 287 


8ء بہٗہا٤٤٥4ذ‏ ١٠ہ‏ اانۂ ٣‏ عهے ,:٤ب٤٤اصددہ)‏ اةندەہ ٭ذّا٣_'‏ 
رتچد:٭٭ص× اد٭٭٭:: طچدعطا؛ ×دہ ہہذ:ص.دء ٭٭٥داءة‏ چدەہ( × ٥۲‏ ٤٣ہ‏ 
٤٣‏ .ط۶ 7۰٢۷.‏ ×ط صا ٭ج٥|(ہ٥‏ < طمز(حا:ئا: ۲٥٢ ٠:۷‏ َزہەہ ٭١ہ‏ ۰ ٣عقط‏ 
۷۰11 دد حفادءءت: صذ خص4 ۸۷۸۸۰٠۰۱۸۸‏ هم٥‏ ٤ہ‏ 0ءء اواءموہ ١ط‏ 
(٢٤22۲۲7۶۰ 3۲٥6 ٤6‏ طەدناچصظ حا مداج 4ص بعمنمحصهہ7 اعنمامنمٌہ وه 
8ھ ە٭نالادہ×۷ ندنا طدناعصظ هعط: عذٴ ا٣‏ ٭ہااہ٤ :٣١۰٠٥۳۰‏ عط ۲ہ آ٥03دط‏ 
ئا ن۱ حاصد0 153 0×)0:٥‏ 


۔طادناطئٴ دہ عط × م۶ ۰٤۱‏ <نهوہء زعدمھھ ۶ہ صصدہ: ٥ء16۷‏ ذٴ7 

ہمہ 10,00,000 .۰ظ ٤ج‏ ١:؛:عصا‏ دہ :٥ا‏ ٭عچہ(اەہ ۱ءء ممم”×م ٥ط٥٤١٠ہ‏ 5۲د 

8ص ٥ا‏ ۲ج" ءعەآ[اہ٢٥‏ عط ۶٤ہ‏ دء:دصدءمدہ ۷حطز([×ہ ءط غعط٤‏ 

٭طا آاطہ طاءنطء حص: عط'غ د۶۶ یمنددءہء٥‏ ءئثقہ×م عطث ٤ہ‏ )دہ 
ےد و ام ٭ط) :ہ٤٠ 15۷۰٥٠٢١۹١‏ 


.صے؛احلا دہ ٥ا‏ دعط ٤ا‏ رحصہه: ٣٥٣‏ ہما عط) :ز٣ ٤٤‏ ۰۷ءذ۲ د ط:ز۲۷۷ 

4ء حص4۸ف سد۸۸5 ءعط صہۂ۶ عصمنامزذ:× ٥‏ اہ 6٠[5۷ذ ٠٤‏ ٤ءطصذحھ‏ 

ق٤‏ بل٭٭دء صحدہء ےط لرةٌدععله دعط دح اءنط۷ ,ہ۳٥‏ ٥ابۃ‏ ںہ ہ۲۲ 

[[٤٤ہ‏ عاجەءم عط: حہہ۶۲ دا عمنصہء آرزلادة٥‏ ٭ د حصہذ نطائتدہہ 

ہ٥‏ عم[ مع٥‏ رمعائلد ‏ مەمەم عط ص٥‏ حل؛٭ عط صہ؟۶ ,. ذ؛ ,ەم:عدولء 
۴۵۵۵۱۱۲۰۰ ٤ص1‏ ۰صء ظط ۷۰ اہک۶ ۲ بط 


٥۰ط ٠٥5‏ ۷٥٥۰ءسچسدھا‏ د٭٥طا‏ ەهط ٤۰‏ اا؛نصہہ0 ١‏ حعوھمہ ۸ 
ہ٥‏ 24 إ:لرزا۱٥٤:ء‏ ةٌص٥‏ ٣ہ‏ عم نعط: ٭ ٭ةّدص- ة۶ :ند سط مصد: ەط 
٭٤٤‏ ٠ہ‏ بجزہثہ ےھ .٭ج٭آ(ہ0 ط٤‏ ٤ہ‏ ٤5ص‏ ما عط ×ہ) :ہم صٹماحاہ 
تم 13 ٤٤٤انتصحدہ٥٥‏ عئنےطٰ ٤ہ‏ ۲ ٠8د‏ ۱٥د*:‏ عط :ہ)٤)‏ ۶۸۰۹۰ ا72 
٭[ ٣ص‏ ٭'دہء7طع11آ ٢٢ہہ٣٢‏ ۲)۶ د1ء 

8ء نداء ماجامھ ٥ط‏ ٢٤ہ‏ عصہ دہ دفعصماوعنآا ‏ ہہ صممہ چمزاہہ 
للاژاءءجوء 1 ما ۲ءط 19 آدء مد 5ھ ,8ظ۸۵۵: ط۸۸ بط ۶ہ 
دص( ٥٥ئ٤‏ نحصحدہ ٭ط: ہبزاءط ہ٠‏ زاز:ہ۲ءصعع ٭'دہہصطعذۃاً ۵۷۰ہ۲ 238۰ 
ہاطوئط ٥دا‏ (![٣٭‏ بءەط طءعنطہ حہ) :ءہزاہ ج نعط ۶ہ ہ٭ ص۵ طع؟ 
٥ء‏ 111855 ٢٢ہ٢ ٠٤‏ 1٥ء۶‏ ناحاہ 


ؿامھ آ۳ دی صطع1ا چ0 ؛ عو عط طائم عچمنبامصہہ دآّ 
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معط عصمنامزیہداد: ٠٤ہ‏ ٤:ذ +٥‏ ہ(ءدہ عط دا د۶ الا ہ٦٦‏ 
.۷ہ“ ۶۰٥.‏ ءط ,آ.5.ت.6 ×۳ نہ۸( ۳۷۰۸ ×۳ نہ عاجا5ہ طط ٤ہ‏ 20-6 
دہ ای ہما دہ ١طت‏ ۶ہ دہ ہ٠٥‏ .۶ ۲.۷۰( 


۱۰ہ۲) ٤ءءزداہ‏ عاحامص منط صا ماعط ٭ہ: عم نصتھماجاہ ۶ہ 0۰م7۶زدءنا 
۰١۰۰ہ۸۳)‏ ط٤‏ ہ٥٥‏ داد٣‏ ا٣۷‏ ۶٤ہ‏ حصدد (( داد٣4“۔‏ ءط دەدء صطج:1ا :نا 
مر ,ەەمصطج:تا 115ا ٤١‏ دصمذادنلممہ عصنرزمدمرمصہہ ءعط دہ٥‏ ٤م‏ 
-نعدػدہء [طا 5۷١۱۱۴۵‏ دثْطا :ا ٤ءءجد‏ الأ ۳ ندم عط ٤ط‏ ءحرمط ءط 
ہ۷3٥۹‏ 


.٭ت< دوزہ×ہ٣‏ د ٭۰اصد ت. 11701:38 ٤ہ‏ ٢٥])ذ۱۲ءے)‏ عطل دھ 
ص8 صا ہہ صمذانا+ءەم عط ٤‏ نعسطدء ١‏ ٭ءمہ”×م ء٤٥1 ٢٢٢‏ ]1 
0:۷۵ دےط 3ص د<ےحردم عط ۲:۵3۹ رود م٤دط‏ ہد بہ٭ہء دہ 
.ا صمصعطء ٢ءجرہ×م‏ طوںمعط ۰ ہء٭صطع:تا :نتا ہ٠‏ ح٭ط 

٭ومط × ۲۳۰۵۶ط×٭ 163۷٥ ٠٠‏ :چعءطا .٭٭ مہ٥‏ ءط) بصمئیصاءدہء ہ1 
مہ٥ ١٢‏ ۱۳ صد آاددہ صد ہنہاحطاہ ہ جاچەںمدء مع عط 1( 0× ٤‏ عط 
.٭٭ددہ٥٣)‏ عط ءعوناماہ اطعنط زحا٭×٭:ط 11× <١‏ :ہءصطع:تا :اظ 


رە٭أما ہ٥‏ جەمصمط عط ١۷ط‏ ]۲ 
نگ 
۲۷۵ء5 ۱ دہ ئةٌء:ماہ ٤‏ دہ5: ہل 
1۵ 5۲۲۱۲۱ 
۰٤6ئ)‏ ۸7.4.00۸7 سوک ہآںال 20 ٭تا٣_'‏ 


2 
]1/[1 


ص88دحدحصددحاب؟ عدخ ہ٠‏ صدطلًا ةدەحصناۂ ٤ء۰٢85‏ حدہء؟ ٥۷؛:؛ء.]‏ 
ن18 ۶ہ ود)5 ٢٢ہ‏ د٦‏ عط ٤ہ‏ وا ثطات 


7۶00 
, ,قظظلا0٥ی)‏ .3۷۸۰۸00۰۱۰۷۰ ×× ہ× .1و 2ڈ -ہ!' 
5ھ 


٥ 
۵9ھ ۸۲۱۷ ۷۷۹ 70ہ ۶ہ 1275تل) ۰۸۸ہ۰۸۰۱۸۰۸ت۱ہ۷۷ ہا‎ 


1۸ط] ۶ہ 
روہ صحاج:تا ٣٥٢٢‏ ٭٤ەہعاص‏ ٤ا‏ 3487 
)]٤ ۹5‏ طءنط٢‏ ما( ٭ صد×مصعز( ۶ہ ٭عد:: دآحاد ٥ا٥٤‏ ٢ا5'‏ 
0 ٤٠۲18ہ‏ بفعط 41(3ہ15 دا خ۴ ز×ص‌اصًدٌہ:ہ۲ حد4٭دمصعط31 ٭[آ۔ا۱ ہ 
[: ں:اؤوئلدهہ عمط ٢۲ہ‏ عصہ: ۶٠ہ‏ دہاا ۲٥۰ ٠۱۱٤٥‏ ۰۰۵ ۵٥٥۱ء‏ چہ 8۷ط 


٠ 161‏ 
آز نامہ و پیام و گار و خدمصات یہاد و شادمی فرمودہ باشند ۔ غظلل عا ی مدام باد 
ہرب العباد ۔ مورخہ ۹ جمادی الاول ۱۲۸۹ ھ تحریر من ەقام ہمبثی بہ مطابق 

٥‏ جولائی ۳۷۳ء6 
سید عبدالفتاح عفی عنه 
اگر مطلوب و منظور باشد إزین کتب یک ایک نسخہ بخرید تا قیمت 
آں در چندہ وب فرمایند عین عنایت خوامد پود -۔ بخدمت ەولوی اشرف علی 
صاحب و دیگر حضرات کیامتی و حضار مجاس اسلام اشتیاق التیام باد - فقط 


[16] 
۶ہ خ دہ ة نہ معط٤‏ ج٠‏ صعطلا ةق٭×حصطہےۂ 3ء8 جھہ:؟ :٤ء1‏ 
ا ادد ہ1113 
مہہ( !إ ×۷ دوداا۷ہ) [ہ!ٴ:1ہ+0 ماج:ہھ ×ہہ۸ہ:٭:×ہ:ا٭/۸ +77 
۲۶۱:۸ 
٣۷ ×× 3۷۸۸۸۰۰‏ .٠ڈ‏ ع٣‏ 
زہدلاہل ٣٣×۷٣‏ 
:7016ھ 
ا 
سیصیععٗ-٭ت ‏ ہ <+٭-٭٘-صہً:ۃ ×دط٣'‏ 
۔‫ 0۶ھ 
بالتڈ 


ہ" جعامصمط ١ط‏ ٥٣ط ٤‏ .٭٭ ہ٥۰٢٣‏ ہماد ١ط‏ طا ٥ء‏ زہ6٦‏ دھ 
٥٥٥1ء‏ ۹ص: ۱۶۰۷ )ا چدنەط <صد عصہ:امزءہ:اد: ٤ط٤ ۲۸٢‏ م15 
٭ ط سذ ء٭ و۰ ازہ60 د۸4ٴہم ہ۷۵۸۸ ٠٤‏ ٥٠ہ‏ × دہ صمصطانآطاواہہ ءط > ہا 
343۸مدمصعطت5ا ءط ۶ہ صدناہ 1ء اوزہ٭مہ ٭ط ٤٠٥‏ ۶۰ ۲.۷۰( 
×٠ط‏ ٥×ط‏ .٭:ددہ٥‏ ءط ۶ہ ۱ءءزہع ونط ۶ہ فصہنا ححمدظاطزٴ ؛×ط دہ 
ہ٥‏ ص۷نع حہ٭ط ععط .٭٭دہہ) -2م7' ٤‏ دم صدٗ:٠٣ہ٭‏ ٭ط ہ٠‏ ۷۰۵۳نع ۷ل 
.۴( ٤٭-٭:٤:]]‏ داا صأ ط .۷۷۰ ۸.۰ .٭+و3) ءط ا 324:؛5:-4صنا 
دو (اہ٥‏ ٭ط ط۷ ٥۰۸٤‏ ۲۰ء5 ٥٤ا٤ ٠١‏ اة٭د:٥٣844‏ مس 09۵٤۷۹۰۱‏ 
.٭٭ددہ0 عط: : وزدود 4ام۰۰× .)×60 ةءطعناماہ::ہ دے٭ا ٭٥٣عط‏ العطة 
دس انھ مز صعع ضط 0107 


مترجم عربی و فارسی صائی کورٹ (۲۱) قاضی محمد حسن مرگھے مختار 
اوناف سجحد جامع )۲٢(‏ مولوی نظام الدین مدرس مدرمہ کریم سینّھ میمن ۔ 
الذرض اگر اہں ہزرگان منوجھ امور تعلیم ڈُوند ہسیار رەاەیت خواھدشد ۔ دریں 
باب ہا ناوخدا صاحب گفتگو نمودم - فرمودند کہ از اوقاف مسجد جامع کہ س و 
چار ھزار رویه گرایہ املاک سالانہ دارد ویک ٹف آن خرچ می شود و باقی 
جمع می شود و بعد یک سال دیگر املاک خریدہ ضم اوقاف نمودہ سال بسال 
افرونیمی شود۔ اگر عامساء مسئلہ فتوا بدھند کہ آمدنی چنیں اوقاف بەخرچ تعلیم 
مسلمین جائزاست الہتہ اپنجا نز مدرسہ عظہم احداث می شود ۔ پس عرض 
اینکہ چنیں مسئلہ فقیمہ بروایات کتب حنفیہ و شافعیه مرقوم و مرسول شود آبغاں 
را ہنمایم و تحریک ایں أمر خیر کردہ آید ۔ دیگر سابق ازیں از تالیفات فقیر 
چندیں کتب نڈذرانہ طریق حور مر۔ول بمودہ شد و ایک فہرست مطبوعی کنب 
ابنجا معہ قبمت علحدہ امروز ارسال داشتم کہ عربی و فارسی و ھدی در علوم 
متعدد دران داخل : بردوگان قاضی ابراھیم صاحب کہ از مشاھیرین بلاہ آند 
موجود ازابمان نیز سلمله رسل رسایل جاری فرمابند وو هر کتاب ک4 منظور 
باشد بطلبند ۔ آسامی کنب ھندبی از مولفات اہن هیچمداں - 


)١(‏ خزانة العلوم دو جلد مع ترجمہ هندی (۲) اشرف اللفات کھ 
الفاظ هندی و فارسی و عربی و انگریزی دارد (۴) تعلیم االسان ؤلغات انگستان 
در صرف و نحو انگریری )٤(‏ کلید داش فارسی مه ترجمە ندی 
)٥(‏ ریڈنگ ہُک آول و دویم و سویم و چہارم در ہندوسشانی مروجہ 
)٦(‏ اشراف القوائین هندوستائی غ) خلاصہ علم جغرافیہ (۸) اشرف الانشا در 
علم معانی (۹) ائرفالفوانین فارسی صرف و نحو۔ ایں ھمہ کتب ہملاحظہ جناب 
سابق ازیں فرستادہ ام و ھندی عبارت اردو می باشد نہ آنکہ معطلح اگری کھ 
دراں بلاد رواج دارد-۔ غرض در مدرسەھائے سرکاری ھمیں کتاہا رواج دارند و 
پر تعلیم امہ و جامع الحکابات وغیرہ نیز داخل اند ۔ عد ازیں کتب مقررۂ آنجتاب 
_ انچہ معین فرما ید در مندی و فارسی و عربی مروج خواھیم نمرد۔ فقط آیندہ 
ندہ را ۰ یکے از مبران آں کرسامتی و خی خوامي مسل۔ ین تُصور فرمردہ 


1[ 5ا1] 


صدداخا ة:×حصعطہۂ 3ہ 85 ہ؛ طد٘؛٭+٭ 7 ا:اٌنا۸ 4ء57 ج۶۱٣‏ د۷٥:ءا‏ 


جناب عالیشان رفیع اللکان قدردان خلصان حضرت سید احمد خانصاحب بہادرء 
بعد آز سلام آسنت الاسلام معروض ابنکہ ایک نسخہ رپورٹ کیامتی خواستگار 
ترقی تعلیم مسلمانان ہا نسخہ فیض عام مرقومہ نیاز مند معہ رقمہ فرحت شميمہ رسید 
لغایت منون و مشکور گردید ۔ اگر رسائل انعام یافته چجاں شدہ بائند نیز یک 
نسخہ از آنہا مرحمت شود۔ دیگر دہ نسخہ مولفۂ این پیچمدان قبل ازین مر۔ول 
خدمت عالی نمودہ بود بملاحظہ گذشتہ باشند واکنون درساختن و تالیف نمودن 
٭ سیریز آف اڈیوکیشن > در زبان فارسی جہت مدرہہاے ایں طرف مشغول 
شدهہ است و یک فہرست مولفات بندہ عمعه قیمت آں بخدمت میرسد 
ویک فبرست کتب مطبوعی انیجا براہ پوست بک مرسول است از رسیدش 
سر افراز فرمایند ۔ اسامی اعزہ اسلامیه این شہر معہ تشریح بحسب اشارت آنجناب 
مرقوم میگردد ۔ 

)١(‏ ناوخدا محمد علی روگھے متولی مدرسة محمدیہ متعلق مسجد جامع ہمبئی 
که جدابٹشاں یک لک رویه جہت بناے مدرسۂ حمدیہ وقف کردھ اند 
)٢(‏ منشی احمد صاحب مقبہ ملہ جدید شریعت پناہ که والد ایشاں ١۔لاک‏ 
بست ھزار روپیه جہت مدرسہ وقف کردہ اند (۳) قاضی عبداللطیف صاحب 
)٤(‏ مولوی عبدالقادر صاحب جیتکر )٤(‏ محمد حسین آفندی ایلچی سلطان روم 
)٦(‏ آقا میرزا ایلچی شاہ ایران (۷) حاجی اسماعیل حبیب تاجر (۸) جعفر 
سلیمان جوئیر (۹) قمرالدین صاحب وکیل ھائی کورٹ (۱۰) شیخ علاہ الدینں 
جیتکر )۱١(‏ منشی غلام محمد صاحب (۱۲) حکیم باقر علی (۱۳) مولوی عدایت اللہ 
صاحب )۱١(‏ حاجی عبدالمید صاحب خطیب سسجد جامع )۱٥١(‏ حاجی 
اسساعیل ذکریا نورانی )۱١(‏ رحمت اللہ محمد سیانی وکیل ھائی کورٹ 
(۱4) منشی عیرڑا علی اکر صاحب (۱۸) حاجی زین الصاہدینں تاجر 
(۱۹( مولوی علمد علی حافظ مدرس و مشاور اوقافيی مسجد جامع )٤٢(‏ غلام بی الد پن 


تقرر و آغاز مجلس اشاعت تعلیم مسلمانان میں نے آپ سے زبانی عرض کیا تھا کە 
ایک معافی لاآخراجی دوامں جو عر طرح سے ھمیشہ گے واسطے حضور سے 
فرماں روایان سلطنت کے معاف ھوچکی ھے اور اس میں میرا نصف حمهہ ھے 
اور نکاسی اوسکی ٹھیک ٹھیک ۱١۹‏ روبیہ سالانہ ھے اوس میں سے ۹ روپیہ 
بندوبست حال میں محصول مخنصللقام لگ گیا ھے ۔ بعد منپائی اوسکے ٥٤١‏ 
بچتے میں۔ منجمله اوسکے نصف اوس گا کە ۷۰ رویە ہوتا مے متصور میرے حصهة 
خاص کے ھے ۔ بلحاظ حساب سود نوٹ سرگاری کے قیمت اوسکی ۱٥١‏ روپیە 
هوتے ھیں اور بلحاظ پرخ مروجه باماقبل غدرکے جو معمول بلک ارزاں 
سمجھا جانا تھا قیمت اوسکی بحساب بست گونہ بعنی پانچ رویہ فیصدی 
٠‏ درویه هوتے ہیں اور میں نے اوسکو ۱٥٥١‏ روپیہ کو مول لیا ہے ۔ حسب 
شرائط' دستورالعمل ۔درسہ پیشکش کرونگا ۔ اب بھی میں اوسی اپنے ارادہ پر 
ہوں۔ یہ پیشکش مقر منظور فرمائے اور منجملہ تیں قبمتوں متذکرۂ بالا کے 
جو قیمت مناسب جاٹے اوسکی قرار دیجئے ۔ بقيہ نصف معافی مذکور کا بھی 
میرے فبضہ میں ھے مگر وہ سطور بیمالوہا کے ھے ۔ ھنوز حقیت گامل اوس 
میں نہیں ہوئی ۔ رقم نکاسی کے وصول میں ذرہ دقت نہیں ہوتی - نوٹ سرکاری 
سے اوس میں آسانی کم نہیں ھے اور میری خاص آرزو یه ھے کە جو رویه 
میرا اس مدرسہ کے کام میں لگے اوس کا فائدہ ایسے طور سے ہو کہ جو 
ہموجب اون مسائل کے کہ جو میرے نزدیک بالکل صحیح ہیں و مطابق شریعت 
محمدیہ کے ہیں, جائز ہو۔ہ میری اب تک بہی راے ھے کہ شریعت ممدیہ 
نے سود کو بالکل ناجائر کردیا ھے؛ خواہ وہ مسلم سے ہو یا غیر مسلم سے , 
دارالاسلام میں ہو یا دارالەحرب میں۔ مجھکو امید ھے کہ آپ میری اس آرزو کو 
بلا پابندی اپنی راے کے منظور فرماویںگے ۔ اے خداے پاک کارساز جہان, 
پرآرندۂ حاجت عالمیاںٴ جیسا تونے سید احمد خاں صاحب کے دل میں جوش و 
ھمت مستقل ھوا خواس اسلام کا عطا فرمایا مے ویسا ھی انکی راے اور 
اعمال کو ایسا نیک کردے گه جو میری راے کے مطابق ھوں اور تیرے بندے 
سلمان اوس کو پسند کریں ۔ فقط 

فریدالدین احمد 


رود 





157 رتا 


ہ٥‏ ٥0ہ‏ زا تد ط×صجچ اا۸ ص؛ٴ ءءص٥ة؛ہہ<‏ ؛٤٭‏ د٥‏ ٭ا ۷۰ط 1 
طل٤:×‏ د1ا ۰۰+ ادہ۸ ةد<: آءءدصط:1 ٤:١‏ ادہ3 ٤ءہااہء:‏ 1 ١صد‏ 
٭مصااءسہں.( ٤ہ ٣٢‏ عنعط وہ اء:ہ0 ۶٤‏ :دم عچصذابەط 4١دصطہ‏ ہ85۲ 
صنمڑ ئ ٤ا‏ صدا:] عط ٥‏ ٢ہ‏ عہ؛اطعد٭۳+م <نع‌55' .ةدادءل۰ہ٣٣٢۱١٣‏ ء۷ 
٭×٭ٌّ ة نا ط۲ ۔ذ۔عمطملنڈ ٤ہ‏ صدمند×‌بدہ07 عط: ×ہ) ءعصت :ہ0 ×نمط 
0ء ہہ چدنا: ے طەدہ؛ ه٣‏ مم الد ٤ه‏ ة4دطءل دہ حاءہدءءم 
قوط ٥ءہزدادہ‏ اد داعںہ ٤مہ‏ نَا زعطا5' ۔ەدعصتخ ٭:مطل ٠6‏ ہمد 
.3ذاذاتط٥0‏ عط ۰ل[×٥۷۷٥)‏ (١٥5ص٥54ع)‏ 


٭چدازہە0 ۰ط۱٠‏ ۲ہ عصنطا:؛×٭ دہ ×ہہ× طذ ٭ہہ٭ءہ: ہ7 طہز 1 
۔و؛-ززہ٭ عط ١‏ قط ٭جہط ۰۶" ٥×ط‏ 1 ة4صد صدذءدہط ۸۷۸۸‏ ط) ٥٠۱٤‏ 
*٭ععط: ماادہوہ اا1 دحدذوہہ(د7 4مد دہحدەهاادہة ٢٣ذ‏ 4 
نعط ہطا :ہہزاہ ٥‏ × د٥ا‏ عط ۶٤ہ ٤)‏ د٭صدندح:٤٭"‏ عط دا ہہ ط: 
8۰ 1817 اا۲ 


۶ہ ٥ء‏ مدددنادہء ١ط ٤٠×‏ ٭ەعطاہذ٠‏ ٢۶۷۰۲ء۲‏ ٭٭ہد-> ۶٣‏ ت> :ذ۳۷ 
بەلنا ع16”5 3١ص٠‏ طاآدط ٥ہمع8‏ 007 
٠٣٢‏ 6ج ۷۰ 11ء2 
دن8 10:68۲ 107( 
ر1٥۶۲‏ :2ذ8 ١۱٣٣۹ ٣٥٢۷[‏ 
000۳2ء۷ 
:2۶۶۶ہ۸۸۸ .ردولظ 
:/17جراا4 
0 
١۸ 8۸1410007‏ ۸1311010 00ا > 34001۷ 


۱٥۸۰ ٠‏ لک.4)۸) 
2:0۰۸۶ 


]14 [ 


دعدطکا وددحصطامےۂ ٥ء57 ٠‏ ةءحصعطۂ دك ا :ة3:<×د7 دگ۱ہ:٣‏ ب٤٤16‏ 
سید صاحب عالی مقام مو یدالاسلام خدوم مطاع مکر م واجب الاتباع والاشان 
سید احمد خانصاحب بہادر سی ۔ ایس ۔ے آئی 
بعد تبلیخغ ھدیةسلام مسنون سیدالانام دعاى موفورہ لقاے فرحت انتمای خاطب 
صاحب فضل و احتشام عا ی خاطر عنایت ذخائر هو کہ آپ کا نامة عنایت مرقومه 
۹ جولائی سنہ ۱۸۷۲ء نے شرف وصول فرمایا۔ شکرگزار یاد آوری گا کیا ۔ بروز 


16 


٭ط )٥٥‏ ,6.0.5.1 ب۶!٦]۸۷۸(‏ ۷۰ +نڈ ٥ااد:مدہ1]‏ +تا5_۔- ظط ۸۷۸ 
صدمحرہ1۳ظ ٤ہ‏ لزالمثہمّ٘ٗدت آعصد ‏ عمثصصةة( عٴلنہ+: ٤ہ‏ صمنتاہ ۲08م 
ہ٭چداآ1ہ0٥‏ عط >ہ سالدہ” ٣د٤٥‏ ٭عط د٥۳‏ ,٭ءدہنمڈ ے٥ 1:81٥‏ 
٥ء‏ مندەدت٥٤٤٥1‏ دث٭ طٌا ٣٣ئط‏ ااعطد دمنل::ء 
,34718 1.0.۷۰ 
ہوکھ) .۱1٥ہ:(‏ ما٤‏ زط ل۷ :ہک ۷اط 
۱ھ؛ءدزاز ۲۷۶۰ ۷ہ 


1 13]) 
سصعطکظ قددصاۂ ہ57۶ ۴ × ەصصدہ ۷۷۰ دكہ×۲ ٤٤6ا‏ 
10۸ھ 
2۶2 رس 5٥‏ 


بھتڈ 02۸ 3/۸۰ 

آہ )مرزاٛہہتء× ط٤‏ ٭چل٥(۷‏ بء اد ٣٣ ٠٢‏ دەفەەامح طہہہ: ٥عط‏ آ 
۷۸ ::۱-0۶1اچصذ دد1ء ‏ 5د٥3‏ مط ٤؛سمطد‏ ءءجدم ٌ۰ ٥‏ صاع ہو 
٭طمناداتٴدء ہ٠‏ ٤ء‏ ۰٤٥0٥0ص‏ د( )اذ طعنثطا٭ د3 ٭< ءعەااہ0 


٭صعط دعد٭كّنہہ٭ جصما ےہ ءءصەە نہ ءمٌءدء. ہہ ٦حہ‏ ہ٣7‏ 
٤۶‏ دا عمدل٭ دە:مطد]۸ ٤‏ فعدہ٥:ہ٠:‏ یئم زد>۳ د٥1‏ غعط: ة٤ ۳۷٤:٥:‏ ٣٣ط‏ 
بہزادہ ٤٥‏ ٭×<د ہ٢‏ ۱ا1 ۶٥٥۰‏ دہء ٤غدتھ‏ آ ٭ءذڈاهنازڑ صز( :ا٤(‏ ماحداء 10۳ 
231005 بردہ*: ×:ء ٢٣ط‏ آ دم ااصدم عط ۱ :عچقمم:د : حدم ا۱ دء06 
٭ا ۵ذ[۷۰ 1٤‏ ةصد ٥ء‏ د+نءڈ ة دص حمناد ت51۸ ۲ہ كدءو: ١ط‏ دا دہ 
دہ طهہحہ دو آادہ۷ :عطاہ ئ٤‏ زعاصد٥ۃ‏ عطا ٥‏ چمنەدەہ اتا ٤‏ دع ہ 
۰ف۵۶٥۲۷۰۸۰ع)5۲د‏ اخ زم ٤ء‏ 3د )۶۲× مطہ ١٥‏ ٥٥نا‏ .٭صد: ءط؛ هَ د٢۲۷‏ قاط 
8ط ززما ٭د”(١‏ ٭ط ۲٠ہ‏ ٥ہج‏ ء دہ ٠٢‏ ٥٤ءط‏ × ہز چمنہەة ٠×‏ ہ٦٦‏ 
٤ہ‏ ب د٥ہ‏ عط؛ ہ۶ د×دہب:؛ ہ٥‏ ٣٢۱ہ٣‏ ۴×ہ) ة٥‏ دہ مہ × عہ[اہ0 د5 
.٭٭دءزءڈ ط٤٠۳‏ ٌء صمادہہء 1:8٥٥٥‏ 


صەمط امەەطء: ٥ا٤‏ ٤ہ‏ دمتعمم ٭ بعط ء٘٠ً؛؛٣طا‏ ٥نا ٢٢١۵[4‏ :1 

٭ ا٤‏ ءا طاءنطأ؟ م×ہ: ا۱د ۶ہ ٭٭٥اءئ ٠‏ چدزد< د٥[ ١١‏ .ا٥؛ہ٤٣1‏ :طا 

80۲5۲ ۲۷۰۸[ ہ٢ ۶ہ ٣ء۶ ×× ہم”ہ:‎ ط١‎ )۷٥ہہدت‎ ×٣٥ ۱۷۰٠١ ٠۰ہ‎ 

-0ًہ 1‏ 'صدحہ د ما مصصعط ہصد ٭٭: :مد ہ1 1 ع-ط ہا ہ٢‏ ۲ہ ؛ مہ عنط 
×( ص( ہءدمنمڈہ عم دنداحاہ ہ٥‏ ء[×ہ۷) ؟ہ ۶۲ہ 7ت٥‏ چم 


دہ ۰۷۰۷ذ۶:' ا ٭اطمحصدع ٭-ہ8 ةٌدہ×< ٥٭ءمعط‏ ××م 508٢۰٢‏ ] 


ا[ه× ب۷۶٣‏ ٭٭ ة1 ۰ ٣۴‏ :''×صعصلد::۰د (۸۸‏ صونا‌[ :7٥٥ص7‏ ×ہ٥٤ء‏ ہ10 
.٥٢د‏ ٥1ء‏ داد ٥ء‏ صنداجی 


جچریونجممببجصیجما سی ٗا جیا جروایونااکوککانااائخااقرابکرپومہہمسس‌ ہوم کجوھب ماش 0656اج کڈکتکتاسجتدعجتت ٠ے‏ ژ‌ُگچٹھڑاتدڈ 
15 نّ 


04ء ص7 ءدنعم ٭ط: ٠‏ عدناہااحدہہ جط معصدافدصحط۸5۸ ءط: 
ہ ۱::ء٭× نل -ط*٭طا ٭بعط لصد :جرامہ٭ء ‏ عاذصں مت)16 ٢‏ ما 
.٭ص3: ط٤ )٦٥‏ خ۰لصقطٌ ۴ دءصصصد۷ بزعطل صنط ٠ہ‏ ۲ء دہ 

×زهمطا ١۹ط‏ ۰ ۱۷× :ا ج ہ110 :1 غعط؛ ٣:ص‏ ٭دہ ٭ط٣'‏ 
-۔وج. ظا ۶أ ہ تك‌نا١:‏ ۰ط ٠٤‏ صدا٦دصعط۷۸(‏ ٭ط اد1 ٠.‏ ہَ٘ا حدتھ ۶ ەئط 
و مەط ٭صنلهەعصە: ٣۳ط‏ 'معطا؟' .٭ءمەنمڈ د٥ ٤٤ 6ئ۵٤ا ۳٥‏ صەەم 
ہزاطعنط ٥ا‏ اا٠‏ طءنط× دائدہد:ہء ٠٠‏ ٌد:1 ا1٣۳‏ ۷مہ عط )۲ط 
.×ہ105 :نآ ہ٠‏ ع م(5آانا٭ع 

صاحعدہ۰ 1 نا ددء ةصد ؛:مدز ەمط× نانصفاد < عط:ٴمعنۃ .٭٭دەہ0 عط1ٴ' 
رصمتا د٤‏ تا:15 فا ہاعنا< × ہ١٠‏ ءءصتہ5ہ< طاہ .آ -7آ طا ٥ہ‏ :ء×م×ہ 
دء٭طا دوط دمذاء ناد ٥‏ اء د غعط هفاەط عصدا؛ ء٥‏ حصدہ: ءط ٥٤۴۱‏ انا 
٤ء‏ صەہنتاہہاەدمص؛ ه٭سمنوناہ× ۱:٠٢۰‏ ءا ؛ممزەعم ماعط حا ےٌدہ 
3ه 0ظ آّہ 1(ھزہء+ جرد“ .یمنہحدہ 1‏ مدآہ: ۶٤ہ‏ د متا دہ۶٠ہ۲م‏ 
ور50 ةدد .؛٣۷ہ+)‏ ەط + وط ۷٥‏ نلە“طا ةصد ,“دہ اڈ 10663٥5٣٤٣ ٥5٥‏ 
٢ 7۴‏ اصا٤‏ مجرجد غؤصد حہہ" ءامصد ٢عط‏ صدمممآ دہع صە٭م 
٭ ×ٴ ٥:۰[:ہ5×”‏ ٭ط ٠٠‏ صہ(ٴ 0٥ء‏ ءط ٤ہ‏ طعصت:×ط قوَہءء: ٤٤‏ ٗ1 
.٭چ٥‏ 001 ۶٤٤‏ ۱ءءزم۴۶م 

مصد٭وٗہ+ 0 عط سصمہ۶۲ ملءەعط ٤ا٤(ا1‏ ٤ء٭مبدہ‏ .ہہدہ 0‏ دا٣‏ _ 
وںہ٭+”صھعع 4د ةصاحہ لدءطانا ؟ہ صدحەعەلا؛ادع )٢)۷٢‏ ۰ صہ٣) ‏ جہہ ×× 
٭ط ۶ہ ٢۲ہہزطاہ‏ ۲ج٭*×عج عط .,ەعنط چ من ۶:5 ط٤‏ ۱۷: ہ1( .صەمنانەمم:نلا 
ل٤‏ حمثص برماأحائەەمع 5د 53 دھ مماە ۴0ع ٤‏ چیصٹث٭طا ٭همصویأ 
ج. (ذ18 ×همصدط3۸ ےط قصد عصد٭مہ×0٦‏ عط ہہ۷۶٥:طا‏ لطد م کہ 
طط جبہہ) طط دم ہ۰ہ۲: ٦٥٥٥‏ جاعط علهءء : ×ەمٗہ٠مّ‏ ت٥٥ ٤‏ 
٭اوہم×جمد 4صد ءدلد٣‏ اآز٭ ×مصح531 ۰ا ٥٭مّمط‏ :٤ا ٛ٠٤٤‏ ٤ص٥‏ : ٭مہ:ہ؟ 
٭ہ :ہ0 عط ۶ہ ۱ءہزاہ ؛٭ ۰۵3م( ١ص3‏ اا4 0دا :نتط 

11:5 :11 ٠ہ‏ ٭حدد-د عط) :٥٣د ٠‏ دی۶دزدے1 .ت0٥ '٣5-‏ 
٥‏ ة٦‏ ؛٭ل۶<ہ۷٭ چدز۷ہە(اہ؛ عط دذ ٤ەن‏ صمناونی:طانڈ ط صت 
٭مجمجج ۱٤‏ صہہا بمط × سط ,صمنددہ”ہہ دامائ دہ ٭حصہ دہ ٢ء‏ طوناحاسھ 
۰ہ ٤ 1٥‏ صمذەعمنمہتءع ہ'×ود710 7118 منماجاہ ح) 5×٥‏ 


۔مدعمگھ( ×ہہ٣‏ بطا ةذءوناجاہ ا٤‏ د٭جج ام۶ ءحو]ہ×عط ےادمماہ 1 
3167 عط حا فعحادزہ و۹ مصہط :نا ۶ہ ١ص‏ یدّا 


حصہ ]۲ 

1117 131085 ۹ہ 
1ھ 5۷0 
میک 
ععااندہ) ۰ .0.09 ہے گر 
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احسانمندی آپ کی اون عنایتوں اور ؟وجہوں کی اداکروں جو ابتدا سے آج تک 
نسبت کمیٹی خواستگار ترقی تعلیم مسلمانان کے آپ کی جانب سے ہوتی رھی 
ہے ۔ پس امید ہے کہ آپ کمیٹی گا شکریہ منظور فرماینگے ۔ 

علاوہ اسکے گمیٹی کی آپ سے یه درخواست ھے کهہ موجب دفضه 
۸ قواعد کار روائی کمیٹی خازن ااہضاعة گے ایک سب کمیٹی بمقام دار الریاست 
پٹیاله واسطے چندہ کرنے مدرسة العلوم سسلمانان کے مقرر فرماویں اور جن 
لوگوں کو اوس‌کمیٹی کا عبر مقرر کرنا آپ مناسب تصور فرماویں ا:کو مبر مقرر 
فرماکر اونکے نام گرامی واسطے اندراج روئداد صدر کمیٹی کے ارسال فرماویں 
اور ئیز روثدادھر اجلاس کی بھی واسطے دفر میں شامل رھنے کے مرحمت 
موا کرے۔ 

کمیٹی کو اسبات کا یقین ھے کہ آپ کا خود بلا تحریک صدر کمیٹی 
سب کمیٹی مقرر کرنے کا ارادہ تھا لیکن چونکہ صدر کمیٹی کو بھی آپ سے 
درخواست کرنی مناسب تھی اسلئے یہ درخواست کیگئی ۔ زیادہ بجز نباز مندی 
اور کیا عرض کیا جاوے ۔ فقط - 

٠۰‏ جون سنهہ ۱۸۷۲ء 


سید احمد 


)]12[1 


ء٤٤:‎ ٢۲۰مدہٗحج‎ 385۶۲3 ص حدہےےذ 3٭حدناۂ‎ ٥.۷٢. 3۸-٣۰ 
75 
771: 1:٦ زا‎ 2 
۸57 10:۸ بھنڈ‎ 

۲٢٢٢ ۴‏ غقط ٣٢‏ :]صا ٠٠‏ ۴٥ہەدءام‏ عطٴ ٭٣سعط ٤‏ 
٭ ط٤‏ ۲ہ :٠۲ 1٥٤٤٤٤‏ ہ٠‏ ٣٭د‏ ھ٠‏ ×)ٴ ۷۹ زہ ء۰ ہبعدہال 2555 ٥م 41٠٥:٤‏ 
معط ٥٠ہ‏ چیئدےٴ:٭*ہہ: و۰ ×٢‏ آدء ۹ ہ٣‏ بطاٴدہدہ ءصد: ء٭ط ٥٤ہ‏ 1465 
۲۴۰٢١۰٢‏ فا×ط .0۰۴۰0۷۱ ۰۱۰ھ 2۸ 


] 6۷۰ ان٥ آآ .7ط ٭<دددد ہ٠ ٭مدہ0ہ ١ط طا ام×زه‎ ٥ 
٥ہ‎ ٥٠٭‎ ا96٣٣. دا‎ ٤ ہزاداچنزط 53ص ٤ہ ٦اجائدہے: ام٥١ بءعط‎ 
عطف صا ۷۶۸مطاہ 0۲ھمتا ا اد: :۴۷٥ا ءعط کا تءءممہ‎ ٭ءا٥٥۲‎ ہ٤‎ 
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۷۶ .385 دژد×٭٣طلا ٤.‏ حصسطکا ةعصناھۂ 5۶۰۹۹ ٤ہ‏ ہٴ٭٥٢؛ء‏ 
۶د ط+! 1 صد 


ممدوم و مکرم بندہ خواجہ محمد یوسف صاحب اثیف مبر کمیٹی اون 
العضاعة العلوم للمسلمیں سلامت ۔ بعد سلام مسنون التماس یہ ھے کہ مجکو کەیٹی 
خازن البضاعة لتاسیس مدرسة العلوم للمسلین نے ھدایت کی ھےکه میں آپ سے 
پہ درخواست کروں کہ آپ بموجب دفعہ ۱۸ قواعد کاروائی کمیٹی کے بشمول 
محمد اسمعیل صاحب و جناب محمد عنات اللہ صاحب لیف مبر مجلس خازن 
الہصناعت لتامیس مدرسة العاوم للسلمیں کی ایک سب کمیٹی بعقام علیگڑھ چندہ 
کرنے مدرسۂ العلوم مسلمانان کے مقرر فرماوین اور جن لوگوں کو اوس کمپلی 
گا مبر مقرر کرنا آپ مناسب تصور فرماوین اونکو مو مقرر فرماکر اون کے ام 
گرامی واسطے اندراج روئداد و صدر کمیٹی کے ارسال فرماویں اور نی هر 
روئداد اجلاس کی بھی واسطے دفز میں شامل رھنے کے مرحم ھوا کرے ۔ 





زیادہ نیاز ۔ 
سید احمد 
مفصله ذیل عبران کے نام خط جاری ھوے 
خواجہ محمد یوسف صاحب علگڑہ ەولوی حمد اسمعیل صاحب علیگڑہ 
محمد عنابت الہ خاں صاحب بھیکم پور مواوی زین العاہدین صاحب بلندشہر 


)111) 


.اطہ35 4ء8 :ائلدطکا ں صعطظ ق×صطھۂ 4ء:8 حدہء<؟ ٤‏ _؛؛ع 
صد×دا 


جانبعا لی مخدوم و مکرم معظم و حنشم جناب خلیفہ ۔ید محمد حسن صاحب 
ثیف مبر مجاس خازن البضاعت التاسیس مدرسة العلوم للمسلمین سلامت ۔ بعد سلام 
سنون الاسلام التماس یہ ھے کہ آج گے اجلاس میں مبران کمیٹی موصوفہ نے 
کو عدابت کي ھے کہ میں کمٹی کیطرف سے پابت شکرگذاری اور 
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من اللہ کہا ۔ اگر آپ شملہ پر تشریف لاویں تو برا کرم پٹیالہ ضرور تشریف 
لائیے - راجپورہ سٹیشن سے پثیالہ صرف پندرہ میل ھے اور بہت عمدہ سڑک 
پخته پنی ھے ء ڈاک گاڑی جاری ھے اور آپ کے وا۔طے تو انغا اللہ تعالے' خاص 
ہندوبست هو سکتا هے۔ ڈیڑہ گھنٹہ کا راستہ ھے ۔ جب آپ اس طرف کا قصد 
گریں تو جھے ضرور اطلاع فرماویں ناکہ فوراً راجپورہ تک ڈاک کا خاص 
بندوبست کردیا جاوے۔ ھم بھی عنقریب شمله کو جانا چاھتے ھیں اور شاید کچھ 
دلوں وھاں ٹھریں ۔ شملہ پر آنے کیواسطے یا تو برسات سے قبل موسم اچھا ھوتا 
ہے یا جب اچھا هوتا عے کہ جب بارش کا موسم نکل جاوے ۔ برسات میں تو 
پپاڑ ایک عذاب ہوتا ھے ۔ اور سلسلہ کتب درسیهہ جو اس مدرسہ کے 
واسطے تجویز کیا جاوے یا کیا گیا ہو امید ھے کہ آپ نے اس بات کا لیاظ 
اونمیں ضرور رکھا هوگا جس سے سی شیعہ دونوں فرقوں کے طالب علم مستفید 
ہوسکیں۔ اگر ایسا نہ ہوگا تو میری دانست میں شاید لوگ کم رغبت کریں گے 
اور وھی خرابی رھے گی جس کی اصلاح کے واسطے یه بمجلس قائم هوئی 
ھے ۔ والسلام علیکم و قلبی لدیکم ۔ المرقوم ۱۸ جون سنہ ۱۸۷۲ء مطابق 
ھغتم اساڑہ سمت ۱۹۲۸ مقام پٹبالہ ۔ 


سید محمد حسن 
91 
صھدا ةعمصط۸ ےء 5 ہت صدمدجح”د کا .۸۸۰ حدہ؟:؟ ۴٤۷‏ 
70 ...ھ۸ 
'' اص 3011 
بھنڈ ح02۸ 


مل صه: ہ۷ ؟1 .اذ ۹۵۰ء۷۷۰ ہہ و عدہظ دز( عط لادط: 1 

۷ ے٭٭د ۱ ء آآزا فلەمطہ 1 بہ'طا+5(ء6 ۸۸۶۰۰ ۴< آآدء ٠٤‏ ۱ دہ ن٥٢۷ئہمئ‏ [ 
-ا5 دداء ×ط۸( ۶ ٭دءطہ: ×صہع مہہ ااا؛ ٭٭ہ: ۷۰ط اٌصة 
ص( ترما عدہ نزادہ ٤:07‏ ده بوئط ط٤‏ ہ8 عاحادئ 1 ۔عسصمز:ہہ 
آدطاہ× ,ومعدءظ 


١۱٢٣۹ 371۷ 


۸۷87 
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9٤ء‏ : ط٤‏ طدناہوہہہأ× ٢‏ ٌد٭ ٣‏ ×5و×٭ دہ ط٤ ٠۶۰٥٢‏ ]أ٠‏ 
صج ٥نا‏ ||۷۰ ہ: ۷۰ا ۷ط ۷۷۸۲ 


٤ہ ٤٥٢ ٥:١١‏ )اءناەہ ٥۸۵۱1۷‏ ۴م تع 80٥۴‏ آ صماسساعدہہء ہآ 
٣‏ ٭مء< ٣ط٤٤ہ‏ ہہ × زا۱ ۱ءتہ چمنلذ٣:۱۷:ہ)‏ ا1ا منطا ‏ تا .تا 
١ اا٥ 0٤‏ ەعاص عط) آق-< ٤٤٤ 16٤٤٤٤‏ ۲ہ لزجہہء < ط٤۳‏ مت ر۰ئہ) 


1٤ہ‏ 
* ا ٥٠‏ امد”مہط ط٤ 5٣۰‏ 1 
۰ھ 5 78 
ہا۲۲ ء۹" +0854 ہ٦‏ ۶ال ط145 1(7 
40ث 5۹۷۲۷0 9 
1۰۱۱ء5 
1( 
اص اھ ة٤ء5۶ ٠‏ صعددّا .ڈةطاہ۱ 85۶۰١‏ دہہ:٤٠:‏ ٭<٭::ء .1 
صدط ک1 


مخقدوم و مکرم بندہ جناب مولوی سید احمد خانصاحب بہادر زاد جود کم 

تسلیم کے بعد آپ کے عنابت نامہ ۱١‏ مئی اور ۲٢‏ جون کا جواب 
لکھتا ھہوں۔ مجلس خازن البضاعت کے عہدہ مبری کیواسطے جو آپ نے مجکو 
انتخاب فرمایا ھے اس کا شکریە ادا کرتا ھموں ۔ خادم ھونا میرا فخر ھے ۔ پس اآمید 
ھے کہ آپ کمیٹی کو اسکی اطلاع فرمادیں گے ۔ جناب لارڈنارتہہ ہروگ صاحب 
بادر کی چٹھی پڑھکر نپایک جی خوش هوا اور موافق آپ کے ایعاء کے جناب 
ماسٹر رامچندر صاحب کی خدمت میں پیش کی گئی۔ وہ بھی بہت خوش ہوصے 
ایر آپ کو مبسارکباد کہتے ہیں و بەنظر امداد کمیٹی میں نے قصد کیا 
ھے که بارہ سو روبیہ کمیٹی کو نسےذر کروںء لیکن یکمشت نہیں دیسکتا 
اور اسلئے یہ ٹپرایا ھے کہ هر دو ماہ کے بعد اتیں سو ر؛یە 
آپ کی خدمت میں بھیجدیا جایا کرھے تاوقتیکہ رقم مذکور پوری ھوجاوے ۔ پس 
انشا اللہ تعا یٴ یکم اساڑہ سے اسی حساب کے عوافق زر چندہ بھیجتا رہوں گا ۔ 
میرا آرادہ ھے کہ موافق قواعد مجوزہ کیٹی ایک ماتحت کمیٹی اس جگة مقرر 
کروں تاکە زد چندہ کی فراھمی کرنے میں کوشش کرے ۔ السعی منی والا تمام 
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عط ہ دا ا۲ زہء۶۲× اچصزٔل٠٥٥ ۷٣٣‏ دززددہ2 5۷۰ ات:٣]'‏ 

۳۷۴۲۰٣ 6‏ 375ئ8 دہ ط' <۶ ٤۴م‏ مردہء دەعنھعم عطل ١مد‏ .٭ءصہ) 

-٭دء ۳۰ہ) ٥٥۰‏ ا3۷۸ 13 آہ عجآنا:زددہء .ہ60 > ءەلم5 ٤٢‏ ٥ں‏ 
”۷ ”مہ وص صمنا3 منھ 


٤ٗ]‏ ااد: ةصد :ہ<نەم عِط: ٣۸۰٥‏ د۷۰ ۱× دحہہ٥6)‏ :ء٥اء5‏ :55ٴ' 
۱۵٥‏ ص۶۷ ءط عچمنادچعتہ ,1872 آز مھ 15 ءعط مہ ۶۲ موہ آتعصدل: 
۵٤ط٥٢۲٠ہ‏ صمتادعداء لعٗانعنجہ ةصد جدزہہەہ: عءط) ‏ ہ۶ :م[ہ:0: 10٥‏ :نا 
ممئعم عط :ط٘ٗا 4ا:ہہ۷ دەناچھ77 طءنطہ صاٴ عدہ ,2ز عصدا١دصعطت۸1۸‏ 
7۰۲ ءزڑطا ۳۵ش وکا٥٥6۳)‏ بمصأاع] 4د بطہ ذأ2 ٣۳ا‏ ہ17 ٠ہ‏ حصناناءصہ لوم 
قط ۃٌصد بد چعسچمصۂ([ ذہہ٤۴:‏ دھ ‏ :مچد-۔)ٗ)؛ ءا ہہ ۲۸٢0ا‏ قد 
۶٤٥‏ ]ہہ ::٦4۲‏ ٤ت٤‏ 7ہ صائلذ”حہ ذعط٤‏ ١×ط‏ ة1ںہ٣‏ ە متا طءنامہ صز ودعئطہ 
ء۰ ةصد ٭نطدعھ ب,طہەناعچص نامد بدہ:ہ+ءےءءڈ آقصد ٠۰‏ ×م د:ء٤ادء‏ ۷۷ 
ہ ء٠مطء‏ ١ط ٠٣‏ چدنل×ہہہ× 8۰د ںەجچمہ1 ذہہءء: ٭ھ آدء یماەتا 
۴7آ ۰٥‏ ان ”ماد ۶۷ ەم13 همط ص٠‏ ٥ہ‏ ا ۴مدەم1 ,گا فه فائمدم ەط 
٤٦1 9‏ 1۳اصزء آ٤‏ ءددء ةَد ۰۰ء ٤6٥٦ھ(‏ فتط لآ ادوەءەم فتط 
طم٭دمد:0] <د نعط صٴ :دہ٤ہہءا0]ا‏ ۶ہ :×صہ٥)‏ ٭ط حا ۶۰۱٢٥۱‏ نة ٥ء‏ دہ 
.4ء" 


"٣٦٦ع 6ء طاجہ) ٥٤ہ عد .دہ ٤1ء5 ءط) ۶٤ہ لم مممعع‎ 6٥6 
51د .دہ |۴۸:دتء٥ عط ۲ہ ۲۷۵حرجبد عطا حا 1ء‎ ٣ط‎ ١٤67 
م۸۷۸۷ 12 عط) صہ ةفاعط چدناہحہ ×ئەط صن( صمناصاہہ٥٣ × ”دم‎ 92 
٠٥ طء٤ہالہ٭۷زصچ مصلمھمد ×ط .٭٭دحدہ) < +ھط)  ذہ باءدل<گء‎ )+ ء٥‎ 
(.ط .۳۷ .7( عطل صن جچا(ہ6 ۶3ہ ) صهصطنناحا:ہء ١ط ہہ) :لد‎ ) 
ہو رہد .وہ٣ عنْعطا الد ٭٭٭ح× ذآدہ٣ طءنطہ عصد دص دطاب ۸۸ ءم‎ 
عط 41د‎ ٤ ءط .٭٭دحہ-ہ٥ ءط‎ ا٥ہزومد‎ ۱٥2۱۸ ۔واجچجدےخ صحاحمصسادط.٦ىص۸۷ ۰۶ط۶''۲‎ 
0ء٥٥ ة م١7 ٭دعج+ ا(0‎ ٥ہتدج٭٭''.‎ 
مذد اد5‎ ٦1 صہأ‎ ط۲٢‎ ۱1+621٣ د٭:٭طا‎ ٠:٤٤ 1ص< ئاہہ) ×ہ‎ ن٥:‎ 


ہا ص3 ٥٠ط ۸۱:٤٥1‏ سط حصصد: عط ۶ہ زاہاءدہ ٭زد: ٭ط) ٢۲۱:۳‏ 
٥۱٥٥.‏ ءط 


0٤؛۲نددماند‏ طا۰۱۰۷×ءط دز :عآاء ٭×مط٥٢آہ‏ یہ ۸ 


صنددد عط ٥٥:۸۷‏ دَءدءممّہ× اد نات٭٥٭ 1٥٥٥:‏ ٢ہہ٭×<:‏ سط وہ( د1 

ە×ط ط٤۷‏ ٤٭٭جد‏ زدد .۶٥ا١‏ × نعط +ععط ‏ ەوہط .:٭۵ہہ٢‏ ءطا ,فاء:؟ 
ئص) ائْمتت×مممرہ ٘نتط دەعات: ةقصء ب) !م8 عط ۶ہ صہذادحامعومہ 
و ا٭ددولح لزا:ە‌مندعع ٭ط لزان .6*۷ عطا) ٤ط‏ عومط د ‏ :ہمد 
ونط؛ ص٠‏ فصدا دصحطد۸۸ عط ٴ: × ٭ەم ئ٤ا؛‏ طذ جاعط ۲۷۰۰ ٥0ہ‏ 
٤٭کوجصہہء‏ ص عطا ۷د ل(١٥ط‏ ٤٥ط‏ مد یہ۶ ہ۷ :۶ت٥‏ لزط٥‏ ۶۷۰۰نم دلعط٤‏ 


149 : 
)11 
ھ ۸> ص بصعطکا ۹ حصطھ 57۶-3 حدكہئ:؟ ےے؛٤-.1‏ 


ی720 
نہ رتا 2۸5۸10 1> 1۸110خم 0اک 5۷ 
ارموہت+ء×ت٠٥‏ ا×ھ ٦ہہا:داآإا! ٗ:|٠٤٤۰‏ :إ1 ×وز ,ہہ7ہا) :ا ہا وگ“ 
.76۶:ظ ,7:1:1 کرو ۸۷١۷۱۱۷۰٥۰٥۸۰‏ ج×ہہ:”ہ یہام۶ :ء) کرو 
رہ7 
289 ,551010777 ھ۸ .“ 
۶۰ ۷۷۰ ۸۸ھ ,.::ہ6 ٥٢‏ رہگ 
741 :×۷۷ 
رھتڈ5 


)٥٤٤8-‏ ٗ( زاج٥٥1‏ عد دز .۷۷ہ68 د'۱ :زہ۸۸ ×70 ٤ط‏ جّہذہ ذاءظ 
-۰ ۸۸۸ ءعط ژآہ خدمص۱۰۲۰۳مص) آدد٤‏ ے116 +طۂ) 4 صد آ3م ەعط صزذ ١٥‏ 
-چجناہ صء 1)۱ ہداء٭زطدد مونا170 ععطةہ ×-ع۲5۸ہ خحط ص( مد 1۰ا03 
,۹09۷7 .اا٥ةذ؟ً‏ عط ,×<مصه11 د ال ٥٥ط‏ ہاءناطہم]م فا ہ٥ ١٤‏ 
آھ×مدہ ٭ط :۲۸ ۷۸ہ ٣٣۰١‏ ط× د6ط باە ۲دا ٭عط وط .۶ ۲.۷۷۰( 
٭ دز عمعفدصعطد۸۸ ءط ۶ہ ؛ص٠۰ہ۶۰۱۲۳وّ‏ -() ادا ٥1٥ئ1‏ مه 
قنط ّص) ٭عص: عط) دطائ:) ئ|: ا٥ء‏ دءلم ءطا لان .تا .1ا ٤‏ عط ٭جمط 
4٥٤۳٥107.‏ ۱داہء 5008٤ ٥3۷٥۱۶81۰‏ 


۷٥ءء٥دند مط۱ حدعد۰اا دع 7د۱4 حصقطد۷۸(‎ ۷۰٣۶ معمدزمها‎ "٥ 
:ء٥ ٭ دہ ا٤ءعودلامص دادنصمنونآمہ۔ہء ماعط ۶٤ہ صمنادء د٤ء ءط)‎ ع٥۳‎ 
١ص٤‎ ٥1د ۸۰م؛ دہ .٭٭ دہ ھ ٤ء نمصمچج×ہ .,چہنامہ؟ ٭1‎ 26 0ء۵٥‎ 
قد حصہنسقنة :٥ئ٤٥ ٭ط عطل جہ) .٭ددہہ0 ٭ط''' ۲:۹ دموند:ل‎ ۱٦1۷٤۰٣۷ 
”'٭×نذط1 أہ دصداد مہ۸۰۸( حصمسصد مہ1 ٠ہ 1مد‎ ۳۶٣ط‎ < ۷ 
۲ہ عم1كدصسدمہہ( عط ط۷۳ صمنداتت د٥ ہ:‎ ٣154:3 ا‎ صھدّ٤‎ ج”*٢۷*ن[‎ 
۶ہ ۱۷۰۶۹ء۰ ۵ء ط‎ ٤ط‎ 80٢۷٠. ہزلد؛٥ہحج چج::د ہ٠ 4د :بدہدااد دةء ۲ہ‎ 
0+ داد اصد :رص گر( ٥ما دا دحاہە ۶ہ آد0۷د۶×5 عطل حہ۶‎ )٢: اص‎ 
عط ×ط خدہ‎ :؛د٥‎ ہ٠۶‎ ۳١۷۰:٠: ٭:٭٭ت+نء5؟ ىد<‎ 4114 ×٥ دندع‎ ہ٣”‎ 
ط۷۰۲‎ ۰ 


٠٥.‏ ہ٥‏ ٭٥طا‏ ,ہ: ٥ء4۰‏ دااد ٭۷ ۱طد عامئەم هعط ۷٤44ا‏ اء ط_' 

6 رص 1ة ذاء مّزاہء ٣٢‏ ۷۰۴ ]ا 5ز تہ ٥ہ‏ عم زہآاہ ,74:218ڑ 15٥٤٥۹‏ 

٭٭ عط؛ ٢‏ ہ) طءہء 150 ۔:3 ۴غ٭ے 300 .ً۰ا ,500 .یھ آہ ولاو 

ات ٥ااہء‏ ادەہزءّ دے٭٦ا‏ اط ء عصد: ٥‏ ۷دمطاء کطال' ۔حرجدءظ + ودطا 
:۶7۸۰م عط؛ ۲١٢‏ ٥ء‏ ٹہ مصمڈاوری فحادد بچزطا 


وا ك :۰۷ا۱٥‏ جصت٠۶۰:‏ ١ظ؛ ×٣۰ +٤‏ ۷اد ٥٥ا۱۷‏ حم ,مصھنا ٥٤ہ ۳۵٣٢‏ 
٥‏ لٌ:ء٭) .آا5 ه اەمصطہۃە: عدت<)ع ٤ص٥‏ ,اا۷ با(٭ءّعع ھچماعاہہ 
۶ھ طے :ات ہل ٭٭چصدطاء ٣4<۰٦4د:‏ ق5٥‏ بادەطا -> ا٤‏ ٣ء‏ فاد: ۷۰٢0م‏ ہہ[ 
لا صعطدطاد3 ةصد ذزانەطه'ٴا' عط؟5' ۰۹۰”دہءدہء لاد چؿمنا٤؛ءءص‏ ۶ط 
٤‏ لو ط٥٦‏ بدصہذ:٥:٥٥ہع)‏ ٢د‏ ےل٭:ہاء ۷۴۷۰ اہءءء دعط حدہ+ :رڈ امەمصطء8 
۔(قدہء 3ط ہ:٭ ٣<,‏ ۷طا ۲٢×‏ ءءدام دە٭طد: معط 101060۷۶۵۵۰۴۵۰ 
دلممطہ: +٭ط ,جہ(محد٠‏ ت) ٥‏ اداد ۷٢ ×٠۰‏ ۷۰۲م عصنطع٤)‏ ط1 ع می٥‏ 
”×× ج ز۲ہ ٭:هەط: ط٣ز‏ ہزماد۱ہ۷ 3 .305 ۲۵۷۵ ٥۱ء‏ رم ا۷ ٭ ٭د 
جات۷3٢۳‏ ۷د ۳۷۳۱۵٢۲ ٣٢‏ .۔.۔رصدص:-60 قٗد 4 صاع صظ5 صا عەداء جعمنادہج 
طءنطم ٢ہ‏ ب,ەداممطاء: دہمدءعچ(زاط:ز عط ۶ہ ۳۵۲۴۲دطء عط ٭٭ ذ٥ ٠٥٤‏ :ذ 
.1> م۸1۰۱ <×ط ہآ ٥ء‏ تد 5اددد ٭ەمط) 32۳۰ ٤×٭د3٤۶م‏ م1 ٤‏ فدہ ٥ط‏ 
6٤8۶ء‏ 3۲ط ل٣ہ 8٤٥‏ ة دطء1صہء ٭×٭د ععط ے>+ئزدم-ہدہ٥٤‏ ٢ہ‏ 
بماااادط: ٤٤‏ .×۰۶ چصزاذ٤ءّد‏ 1ص۱ 81٥131۰و٥+‏ ص2 دہ دمراء۲50ئمز آأہ 
چ1 بزط صسچەط وط غ( عا ہ٣‏ مع عط: ٤دہ‏ رتحصدء بتہہ٥‏ ٥۲ط‏ 
ےہ٤٤٣‏ 1! عطا صمناعءص:: ٣ہ ١ 1611٥١3٥٥‏ ب([د۰ءدءعج ۰ء حص م۸5۸5 ءط 
٥‏ |؛صہہ٥)‏ ءعط: طاء ط٣۷‏ عمنمن ۶ہ ٭:-صہہ ×٣٢‏ د آہ ٥ال‏ 
فلط) ٢٤‏ ۔انصسصبدہء ءعط ٤ہ‏ ٥٭د‏ 4ندج ط٤‏ ->ہ) د۱۷٤‏ ہ1 طوادہ 
٥×‏ :تا 11ز ۱۷‏ د×ءص٘ہ٣٭٢ہ٭*)‏ ١طا٤‏ ,با٭ :ا ةقصد مزالت۸۸حقي د10 ءا 
صدەط/۸ عط؛ ئط )٥‏ د۳۸ ززاہ6: ؛ذ غعط۷ ۲ہ ٭قلٌدز ہ٠‏ عاطد ٥٥۷٠٥:‏ ء:طا 
٭٥ء‏ ص1 6ا5ہ د۷ہ ئ1 ئ(لدّٔ ١٢‏ سمثائەمم د وہ( ٥طا‏ 4ص۵ بەصا 
٥‏ ,اصعط ‏ عہٰ٤ہ‏ ءعط؛ دہ ۲۶ز( .۔لد×ہ؟ءء طس (مانز٣‏ ء0۶۹۰ د۲ 
قنامص عنكٌم؛ٴ عط) دا ہہ:ہ]:ء ٭ :5ء ٢‏ عامادھد :ة) ١٤٥11۲ص‏ ادہ0 
٤ ٤‏ ء٭ص٭ءہ ٦ط‏ صدء ٤ذ‏ ب,عصنداءدهہ*؛ د٤ء‏ حدمط368 أہ ح۳ا۷: 
۶ہ ٤6٥٥‏ : ص۷٦‏ ٤ا!‏ ء٭ءا1ءء ٠:6‏ ٭ہ ہا( ٣۵٢ ٠٤ ٤ذ٥: ٤٥‏ ہ00۷ 
5٥‏ :ہ٥٥‏ ٣٭*‏ ءط: طہ؛ط ٤> +٣دص 4:٥۷١‏ آدہ٥‏ دہ ت٤‏ ۳ داہمم 
٥٤ 151٥۲٥۱٠‏ [مائص 

۶۵۸۰۵۰۰۰۵34 ے .ا دتاحطد آ( ‏ بصمئندءسلء <”عطعنط ۰ا<معہت۲ كھ 
ہ ٥٥‏ ا8نل5: ۳۰۳٢٢۰ ۶۰ ٥×٥‏ ما ۲۶ہ دہ چج٥ااہ٥‏ ةقصد فاممەطہ5 عطا غعط 
١‏ عچصنللذ:ہء: د:ہءد: د٤ہ ٠‏ 3ص1 05۱۷۶۴۵۱۲ ۶٤٤۰‏ تةەاد0 عط 
اجەو٭181 :٤۰)47. 756٥‏ ۲ہ :دہ ح از ) جرہ٦× ٤‏ دہھدھ :.×ل٣‏ 1 صداہ 8ا1 
4د ۵8+٥د×0‏ عط ١ہ‏ ة٭ندء دہڈٛٴ٘دءدةء ٠ہ‏ ٢٦٠٥٤۶۲۹ہ‏ ط ٥‏ دط ۳۰۱٢١۵‏ 
٤ہ‏ 330 صد:: ٭ط 9۰٥‏ ۲۶ہ ٤٤د‏ × عد ١‏ سط :4× دك٥5:::‏ ۶ئ۸ ا:حاصد؟ 
د٭(اذہء 0۷۰ا طا:ااع صظ ء ×ط ٥٤‏ عص1؛٤دمنت-3×ظ5‏ ٥جط‏ زحعد(ا×ہ ءط 
٠٥٥ ۰‏ :1د۸۵ ءعط؛ صعطا: 10۳۰٣‏ ۲۵۱۶ء انەدہء وز 

۲٭چء 1 ٤5٥‏ آہ برمہمء ے 116۷ا ٤‏ ے د٣60‏ علدہ الاب 1 
٥٥×‏ د15 ا صد دلدمنعہذہ۶۳ ۲ہ ٤اصعط‏ ١ط‏ ص ۂذ٭ ٥واح‏ ءا ہا 
ر۷أ<ے مہ ٢٢ہ‏ 

534۶90۷ 


146 
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٭جچ د1 ہ٥‏ ۲ہ :5 :۲۰٠:1‏ عطا <( ۔اصد٭حددہ ٠ہ6٦6‏ ×ط ٤ہ‏ دہ :ہ٥2۱‏ 
ہممنصمنجہ آہ ٣۷۸۶۱٢٢‏ ٥ع‏ ےط ٭:٭ناہء ٤ہ‏ :۴ ٥دت‏ ٥×عط ‏ ہاہہزتادہء ە 
7ء ہذاا۷ × ز8 حطاءزط۳ دہ ٹامنمم ۷ص تد د:٥م)‏ ا نطا 
٢٣0٥٤ہ‏ قصمزدہہ×مدہ ۷×۰۸۱1مم 3ص علمصةء عط: × ہ٥‏ خطامصعط: 
×٭ءآص م۶۰2 درد ٥ط٥1‏ 7ہ دمناو :ص٣‏ عط ہ۶ زالددًءەمدہ ٤د‏ ۷۲۷۹۰ 
,١٤18ء‏ آاد ۶ہ داطاجزۃ ط1 ءەامدجچہ١٣× ١‏ دص 60٢۲۶۵,‏ ءمط طاءزنط 

.دا ہزتاد: 8اا آ[8 ہ) ءداناد دمناد ت04 ٠ہ‏ ئنذگ١ت٥ما‏ ١ط‏ :ا×50د ١ص1‏ 


18 
,131+51 ا 0358 ا 
.1 34018 6.۳۷۰۰ 
٭وو0) .11 1۱ (ن:1:4::؟ ۲:::۱1٠:‏ 
051 دہ 1طد صدطک ا۹ء صسصطم 1ء 5 


-ناف:ظ عط جچدہ,۵× ٤:٣داہًہ۶×نه‏ ءطا آاا٭ عمم:ہ ےاآ- ۶ط 
٤٥‏ صنتئ۲6ح مم دا .۔٭دەعمئ۷ہ٭×م ەعط: دذ د۸ہ اددمنادہ 
'ر+ د۳٣ ٢٥7(۷‏ عط ١صد‏ 1زظ .0..آ 317۰ ٠٤٤‏ دمرحہء :6۵۰٤‏ ٢٢عط‏ 00 


61 
حصحگاکا قد مصصط۵ ء857۲ ؛ د۶0 جر۰دھد .317 د گ۲۶۱ 6٥۲٤6‏ 
7۶ 131 ,اه١‏ ۸۷۶۷۷( 
رھنتڈ ۸ء0 ۷۸۰۷۰( 
دمتافمو عط صمجہ ۱مم ٣۰۱٢‏ ٥ہ)‏ ہ7 غلاصەطا ٥٥‏ جءطا آ 
عمناد*۶۴۳٥‏ ّ1 دا طعنط٣‏ طعحہ ٭ا -۶ء- '1۲5‏ دممدء د٥ء‏ ٥ا۶‏ بصمط۷5۸( ۲ہ 
ہ٣‏ عط :اہ ہا؛٭+-٥8‏ ٢د-‏ دہ صدتءلات۔ کہ د۷ ءطا صاٴ دہ 
-زەەنة ةصد ب4 د:: ٤ہ‏ هخدنمم ٥ہمح‏ دہ ۶٢١٦ا۷۰زٴ‏ داءنط۷٢؟]ہ‏ و ٗ؟ 
رادذٔڈہ ۵1۷۵(۹ . ا٘لاحہ دہ منجرہ آہ ٥ء‏ ت٭٭:لئنة × طءئط ١داد‏ ,عطالم 
ہ ً٭ ت۶ ۶:۲ ٤‏ ہەط:۰ ۶٥٥‏ >1 نەثدہء ۶ه ٭أآذة؛ءۃ صعط٣‏ ہاادنئءءمی 
٤و ٥:7‏ م3 .:د٭صدت 60٥۷‏ ء٭ط ۲ہ ۱ ءءزطہ اےدە سنہ آ٭ دع ءط 
غصط :ا مںٴ ؛ مز ء:ط +:ءزئاہ ط٤‏ ٥ء‏ د-×٭٭دہء دا ۲ دہ“ صہہ٥٢0٦6‏ زط1 
1 ہز 15:88 ط٤‏ دہ ٭ءدد×مدع! ١٤|۲1ٴ‏ ۷1+۸۰۰ صتص[۲أہ دہ ن5ل 
صمتاقلمومم نزمطا ٥ب٥‏ ٤ہ‏ 5( ص٥‏ 1 ١صص ‏ حقط ١صدابہ٘آدہء‏ آ 4 صد ب٘ دع 
داہزع ۶ہ ۔.دّ عطا نات ط× طءنط۳ دە٥ناء٥:‏ ٭ط ةصد بلەمطاءہ ۲ع وٗٔ 
د٥ء‏ د3۸ عط ۲ ہ7 ۱ تقصَاہ٥نمقگہ!‏ ٤ا‏ صمناءہئ؛دھ! ‏ اص 
٤‏ 84 برعطونطا ٥ہ‏ عصمذ٤اءممہ×م‏ عطل ٣‏ ناهٌا 1 ,مصملد صءئاة:: 
.716:03۰ ءعط صعط۱ ۱٥3۵‏ د۶ء ٥6٥:‏ ؛::٥ا‏ بآزد: ٭صد ٢عط‏ 
وہدج! عاحددمام٥ةً‏ ناحصحہ ہ: دانہ ,٭طا زدہحہ ذنط) ۰٣٠۷ہک‏ 
۹اط ۲ہ عآەمدەطا طە ٴط٢ ٥٤‏ ؛د فخصەئددہءوئل ٢‏ چصھد ,تا ص270 عم 
و ےد ہء غ×ط) ہہ زط طإ٭ط۷ ×ہ بّدہء ء:طا ٠‏ ارآعدہ فأهەها ٤ہ‏ 
6 برداداماندہ ×دمد دمنامنصدزا ۶٤ہ‏ امنمص غدطا دہ فثط ,مامصابل:ٴ 
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چ‫ 
ھدوے وہ بھی میں اس عریضه گے .ساتھ بھیجتا ہوں اور آئندہ انھاءالہ 
یہ چنگی میں ھمیشہ بھیجتا رھوں گا ۔ 


اور بھی میں نے بہت سے آرادے دل میں ٹھان لئے میں ۔ 
اگر خدا نے پورے کئے تو کمیٹی کو ان کی اطلاع دوںگا ۔ میں نے 
ارادہ کر لیا ھے کھ اولاد کں تقریب اور خصوصاً مکتب کی تقریب 
میں جو روبیہ فضول صرف ہوتا ھے اوس صرف کو روکا جاوے اور 
اوس میں سے ایک بڑا حصه اس کمیٹی میں دہا جایا کرے جبتک 
پہ کمپٹی عام مدارس قائم کرنے کی پخوبی لائق ھوجاوےہ اور بعد 
اسکے کە کمرٹی کو کچھ ضرورت اس مدد کی ن4 رھے یعنلی اوسکی 
آمدنی گائی ہوجاوے تو یہ مدد جو ہر ایک مقام سے وصول ہو اوسی 
مقام یا اسکے قریب تر مقاموں میں جیسا موقع ہو مسلمانوں کی ترقی 
تعلیم میں صرف کی جاوے ۔ 

مکتب کی تقریب کا جو حوالہ میں نے دیا ہے میں نہیں 
سمجھتا ہوں کہ وہ کون مسلماں ہوگا جو اپنی اولاد کی مکتب کی 
قرب آئن ای سے کرات مے کہ آقزہ اک ام کائل اون عق پر 
اور پھر وہ اس کمیٹی میں اس فضول صرف میں سے ایک بڑا حصه 
نہ دے اور گئے گذرے درجه پر فی صدی بیس یا پچیس سے بھی 
دریغ کرے ۔ 


ایک روییہ ٢‏ آنہ میں بھیجتا موں جس کا تذکرہ اوپر ہوا اور 

بھ در خواست کرتا ہوں کک میڑے روبیەہ سے جو اُس وقت میں نے 

بھیجا اور آئندہ میں بھیجوں جائداد خریدی جاوے یا مکان بنایا جاوے - 

وہ پرامیسری نوٹوں کی خریداری میں صرف نە کیا جاوے اس لے 

که میں پرامیسری نوٹوں کے سود کو مسلمانوں کے واحطے اچھا نہیں 
سمجھتا ۔ زیادھ حدادب ۔ 

کمترین ۔ مشتاق حسین عفی عنه ۔ از علگڑھ 

یکم جون سنہ ۱۸۷۲ء 


آج یکم چون ھے اس لئے پہل قسط اس عریضه کے داتھ بھیجتا ھوںد۔ 

ہت ھی ناچیز رقم ھے جو ایسے وے کام میں پیش کرتا 
موں اور بلاشبھ اگر سب مسلمان ایک ایک مہینہ کی آمدنی دیدیں تو 
غالبا کروڑوں روبیە جمح ھوجانے کی :وب پنچ جاوے ۔ لیکن دفعتاً 
ایسا مونا یا مه مشکل معلوم ھوتا ھے؛ خصموصاً اس ئے که جمله 
مسلمانوں کو اس گنٹن کے مقاصد سے مطلح موتے ھوتے ایک 


تاھم جس قدر انث اؤوشکھے متاصد سے مطلح ه وگئے 
میں اور ھوتے جاتے میں اونکو صرف اسی ور امداد پر اکتفا نہ کرنا 
پامنے کہ ایک رقم یک مشت عایت کریں ‏ اگرچه بہت ہی قاد 
کے قابل میں وہ بیش ہہ ڈونیشن ہو اس کار خیر میں پیش کی جاویں- 
مسلمانوں کو چاھئے کهە کوئی ایسی سیل نکالیں جس سے اس کھیٹی 
کی _الانہ آمدنی نہایت ا۔تحکام کے ساتھ اور بڑی افراط کے ساتھ 
قاثم موجاوے ۔ 
میں نے اپتے ماں اہک مریض کے مرض سے صحت پانے 
کے شکریە میں جناب بادی میں اس کمیٹی کے وا۔علے ایک ختصر 
سی منت مانی تھی بجائے مصل کھلانے کے ۔ چنانچه پانچ رويه اوس 
ری کی ہابت اس کمیٹی کے لئے بھیجتا ھوں ٭ 
میں نے ارک چنگی اپنے روز مرہ کے مر ایک قسم کے 
صرف پر اس کمٹی کے واسطے اس طرح سے مقرر کی تھی کە اگر 
ایک بڑھا اود یور ہے داز اور اا مسن جن اوس کو اپنے اوپر 
لازم کرلے جسکو دو دو وقت میا روٹی ملتی ہو لو !ەی کچھ ناگوار 
٭ ھوگی۔ یی سے مپکو ینہ می می ایک دوی* ' آزە وصول 


ہم 
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آپ نے ابھی سے جو یہ بات قرار دیدی ھے گه سرمایہ 
سے فلاں فلاں چیز خریدی جاوےگی ء میری سمجھ میں اسکے اظہاد کی 
ابھی ضرورت نہیں تھی ۔ یہ بات سرمایہ جمع هوجانےکے بعد تصفیہ 
پانے کے قابل ھے ۔ میں اپنے ھاں کے' اگاہران دین کی نکتہ چینی سے 
ایت خائف ہوں گو کفر کے فتوووں سے اب مطلق خوف نہیں معلوم 
هوتا ۔ لیکن خالفت کا بہت ڈر ھے کہ کہیں اوس سے خلل نہ پڑے ۔ پس 
آج کل اسبات کی بھی بڑی ضرورت ھے کہ اس کمیٹی کے قائم 
ہونے سے ھمارے جاھل عالوں کو جو فائدے ھوںگے وہ ہٹلائے 
جاویں؛ مثلاً یہ کہ اونکی مستقل نوکریاں مدرسوں میں ھوںگیء فکر 
معاش نہ رھےگی گویا کہ ایگ مستقل سرشتہ اون کے لئے قائم هوگا ۔ 
علیأھذہ اس قسم کی باتیں تاکە اس ضعیفالقوی کمیٹی کے مخالف بہت 
سے پیدا نہ ھوجاویں ۔ 
محمد مسعود شاہ ۔ إز ھاتھرس ضلع علیگڑھ 
۷۰۶ مئی سنہ ۲ءء 


]31) 


صعدال قدحصط۸ 5۰۱۹ ص٥‏ صنعدد1 ود تادة35 حصہفمء؟ ہج۷٥٥ء]‏ 


بعالبخدمت مولوی سید احمد خانصاحب بہادر سیء ایس. آئی 
سکریڑی کمیٹی خازن البضاعتہ سلامت ۔ 

کے ۔ میں نے ایک خط آپ کو پہلے اپنے ایک اور 

پہلے خط کی واپسی کی درخواست میں لکھا ھے اور اب میں پھر یہ 
خط بھیجتا ھوں اور میری درخواست يہ ھے کہ میرے اوس خط کو 
آپ مبران کمیٹی کو ملاحظہ نہ کراویں اور میرے پاس واپس کریں 
اور جب میں آپ کو یہ اجازت نہیں دیتا و پھر میں نہیں سمجھہ سکتا 
کہ آپ اس کو مبران کمیٹی کو کیونکر علاحظه کراسکتے میں اور 
کیوں اوسکی واپس میں مبروں کی اجازت درکار ھے ۔ میں لم ود 
دخ با ایر خود ھی واپس چاما مو ِ 


سج ٦‏ یح 
۷ج 

رھ" 
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صوطکا فعدصڈھے 87۶۰۹۱ دہ داعطگ ہ0 د352 ,ط350 حدم:5 د6خ خم 


حضرت قبلہ و كعبِه من ۔ تسلیم ۔ میں نے گذشتہ هفتہ کا 
اخبار سوسیٹی اور ٥١‏ ربیعالاول کا تہذیب الاخلاق دیکھاا۔ آخیر رپورٹٴ 
جو کمیٹی نے تیار کی ھے اوسکے دیکھنے کا آرزو مند ہوں ۔ آمید ھے 
که جلد تقسیم ەوگی ۔ 
میں کمیٹی خواستگار ترقی تعلیم مسلمانان کے سرمایہ میں 
اپنی ایک تنخواہ یعنی ٠٥‏ روپنہ بخوشی شامل کرتا وں لیکن اس قدر 
رعایت چاہتاہوں که ایک سال کے اندر بہ قسط بندی مجھ سے وصول 
کیاجاے ۔ جہاں ارشاد هو بھیجدیا کروں ۔ 
حضرت منء میری سمجھہ میں تمام مندوستان کے اطلاع 
اور بڑے بڑعے قصبات میں کمیٹیاں وصول چندہ کی جلد قائم کرنا چاھئے 
اور ان میں ادنی' قوموں کے سرگروہ بھی شامل ھوں اور سب سے 
ایک ایک مہینہ کی آمدنی مانگی جاوے اور ایک ہرس کی مہلت یا 
زیادہ جو چاھے آوسکو دیجاوے ۔ بعض بعض موقعوں پر صرف تحریر 
سے کام نہ نکلے گا بلکہ آپ کو یا آپ کے کسی قابل اسسٹنٹ کو خود 
جانا پڑے گا اور زیادہ فائدہ ھوگا ۔ ىثلاً عنایت‌اللخاں یا محمود علیخاں 
صاحب کے پاس۔ بنگال, مدراسء ہمبئی؛ وسط هندء حیدرآباد اودھ سب 
مقامات پر مجلسیں مقرر کرنے میں جلدی کیجئے اور ھندوستان کی 
سول لسٹ منگاکر بذریعہ التماس نامہ حکام انگریزی سے چندہ مانگئے۔ 
میری سمجھہ میں ۱١‏ لاکھہ کیا ١١‏ کروڑ روبیہ جمع ہونا کچھ مشکل 
ہیں کے ۔ اگر کمبخت مسلمان اس ەعاملہ میں اتفاق نہ کریں اور اپنی 
حالت یی درستی پر متوجهہ نه ہوں تو وہ کبھی مہذب نہ ہوں گے ۔ 
خیدا کرے مسلمانوں میں اتفاق و همدردی ہو آنمیں کوئی باهمی مخالفت 


٦ت‏ 7 ٠‏ م .- 
یدا ںی ہو اور ٍ4 سب د وا پور شر 
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قیمت سالاله دس رفپدے ( علاوہ حول ڈاگ ) 
قیمت فی پرچھ ڈھائی رو ہیے ( علاوہ محصول ڈاک) 


فکر و نظر کے سلسلے کی ساری خط و کتثابت ڈاکٹر نذیر احمدء صدر شعبة فارسی و سکریڈم 
ادارۂ فکر و نظرء مسلم یونیورسٹی علیگڑھ کے پتے پر گی جائے 


نمبر شمار مضمون مضمون نگار مغمات 
١‏ ادب میں اخلاقی اقدار کا تصور جناں طیب عثمانی ندوی ۱ 
٢‏ ماضی تمام کے تین صفغے ۔ونبا چیرنی کووا صاحبه ۸ 
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٥‏ ادب میں شخصیت جناب شسرالرحمن فاروقی 07 
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دب میں اخلاقی اقدار 5 تثصور 


از 


جناب طیب عثمانی (ندوی) 


ہدادب تنقید حیات ھے ٭ اس قول کی صداقفت سے آج کا کوئی نقاد شاید ھی 
انکار کرسکے ' لیکن حبات کا تصور اب محدود اور مافرد نہیں ھے ىاکہ اسکا پھیلاؤ خاندان 
اور سماج سے پڑھکر پوری انسانیت تک وسیع ھوگیا ھے ۔ اس اسپتنک دور میں جب کھ 
انان خلاؤں کو تسخیر کررھا ھے؛ ستاروں پر اپنی کمندین پھینک رھا ھے اور اسگی 
نگاھیں کائنات کی وسعتوں میں پھیل رھی ھیں ء ایسی صورت میں زندگی کا کوئی محدود تصور 
مکن نہیں ھے ۔ حیات کا بہ بحر بیکراں جو ایک طرف اگر حسن و تابش اور لطافت و 
جمال سے پھرپور ھے تو ساتھ ھی فکرونظر کے لئے عقل وداش اور رعنائی خیال کے 
گہرھاے آبدار سے عالامال ھے ۔ آج کا ادیب و شاعر جو ۔حیات گا رازداں اور اس 
کے ا۔رار سربستہ کا پردہ کھا ھے. اس کی انفرادی زندگی کی اہمیت اور اس کے ذاتی 
احساسات و جذبات کی قدر و منرت کے باوجود اس کا اجةماعی شعور حیات و کائثنات کی 
وسعتوں میں پھیلا هوا ھےء اسائے آج کے ادب کو انفرادی نہیں بلکە اجتماعی خواھشات ؛ 
صحت مند تصورات اور انسانی اقدار کا آئینەدار هونا چاہئے۔ 

اس سائنسی دور میں ادب براے ادب اور ادب براے نکی کی ہی ہےکار و 
ہےمعنی ھوکر و کی ہےء اس نے کھ زندگی کا تصور اتناوسیمء رنگارنگ اور متنوع ھمے کھ 
کوئی ادب جو ۔عقیقتاً زندگی آمیز اور زندگی آموز ھوگا اس پر عماری موجودہ زندگی کی 
پرچھائیں ضرور پڑے گی : آج گا کوئی ادہب و شاعر اپنے سماجی ماحول؛ معاشی محرکات ؛ 
سیاسی حالات؛ مذھبی عقاید اور تپذیبی رجحانات سے علیحدہ نہیں ہوسکتاء اس کے گبرسے 
اثرات ضرور مترتب ھوٹے میں اور ھمارا ادب بھی اِس سے متاثر هوتا ھے ۔ کوئی ادیبہ 


شاعر ہے مقصد ہیں لکھتا۔ جب تک اس کے پاس کچھ کہنے کو نہ ھوہ یوں می قلم کاغذ لیکر 


صفحةُ قرطاس پر ٹیڑھی میڑھی لکیریں نہیں کھینچتا تاکہ خود بخود کوئی حسین پھول یا خوبصورت 
نقش و نگار اُبھرآئے ؛ بلکہ جس وقت اس کے ھاتھ میں قلم آتاٴھے اس سے پہلے اس کے 
ڈھنی شعور پر اس کے تخلیقی نقوش أُبھر آنے ہیں ۔ ان نقوش کو نظم ء افسانہ یا غزل کی صورت 
میں وہ صفحُ قرطاس پر دائمی اور پائدار نقش عطا کرتا ھے اور پہی ایک سچے اور 
حقیقی ادیب و شاعر کا وہ تخلیقی عمل ھے جو اسے ثبات و دوام بخشتا ہے ۔ اس کا یہ 
باشعور تخلیقی عمل اس کے اندر احساس ذمەداری پیدا کرتا ھے ۔ جہاں وہ اپنے جذہہ اور 
احساس سے عتاثر ہوتا ھے ء وہاں ساتھ ھی اس کے اندر سماجی احساسء ذھنی عقیدہ 
اور تہذیبی رجحانات بھی رھتے میں اور وہ ان کو نظرانداز نہیں کرتا۔ یہ بات کسی طرح 
وی سہرمن آنع ال ا نے کے کوئی ادیب یا شاعر جب لکھنے بیٹھے تو وہ اس کا 
تو اھتمام کرے کہ کوئی لفظ غلط نہ استعمال ہوء ممحاورے صحیح ھوں؛ اسلوب بیان اور 
طرز ادا میں جدت وندرت ہو اور اس کی تخلیق اعلیٴ فن کی آئینەدار ھوء لیکن جو بات اسے 
کہنی ھے اس کی طرف اسکا ذھن بھی نہ گیا ہو وہ ہے سوچے سمجھے اور ہےمقصد قلم 
لےکر لکھنے بیٹھ گیا ہو۔ حقیقت یہ ھے کہ هر ادیب و شاعر کی حیثیت اس کے ادیب و 
شاعر ہونے سے پہلے ایک ذمەدار انسان کی ھے۔ وہ کوئی بات ایسی نہیں‌کہہ سکتا جو اسکی 
ذمەدارانهہ حثیت کے منافی ھو۔ خیال و معنی؛ حرف و صوت سے زیادہ اھمیت رکھٹے 
۔ الفاظ کی بامعنی ترتیپ کا مقصد ھی وی شمعین روشن کرتا مے ۔ شاعر 
و ادیب کی یہی وہ ذمەدارانہ حیثیت ھے جو اسے ہے مہار ھر طرف منہ مار لینے اور جو 
چاھا کہدینے سے روکتی ھے ۔ ایک باشعور فنکار اپنے ذھن میں زندگی کا ایک وسیع تصور 
رکھتا ھے اور پپی تصور اسے ایک مقصد کا پابند بناتا ھے۔ آج کے دور میں وہ مقصد 
انفرادی سے زیادہ اجتماعی ہوگا اور کوئی بأشعور فنکار اہنے اجتماعی مقصد کو نظرانداز 
نہیں کرسکتا ۔ 
ادب اور زندگی کی اس آمیزش اور بناج میں اس کی اھمیت کے اعتراف و تائید 
گے ہاو جود مار کسی نقادوں 21 طرح ادب کے اس مادی ثصور کے مم قائل نہیں میں جہاں 
ئمام سماجی رثات أور ہذیہی رجحانات اس دور کے معاشی عوامل کے ساتھہ واہسته میں۔ 
تاریخ اور سماج کا یہ پکطرفہ مطالعہ ھے کہ ٭ خیالات' اور اں‌کے فتی مظاھر بھی انسان کی 
۱ 
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مادی زندگی کے عروج و زوال سے تعلق رکھتے ھیںء ۔ اور یە کرنا هی کسی طرح صحیح 
نہیں ھے کہ ہ کسی قسم' کی مادی بنیاد کو تسلیم نہ کرنے کی وجہ سے شعر و ادب کی 
دنیا اکٹر و بیشتر خواب و خیال کی دنا سمجھی گئی ھے جس کی نہ راھیں متعین ھیں اور 
نھ سمت مقرر ھے ٭ ۔ اور یه بھی تاریخ کی غلط تعہیر ھی کا نتیجہ ھے کہ ×انان' کا 
مادی وجود اس کے شعور کا تعین کرتا ھے ء دوسرے لفظوں میں اسکا مطلب یہ ھے که ذھن 
حقیقتوں کا خالق نہیں ہے بلکہ مادی حقایق خود ذھن کی تخلیق کرتے ہیں ٭ اس طرح 
خیال اور شعور کی حبثیت بھی مادی ہوجاتی ھے ۔ اور ذھن و فکر کی یه ایک ایسی 
گمراھی ھے جس نے پورے سماجی نظام کو درھم برھم کررکھا ھے ۔ اگر ادب میں بھی 
یہ مادی تصور تسلیم کرلیا جائئے تو اس کا مطلب یہ هوگا کہ ھمارا تمام ادبی ورثہ ایک 
دفت پارینہ بن کر رہ جائے ۔ کال ىداس کے ڈرامے ہ دانتے اور ملٹن کی شاعریء فردوسی کا 
شاہضامہ اور اقبال کی ہیمبرانہ شاعری کی عظمت کیا باقی رھےگی ؟ یہ مختلف دور کے 
فکار اگر صرف اپنے دور کے معاشی حرکات کے پروردہ ھوتے تو انکے تخلیقی عمل میں 
آج ہم جو دائمی حسن : ابدی صداقت اور لازوال حسن پاتے ھیں؛ وەکبھی نہیں پاسکتے تھے ۔ 
مارکس کا یہ مادی تصور ایک ایسا انتہا پسندانہ ۔قطه نظر ھے جس نے خااٰص 
حیوانی عناصر کو انسانی تذیب و تمدن اور آدب و فن کی بنیاد قرار دیا ھے ۔ همارے 
مارکسی نقاد زندگی کی اس مادی توجیبہ کو زندگی گے دوسررے تمام حر کات اور عوامل 
پر ترجیح دینے ھیں ۔ ان کے نزردیک زندگی کی اساسی اور حقیقی قدریں صرف مادی اور 
معاشی ہیں ؛ لیکن حقیقت یہ ھے که مادہ اور معاش سے انسانی اعمال و کردار کی پوری 
تذریح و تعہیر نہیں ھوتی ۔ انسان ضرف ہ پیٹ > کا نام نہیں ھے ہ انسان ختلف جذہے. حرکات 
اور عوامل کا مجموعہ ھے ۔ قدرت نے اسے پیٹ کے ساتھہ دل اور دماغ بھی بخشے ہیں ء 
جنسی مبلان بھی دیا ھے اور اسے کچھ ایسی آرزوئیں اور خوامشیں بھی عطاکی ہیں جو بھوک 
اور پیٹ سے بالائر ھیں ۔ زندگی کی اھم اور قیمتی قدریں وھی میں جن سے ھمارے دل و 
دماغ کو نشفی حاصل ہوتی ہو اور هماری روح تسکین ہاتی ھوء غذا کی ضرورت ھماری 

ان روحانی قدروں کا وسیلە اور ذریمہ ھے مقصد نہیں -۔ 


جھوٹی ھے ھر ایک سرت روح اگر تسکین نہ پائے 


۱ر ٤۔‏ اد کا مادي تعپور از احتعام حسین۔ 


.ٰ 
٤ٰ٤ 


زندگی کا یہ مادی ٹصور در اصل ایک تہذیب ا آشنا اور یک رخے ذھن کی پیداوار 
ھے جو صرف جذبات و احساسات کی موجودگی کو کسی حقیقت کے ادراک کے لئے کانی 
سمجھتا ہے ۔ حالانکہ ایک باشعور اور مہذدب ذھن ھمیشہ حیات و گائنات کی ان رفعتوں کا جویا 
رھتا ھے جو ھماری نظروں سے پوشیدہ ھیں ۔ زندگی کی سطحی واقفیت سے اسے کوئی 
دلسپی نہیں رھتی ۔ اسیئے وہ انسانی ٭ کل > پر نگاہ رکھتا ھےء انان کا جزئی حسن 
اس کی نگاہ میں کوئی حقیقت نہیں رکھتا بلکہ وہ حیات و کائنات کی تمام بکھری هوئی 
صداقتوں کو ایک لڑی میں پرونے کی کوشش کرتا ھے۔ حیات کے اجتماعی حسن پر اس ‌کی 
نگاہ رھتی ھے اور وہ ان کو اکٹھا دیکھنے کا آرزومند رھتا ھے ۔ اس کی نگاہ ١ِس‏ حقیقی 
مرکز کو پانا چاہتی ھے جسکے گرد کاثنات کی ساری اشیاء گھوم رھی ہیں ۔ وہ زندگی 
کے صرف اوپری خول کو نہیں دیکھتا بلک اسرار حیات کی پردہ کشائی اور اس کی 
حقیقتوں تک رسائی حاصل کرنا چاھتا ھے ۔ 


زندگی کا يہ ہمەگیر تصور ھمیں حیات و کائنات کے بجموعی مطالعہ سے حاصل 
ہوتا ھے ۔ اس کائنات کی سب سے امم تخلیق انان ھے ۔ انساں کا حقیقی اور صحیح 
مطالعه ھی گائنات اور اس کی حقیقتوں کو سمجھنے میں مد و معاون ھوسکتا ھے ۔ 
زندگی 3 يہ مادی تصور بھی دراصل انسان کی صرف ایک جبلت (٥ءطەھ1)‏ غذا کی 
جستجو کو سب کچھ سمجھ لینے کا نتیجہ ھے . حالانکہ انسانی نفسیات پر جب هم ایک 
نگاہ ڈالئے ہیں تو ھمیں مختلف انسانی جبلتیں صاف د کھائی دیتی میں جنسی خواھش اور 
بھوک کی جبلت کے علاوہ انسان کی ایک دوسری اھم جبلت اس کی جمال پسندی کی 
جبلت (: مثا8ھ] ‏ ثاعطا:۵) بھی ھے ۔ ادب,؛ آرث ,؛ شاعری اور دوسر ے فذون لطیفه انسان کی 
اسی جبلت جمال پسندی کی مرھون منت ہیں ۔ یہ کپنا کسی طرح صحیح نہیں ھے که ادب و 
فن کی تخلیق میں صرف ععاشی اور جنسی جبلتوں ھی کی کار فرمائی رھتی ھے ٠‏ سچ تو 
یہ ھے که یہ حقیقتیں ثانوی حیثیت رکھتی ہیں ورنہ ادبیات عالم میں کسی اعلى ادب و فن 
کی تخلیق کا خواب شرمندۂ تعبیر نہیں ھوسکتا تھا۔ اس حقیقت کو نظر انداز نہیں کرنا چاہئے 
که انانی وجود جہاں گوشت و پوست سے مرکب ھے وہاں اس کا اپنا ایک روحانی وجود 
بھی ھے۔ انسان کا اندرون اس کے پیرون سے زیادہ حقیقی ء وسیعء روشن اور تاناک ھے۔ 
انسانی جہلتوں کی کار فرمائی میں اس کا اندرون زیادہ اثر انداز ھوتا ھے ٠‏ انسان کی جمالپسندی 


کی جبلت حقیقتاً اس کے اندرونی اور روحانی وجود کو آئینەدار ھے جو انسانی 
اعمال و افعال کا سب سے بڑا اور موثر ترین محرک ھے ۔ اعلی ادب و شاعری کی تخلیق 
میں تمام تر انسان کی اسی جبلت کی کارفرمائی رھتی ھے ۔ بھوک اور جنس کی جبلتہ 
انان کے روحانی وجود جمال پسندی کی جبلت کی تابع رھتی ھیں جب کھی بھی انان 
کا روحانی وجود اس کے جنسی یا معاشی وجود کے تابع ہوجاتا ھے تو اس سے اعلی ادب 
اور اعلی فن کی تخلیق نہیں ہوتی ۔ رشید احمد صدیقی نے اپنے سخصوص انداز میں اس حقیقت 
کی بڑی اچھی نشاندھی کی ہے ء وہ فرماتے ھیں: 

٭ بظاہر یہ بات عجیب معلوم ہوگی لیکن اس کے غلط ہونے کا امکان 

ذرا کم ھی ھےکہ جس شاعر کا جیسا تصور عورت کا ہوگاء کم وبیش 

ویسا ھی تصور اس کا خدا اور انسان کا هوگا۔ میں نے آج تک کسی 

بڑی شاعری یا بڑے شاعر کے یہاں یہ نہ دیکھا کہ اس کا عورت کا 

تصور معمول یا ادنی درجه کا ہو ۔ انسان کی عظمت کا قائل خدا کی 

عظمت کا قائل ھوے بغیر نہیں رہ سکتاء۔ 

رشید صاحب نے انسان اور فن کی عظمت گے ساتھهہ خد! کی عظمت کی بھی 
بات کی ھے ۔ پە دراصل انسان کی اسی حقیقی اور موثر ترین جبلت کا اظہار ھےء 
جو انسان کی فطرت میں پوشیدہ هھےء یعنی ایک معبود کی تلاش جسے ہم ٭ذوق عبودیتءہ 
سے تعبیر کرسکتے ھیں۔ انسان کی یہ بنیادی اور قوی تر جبلت ھی ھمارے ادب و فن کا 
بھی سرچشمہ ھے۔ ہر عظیم ادب کا سوتا کسی نہ کسی عظیم تصور ھی سے پھوٹٹنا ھے 
اور حیات و گائنات کا سب سے عظیم تصور خدا کا تصور ھے اس لئے تصور خدا کے بغبر 
اعلی شعر و ادب کی تخلیق مکن نہیں۔ یوں بھی گائنات کے تخلیقی عمل پر اگر ایک نگاہ 
ڈا ی جائے تو بہ حقیقت درخشاں نظر آئے گی کہ فطرت کے اعلی حسن اور اس کی تخلیق 
میں خدا کی قوت تخلیق گار فرما ہے ۔ اس طرح آرٹ کی اعلی تخرق میں, وہ خواہ شاعری 
ہو یا مصوریء رقص ہو یا موسیقیء انسان اور خدا دونوں ھی شریک نظر آتے میں ء اقبال 
نے سپ کہا ھے : . ع سفال آفریدی ایاغ آفریدم 
فطرت کا وجود خواہ وہ سنگ وآھن کی شکل میں هو یا مادۂ سیال اور دھاتوں کے روپ 
میں؛ یہ سب براہ راست خدا کی قوت تخلیق کے مرھون منت ھیں اور ان سے عناعت وفن 


کک 


کی تخلیق میں انسانی شعور و عمل کا دخل ھے۔ فطرت کے اعلی شاھکار سے انسانی فن کے شاھکار 
وجود میں آتے ھیں ۔ خاک و آب اور سنگ و آھصن خداکی تضلیق ھیں ۔ اسپین کے خدا پرست 
نتکاروں نے ان سے مسجد قرطبه اور قصر ا مرا کو وجود بخشا اور اس ہ٭حرم قرطبہہ 
کے جلال و جمال میں حکیم مشرق اقبال کو کئی ۲مرد خداء کے جلال و جمال کی 
تصویر نظر آئی؛ جس سے متاثر عوکر اقبال نے زندۂ جاوید نظم کی تغخلیق کی ۔ کائنات 
میں حسن کے یه لازوال جلوے خدا کے پیدا کردہ میں ۔ شاعر کی نگاھیں اسے جب 
دیکھتی ھیںء تو اس سے اس کا جذبہ احساس ابھر آنا ھے اور پھر حسین شاعری کے وجود 
سے ھمارے ادب و فن میں ایک نیا اضافہ ہوتا ھے۔ ورڈس ورتھ کے لئے لوسی کی 
معصومیت ہ؛ گل داؤدی کا رقصء جنگل میں بیری توڑنے کا تجربہء فصل کالنے وا لی کا گاناء 
وپسٹ منسٹر برج کے اوپر سے لندن کا پر فضا منظر اور صبح کا پرسکون و خموش 
حسن,؛ یہ سب حسن فطرت کے جلوۂ صد رنگ تھے ؛ جنہیں شاعر نے دیکھا اور متاثر 
فراظاری ور اش کی اصالستی ٢‏ عم تن ای نے طحق از کی عق رایت 

اختر اورینوی نے یہ کہەکر بڑی صداقت کا اظہار کیا ھے کھ ٭ آرٹ کی تخلیق 
کے لئے ایمان شرط ھے. خواہ یہ ایمان ذرے پرء ستارے پرء پھول پر ء یا حسین آنکھوں 
پر شراب طہور پر پا آب انگور پر؛ خودی پر یا خدا پر ٭ گویا اپمان و یقین آرٹ کی 
تخلیق کے لئے لازمی شرط ہے ۔ سوال پھر وھی ادنی اور اعلی آرٹ کا آجاتا ھے ؛ زندگی 
کے اعلی تصور پر بقین سے اعلىی ادب کا وجود ھوگا اور زندگی کے ادنی تصور سے ادنی 
ادب کی تخلیق ہوگی ۔ ذرہ اور ستارے , حسین آنکھوں اور آب انگور پر یقین سے 
اس اعلى شاھکار کی تخلیق مکن ہیں جو خودی اور خدا پر یقن سے وجود میں 
آنی ھے ۔ 

حیات و کاشات اور ادب وفن کے اس طویل تجزیہ کا مقصود یه ھے که عم 
ادب میں ان اخلاقی اقدار کے تصور کا کھوج لگائیں جو ادب کو اس کے مادی تصور سے 
بلند و بالا کر کے اعلی ادب وفن کی تخلیق میں معاون ھو۔ آج کی دنیا میں ادب کا مقصد 
جہاں تنقید حیات ھے وھیں ود اور سماج کی تعمیر و تطہیر بھی ھے اور آدب کے رو ے تاہاں 
پر صحت مند اور صالح حیات کی سرخی ھی اسے زندہء پایندہ اور تابندہ پناتی ھے ۔ 
اس ٹے ادبی اقدار اور اخلاقی اقدار میں ھم آمنگی ضروری ھے ۔ آرٹ گا سرچشہ انان 


×۴ 


کی جمالیاتی جبلت ھے اور اخلاق کا منبع بھی انان کی وہ اندرونی صالح فطرت ہے 'جو 
خیروشرء معروف و منکر کے درمیان خط امتیاز کھینچتی ھے اور اس کی اصل مذھہب 
ھے ۔ اس طرح آرٹ اور مذھب دونوں کا بنیادی حقیقی تعلق انسانی ضمیر و وجدان سے ھے اور 
دونوں انسان کی اس لازوال جمالپسندانہ جبلت سے فیضیاب ھوتے میں جن سے انسان کا 
اندروں روشن و تابناک ھے ۔ مذھب کی وہ عظیم صداقتیں جو ابتداے آفرینش سے آج 
تک ابدی اور دائمی میںء مثلاً صداقت ء عدالت, امانت: دیائتء خدمت ء شرم وحیا اور 
عفت وغیرہ پپی وہ اخلاقی اقدار بھی ہیں جن‌کا تعلق انسانی ضمیر ووجدان سے ھے ۔ 
اس طرح اگر بنظر غایر دیکھا جائے تو حسن وجمال ھی مذھب و اخلاق اور آدب و فن 
کی بنیادی قدر ھے ۔ ادبی اقدار اور اخلاقی اقدار دونوں کا سرچشمه ایک ھی ھے ۔ ان 
دونوں کی ہم آھنگی ھی سے اعلیٰ شعرو ادب کی تخلیق کن ھے ۔ انسان اور انسانی معاشرہ 
کی تہذیب و تطہیر کا جذبہ ھی کسی عظیم فکار کو اعلیٴ قسم کی تخلیق پر آمادہ 
کرتا ھے ۔ انسانی اعمال پر اسکے اندرونی اخلاق کا بڑا گہراٴاثر پڑتا ہے , انسان جس طرح 
خارجی دنیا کی تسخیر اور اس پر تصرف سائنس کی قوت اور ٹکدالوجی سے حاصل کرتاھھے, 
اسی طرح انمان کے اندرون پر اس کا اخلاقی نقطه نظر اثر انداز هوتا ھے ۔ اپنی تطہیر روح 
اور تہذیب نفس کا کام وہ اخلاق ھی کے ذریعہ لیتا ھے ء اس طرح اخلاقی اقدار زندگی کی 
تعمیر و تطہیر اور اِس کو حسین و پرمسرت بنامے میں بنیادی عوامل کی حیثیت رکھتے ہیں ! 
ادب میں ان اخلاقی اقدار کی اھمیت کو نظر انداز نہیں کیا جاسکتا۔ انہیں کی بدولت زندگی کی 
شب تاریک کو روشنی نصیب ہوتی ھےء عقل کا چراغ رەگذر ُس پاس کی کچھ زمین کو 
تو روشن کرسکتا ھے ء لیکن انسان کے درون میں جو منگامے برہا ہیں اسے تو مذھب 
و اخلاق ھی کی روشنی سے دیکھا اور سمجھا جاسکتا ھھے ۔ نبکی اور خبر کے اخلاتی 
اقدار انسان سے باھر اپنا کوئی وجود نہیں رکھتے بلکہ اس کی تمامتر تابانی خود اس کو 
قوت عمل میں مطمر ہوتی ھے ۔ نیکی اور خیر کے پہ اخلاقی اقدار ھی انسانی عزایم کی ة 
میں پوشیدہ ھوتے ہیں جو افراد اور جماعتوں کو تخلبق مقاصد پر اکساتے رھتے ھیں او 

بھی اعلیٴ مقاصد ایک اچھے ادیب و شاعر کو اعلی ادب وفن کی تخلیق پر آمادہ کرتے ھیں 

جب کوئی فن‌کار ان ادہی اقداز اور اخلاقی اقدار کو ھم آھنگی سے اپنے اندر سمو لیتاھِ 

تو اسکی مثال اس دہ ماہ وه کی ھوجاتی ھے جس کے اندر ٭ماہ تمام٭ بننے کی پور 


م5۲ 


صلاحتیں پوشیدہ رھتی میں اس طرح اس ففنکار کی خفی قوتوں اور اس سے اعلیٰ تخای قکے 
امکانوں کی کوئی انتہا نہیں رھتی ۔ 

ادب میں اخلاقی اقدار کی اھمیت یوں بھی اور زیادہ ھوجاتی ھے جپ اس مسئله 
کو ادہی سے زیادہ مم عمرانی اور روحانی نقطة نظر سے دیکھتے ھیں ۔ انسان اپنی روحانی 
ارتقا کے لئے جو بھی کوشش کرتا ھے اس میں اخلاقی توانائی کا هونا ضروری ھے ۔ ہبی اس 
کی تخلیقی قوتوں اور عمل طاقتوں کی محرک ہوتی ہے ۔ خوشی و مسرت اور سکون و 
طمانیت کے حسین للمحے انسان کو ھمبشہ اسی وقت میسر آئے ہیں جب اسکے چمن حیات 
پر اخلاقی عمل کی عطریید ھوائیں اور خوشگوار جھونکے چلتے ہیں ۔ جس طرح موسم پہار 
میں باغوں میں پھول آتے ہیں اور مشام جاں کو معطر کرتے ہیں اسی طرح اخلاقی عمل 
انسانی زندگی کا کھلنا ہے جس سے سارا گازار حیات لالەزار بن جاتا ہے اور زندگی اپنی 
خوبیوں اور صلاحیتوں کا اعلیٰ ترین اظہار کرتی ہے ء زندگی کے سوتے خشک نہیں ہوتے ان 
میں تازگی و شادابی سدا بہار رہتی ہے ۔ 

ادب میں جب اخلاقی اقدار کا ذکر آتا ہے تو ذہن خود بخود انسان کے جنسی 
جذبہ کی طرف منعطف ہوجاتا ہے ۔ میرے خیال میں ادب اور اخلاق دونوں کا مقصود و 
منتبیٴ یہ ہے کہ ایک ایسے نظام زندگی ٤‏ احیا کیا جائے جس میں گندگی, فحاشی ء 
ہے حیائی اور جنسی ہے راہ روی نہ ہو ۔ عفت و عصمت کا تصور عام ہو شرم و حا 
عورت کے رخ تاہاں کا غازہ ہو ؛ سماج میں شرافتء نیکی اور پاکدامنی ہو ء صحت مند جائر 
جنسی تعلقات آسان اور جنسی مزاج مشکل ہو ۔ ادب و اخلاق کا سب سے اہم فریضە یہ 
ہے کہ وہ ایسے سماج اور معاشرہ کے قیام کے لئے کوشاں هو جس میں صحت مند جنسی 
تصور ہو اور مرد و عورت‌کی جنسی زندگی میں ایسا توازن برقرار رہے جس کی تلاش هیر 
اسان آج تک سرگرداں ہے ۔ 

ادب میں فحاشی ء لذتبت اور جنسی هیجان کے حرک ہمارے وہ ادباء و شعراہ 
ہیں جو فرائڈ کے پیرو اور متبع ھیں۔ مارکس کی طرح فرائڈاکا ذہن بھی یک رخے پن اور 
الهھاؤ کا شکار ھے۔ جنس کی اس نفسیانی ا جھن کی جس نے فرائڈ کے ذہن کو پراگندہ 
کر رکھا تھاء ایک جام نفسیات نے بڑی خوبی سے وضاحت کی ہے , وہ کہتے میں : 
۱ ٭جنس کو آفاقیت عطا کرنے کے باوجود فرائڈ کے حصے میں جو 


۹ 


کچھ آیا ھے وہ سرتاسر بمجاز ھے ۔ حقیقت تک اس کی رسائی نہیں 

ھوسکی ھے ۔ و سمجھہ نہیں سکا کھ ارتفاع جبلت ( دہناھدناطاد5) کی 

ایک ایر بھی شکل ھے این جبلت کا مجاز سے حقیقت کی طرف 

منتقل هونا۔ تہذیب کی ترقی کے ساتھھ انسانی جبلتیں اپنے اظبادر کے 

لئے ئی وسعتیں اور راہیں تلاش کرتی رہتی ہیں۔ ایسی راہیں جو 

زیادہ مہذب ٴ زیادہ وقیع اور زیادہ صحت مند ہوں؛ پھر انسانی دلچسہپیاں 

صرف مادی اشیا تک محدود نہیں رہتیں بلکه اسکے اشتیاق و طلب کا 

حور و مرکز ایک ایسی غیرمرثی ہستی بن جاتی ہے جو اس کارخانة 

عا م میں افادۂ فیضان کا سرچشمه ہے ە' ۔ 

اس طرح ہمارے نفس کا مقصود و منتبی جنس باقی نہیں رہتا اور نہ کوئی مادی 
شے رہتی ہے بلک ایک نفس مطلق جسے ہم معبود یا خدا کہتے ہیں ہمارا مقصود و 
منتہی بن سکتا ہے , جو حیات و کائنات کی تمام اصل حقیقتوں کا سرچشمهھ ہے -۔ میرےے 
نزدیک جنس کا صحتمند اور صالح تصور وہ ہے جس کی وضاحت قرآن نے کی ہے ۔ 
فرآن مجید کا کہنا ہے : 

٭ اور اس کی نشانیوں میں سے ہے کە اس نے تمہارے لئے تمہارے ہی 

جسم سے بیوہاں پیدا کیں تاکہ تم ان کے پاس سکون حاصل کرہ 

اور تمہارے درمیان محبت و رحمت پیداکردی یقیناً اِس میں ان لوگوں 

کے لئے بہت سی نمانیاں هیں جو غور و فکر سے کام لیتے یں >- 

(سورہ ٠۰‏ رکوع ۴۱) 
قرآن جید کی اس وضاحت سے عورت اور جنس کا وہ اعلیٰ معیار ھمیں ملتا ھے جو 

جنسی زندگی کا مطلوب و مقصود ھے ۔ قرآن اِس تفسیانی حقیقت کی نعاندھی کرتا ھے که 
انسانی روح کسی روح کی جویا دھتی مے اور انسان کی فطرت میں ایک ایسے سکون کی 
طلب رکھدی گئی ھے جو ایک نفس کو دوسرے نفس سے ملتا ھے اور جو آپس میں 
فطری مناسبت اور مودت و رحمت کا جذبہ رکھتے ھیں۔ یه قانون رفاقت فطرت کا ایک 


۱ انسانی جبلنوں کا مطالعهے_ ار عمد قاروق خاں 
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عالنگی قانون عے: جس سے کوئی آفس انسآنی میں ےت رتا و رہ کا رق 
بڑا نازک اور لطیف رشتہ ھے ۔ اِن کے وجود کا مقصد محض جنسی تسگین نہیں ھے بلکہ 
ران او ررعایٰ آغارائے ہس دویں: ایک بترم کے نشار او غرم زاون ٢رز‏ 
مرد کی صرف شریک حیات ھی یں بلکہ رفیق حّآت بھی ھے ۔ٴقدرت نے ایک دوسرے 
فو ائن وق کا ک یناز زان از نایا ہے تاکە اُنہیں کسی تتہائی کا احساس 
ستا نہ سکے اور اُن کی زندگیوں ٴ میں خوشی و مسرت اور سکون و طمانت گے سدا بہار 
ول کن مان 
جنس کا یہ صحت مند تصور ھمارے اخلاقی آقدار کی ٴ ایک' 2088200 جو ادیب 
اور شاعر اس صحتمند جنسی تصور سے ھکر مر یقضانہ جنسیت کے کا مین اور اپنے 
ادب کو عریانیٰ و فحاشی کے اطبار کا ذریعہ بناتے” میں خشیقتا وہ سُماجٴ میں بیماری پھیلانے 
اور ادب کے چشمۂه صا کو گدلا کرنے کے کی غزم کا آرتکاب کرتے یں ۔ ایسا ]دب آچھا 
اور اعلی ادب نہیں ھوسکتاء اس کا مٹا دینا ھی همَاراٴ فرض ھے ۔ احقیقت نگاری گے سْالله 
میں عریانی کا اظہار کوئی صحت مند جذبہ نہیںء بلکہ آیەٴ مریضانہ ھن کی عکاشی”ھے ہ ٴججس 
کا مقصد تعیش,ء لدت پرستی اور ھیجان کے سوا کچھ اور نہیں ۔ نتقیت نگاری ' کے 'نام 
سے ادب میں جوگھناؤنا پن اور گندگی آئی ھے اس کے سد باب کے لئےٴ طزوزی ھےکه 2 
اپنے ادب کے لے ان احلاقی اقدار کو نشان 'راہ بنائیں جن کی دھنمائی میں ادبی 
حقیقت نگاری فحش نگاری سے محفوظ رھے ۔ قرآن جید نے جس طرح جنض اور عورت کا صحت مند 
تصور پیش کیا ھے اسی طرح ادہی حقیقت' نگاری کے سلسلہ میں بھی قرآن'کا اپنا ادبی 
اسلوب ھے ۔ ادبیات عا م میں حقیقت نگاری کا یہی ادبی اسلوب آج بھی معیار بن‌سکتا ھے ۔ 
قرآن نے زندگی کی عریاں سے عریاں حقیقتوں کو ایسے اسلوب سے بیان کیا ھے که بات 
بھی پوری طرح سامنے آگئی ھے اور کہیں پر لذتیت اور فحش نگاری کی پرچھائیں نہ پڑسکی 
رت وت اووک ارآ ری کا واقلھ) اس سلملہ میں واضح مثال ہے ء کتنے 
خوبصورت انداز میں اس نازک جاسی واقعہ 2 عکاسی' کی گی هھےء جس میں لات اور 
عریانی گا شائبہ نہیں بلکه اس سے عبرت و صیحت کی روح تا ھوجاتی ھے۔ فرآن'کا ں4 
ادہی اسلوب اور سچی حقیقت گی ملاحظل" ھو۔ 
٭مصر میں جس شخص نے اسے خریدا اس نے اپنی'ڑڑی' ئطے کہا اس' کو اچھی 


"٦ 
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لرح رکھنا: بعید نہیں کہ موارے لئے مفید ثابت ہوء یا ہم آسے ہے بیٹا بنالیں۔ اس طرح ہم 
ہے یوسف کے لئے اس سر زمین میں قدم جمانے کی صورت نگالی اور اُسے ععامله فہمی 
کی تماد یم دینے کا نتظام کیا ال۵ انا کم ک ر کے رھتا ھے مگر اکثر لوگ جاتے نریں 
ھیں۔ ۶ جب وہ اپنی پوری جوائی کو پہنچا تو م نے اق قوت فیملہ اور علم ءعطا کیاء 
اس طبح ہم ایک لوگوں کو جزا ادینے ھیں۔ جس عورت کے گار میں وه تھا وہ اس پر 
ڈورے کان لگی اور ایی روز فزواد بند اک رکے بولی : آجاء وت نے کہا: خدا کی 
پناہء میرے رب نے تو جھے اچھی منزلّت بخشی (اور میں یہ ام کروں ١‏ )ء ایسے ظالم کبھی 
لاح نہیں پایا کرتے ۔ وہ اِس کی طرف بڑھی اور یوسف بھی اس کی طرف بڑھتا اگر 
اپنےٴ رب 5 برھان ُ4 دیکھ لیتا / ایسا ھواء تاکھ ھم اس سے بدی اور بےحیائی کو دور 
کروی در حقیقت وہ ممارے چنے هوئے بندوں میں سے تھ ١۔‏ آخرکار یوەف اور وہ آگے 
,010 طرف بھاگے اور اس نے پیچھے سے یوسف ب کی قعیص (کھینچ کر) بھاڑدی۔ 
دروازے پر دونوں نے اس کے شوھر کو موجود پایاء اسے دیکھتے ھی عورت کہنے 
لگی : ٭کیا سزا مے اس شخص کی جو تیری گھروالل پر نیت خراب کرے؟ اس کے ۔وا 
ایر کیا سرا ھوسکتی ھے کہ وہ قید کیا جائے یا اُسے ۔خت عذاب دیا جائےە ۔ یوسف 
نے کہا: × یہی مجھے پھانسنے کی کوشش کر رھی تھی > : اس عورت کے ا|ہنے کنہه والوں میں سے 
ایک شخص نے (قرینے کں) شہادت پیش کی کە اگر یوسف کی قمیض آگے سے پھٹی ہو 
تو عورت مچی ھے اور یہ جھوٹا اور اگر اس کی قمیص پیچھے سے بھئی ہو تو عورت 
جھوٹی ھے اور یہ سچا ۔ جب شوھر نے دیکھا کہ یوسف کی قمیص پیچھے سے پھٹی ھے 

تو اس نے گہاء یه تم عورتوں کی چالاکیاں میں٠‏ واقعی بڑےے غطب کی ہوتی ہیں تمہاری 
چالیں ء یوسف ! اس معاملے سے درگدر کر اور اے عورت ! تو اپنے قصور کی معافی ماگ 
تو ھی اصل میں خطا کار تھی ۔ 


شہر کی عورڑیں آپس میں چرچ ے کرنے لگیں که عزیز کی وی اپنے نوجوان غلام 

کے پیچھے تھی ھےء غیت ا اس کو ہے قابو کررکھا ھے؛ غمارے نردیک تو وہ 
صریخ فا گردھی” ھے ۔ اس کک جو یہ مکارانہ باتیں سنیں تو ان کو بلاوا بھیج دیا اور 

نا کہ کے تکععار بلس آراثّه کی اور ضیافت میں هر ایک کے آگے ایک ایک 
چاری ی رگھدی (ور عینٴ اِس وقت جبکە وہ پھل کاٹ اك کر کھا رھی ٹھی) اس نے یوسف 


ںٔ 
بی 


و اشارہ کیا کہ انکے سامنے نکل آئیں ۔ جب ان عورتوں کی نگاہ اس پر پڑی تو وہ دنگ 
ہ گئیں اور اپنے ہاتھہ کاٹ بیٹھیں اور ہے ساختہ پکار اٹھیںء حاشاللہ ٠‏ یه شخص انسان نہیں ھے ؛ 
٠‏ تو کوئی بزرگ فرشتہ ھے۔ عزیر کی بیوی نے کہا:ٴ ٭دیکھ لیا ! یہ ھے وہ شیص 
سکے معامله میں تم مجھ پر باتیں بناتی تھیں ۔ بےشک میں نے اسے رجھانے کی کوشش کی 
اں؛ مگر یہ بچ نکلا۔ اگر یہ میرا کپنا نہ مائےگا تو قید کیا جائےگا اور بہت ذلیل و خوار 
وگاءہ یوسف نے کہا: اے میرے رب ! قید مجھے منظور ھے ء به نسہت اسکے کہ میں وہ 
ام کروں جو یہ لوگ مجھ سے چاہتے ھیں اور اگر تونے ان کی چالوں کو مجهھہ سے نە 
وکا تو میں ان کے دام میں پھنس جاؤنگا اور جاھلوں میں شامل ہوں‌گا - اس کے رب نے 
س‌کی دعا قبول کی اور ان عورتوں کی چالیں اِس‌سے دفع کردیں۔ بےشک وھی ھے جو 
بب کی سنتا اور سب کچھ جانتا ھے ۔٭ )( سورہ یوسف رکوع ٣‏ از تفہیم القرآن) 


اسی طرح اور بھی جتتے واقعے اور تاریخی حقائق قرآن نے بیان کئے ھیں سب 
گی روح عبرت و نصیحت ھے اور جن کا مقصد انسانیت کی تعمیر اور معاشرہ کی تطہیر ھے ۔ 
رآن کے اس ادبی اسلوب اور صحتمند حقیقت نگاری کے سامنے وہ واضح اور متعین 
خلاق قدریں میں جن کو ابھارنا اور پیدا کرنا ھی ھمارے ادب کا مقصد ہونا چاہئے ۔ 

ادب میں جنسی جذبہ کے اظہار کی اھمیت سے ھمیں انکار نہیں لیکن جو چیر 
اہل اعتزاض اور لائق توجهہ ھے وہ ادیب کا طریقة اظہار ھے۔ جنس ھر دوراور هر زمانہ 
ہیں ادب کا موضوع رھا ہے ۔ جنس کا ذکر ادب میں آیا ھے اور آتا رھے گا۔ یہ ذکر 
کبھی کبھی تو اپنے عبد کے میلانء رجحان اور اخلاقی و سماجی نقعانظر کا مظہر رھا ھے ء 
یکن زیادہ تر همارے ادباو شعراء کی انفرادی جنسی گھٹنء ناآسودگی؛ کجروی اور ذھنی 
یماری کا نتیجہ ھوتا ھے۔ ھر دور اور ھر عہد کی شاعری کے بڑے حصہ پر اس عہد کے 
سماجی حالات اور اخلاقی نقطه نظرکی چھاپ رھتی ھے۔ عربی شاعری کا ابتدائی دور جسے ھم 
جاھملی شاعری سے تعبیر کرتے ھیںء اس میں شجاعت, سخاوتء حسب و سب کا فرور, 
فخغر و مباھات کا بیجا اظہار زیادہ ملتا ھے ۔ اس کے علاوہ یه شاعری فطرت کی سادہ منظرکشی؛ 
ریت کے ٹیلوں, کھجوروں کے خوشنما جھنڈ اور اونچی نیچی پپاڑیوں کے بیان, اوٹوں اور 
گھوڑوں کے تذکرے سے بھری پڑی ھے؛ ساتھہ هي وب گا والہانہ اور دل آویز ذکر 


٣ 


ہوں نظر آئے گا اور یہی دورر جاھلیت میں عربوں گا مجموعی اقلاقی زقعاهُ نظر اور سماجی 
رجحان تھاء جس کا عکس ہمیں عربی شاعری کے بڑے حمه میں نفار آتا ھے - عرئی شاعری 
میں اس عام روش سے مٹ‌کر فحش نگاری کے بھی کچھ نمونے ماتے میں خصوعاآً 
امراء القیس کی شاعری فتی بلندی کے ساتھهہ فحاشی اور جنسی تلذذ میں بھی اپنی مثال 
آپ ہے ا ای کی وجە امرہ القیس کا انفرادی جنسی ذھن ؛ نا آسودگی اور اس کی ذڈھنی 
کجروی ھے . اسلام کے بعد عربی شاعری میں جب اخلاقی اقدار کا اضافه ھواتو اس 
سے شاعری کا سانچا اور اس کا اسلوب یکسر بدل گیا۔ حضرت رسول کے اس فرمان نے کھ 
امرہ القیس جہاں فن کا امام ھے وھاں جبنمیوں گا بھی سردار ھے. اس کی حیثبیت اور 
شاعری کی وقعت دونوں ھی پر اک ڈالدی - جاھل شعراء میں بھی آپ نے اُنہیں شعراء کی 
تحسین و تعریف فرمائی جن کے یہاں عام انسانی اخلاقی قدریں ٠‏ حکمت کی باتیں اور توحید 
کا تصور پایا جاتا تھا۔ اس طرح اسلام کی صبح سعادت کے بعد عربی شاعریفکر کی روشنی, 
یقین کی گرفی اور زندگی و حرارت سے مالامال ہوگئی ؛ جو اسلام کے اعلاقی اقدار و 
تصورات کی دین تھا- فارسی شاعری کا ابتدائی دود بھی وماں کے مذنھب و اخلاق اور 
تہذیبی و سماجی پس منظر کا آئینە دار ھے ۔ اسلام کے بعد توق و اخلاق کے اثر نے 
بجاز سے حقبقت کی طرف فارسی شاعری کے دخ کو موڑاء حافظ نے یادہ و ساغر کے 
پردہ میں مشامدۂ حق کی با کی اور سعدی نے تو مح×ض احلاقی اقدار کو اپنی شاعری 3 
موضوع بنایا۔ 

اس تبیہ کا مقصید اس حقیقت کا اظہار کرشا ھے کہ جنس کا موضوع ہرم 
کی شاعری مین رھا مے لیکن اس کے پیچھے حقیقتاً ِس عہد کا اخلاقی اور سماجی فلسفھ 
کام کرتا رھا ھے۔ ضرورت هھے یھ و یں نب کی کت و رن آود 
اخلاق سے اس کا ربط و تعلق پیدا کیا جائے اور سماج کو اخلاقی اقرار کے سانحت 
متوازن نایا جائے تاکہ ادب و شاعری میں اس کے اظہار کے ذدائع اور طریقے 
بھی متوازن ھوں۔ اس طرح بنظر عمیق اگر دیکھا جائے تو اخلاقی اقدار کا ھسار+ 
سماج سے گرا ربط اور تعلق ھے ادب و شاعری کے معیار کا تعام تر انحصار سماہ 
کے اخلاقی نقطة نظر اور اِس کے اندر اخلاقی اقدار کے اثر و نفوڈ پر ھے ۔ 

اِس طوبل تجزیہ سے يہ حقیقت بخوی واضح موجاتی عے کہ ادب میں اخلاة 


و 


اقدار کو بنہادی اہمیت حاصل ھے جو فرد کی سیرت کی تشکیل اور بحیثیت مجموعی پورے 
سماج کی صحت ند تعمیر کے لیے ضروری ہے ۔ سماج میں اخلاقي قدریں ریڑھ کی مڈیم 
۴ حکم رکھتی ھیں- ایک صالح اور صحتمند سماج کے لئے اخلاقی قدروں کی جو اھمیتِ 
ھے اس سے آج کے بے خدا اور بےاخلاق حکومت و سماج میں رھتے ہوئے ہم میں ہے 
کون انکار کرسکتا ھے ؟ آج کا الحاد اور اخلاقی نراج موچودہ انسانی تاریخ میں ایک 
اتہائی ناپسندیددہ اور مضر حادثلہ ھے جس کے نام وضگواز اثرات سے آٹی نسلوں کے ذھنِ 
زھر آلود مورھے ہیں اور ان میں ذھنی و فکری اور اخلاقی نراج برپا ھے ۔ اہں ادب 
میں, بھی اخلاقی اقدار کا واضح طور پر یقین ہونا چاھئے ۔ 

ادب میں اخلاقی اقدار کا جب ذکر آنا ہے تو یہ مسثئلہ ادبی سے زیادہ سماجي 
اور معاشرتی بن جاتا ھے اور پھر اس سلسلہ میں ختلف قسم کے سوالات سامنے آتے مج 
اخلاق کیا ھے ؟ اس‌کا مقصود کیا ہونا چاہئے ؟ اس کا ماخذ اور منبع کیا ھے ؟ اہںکے 
پیچھے کوئی قوت نافذہ ہے یا نہیں ؟ انسان کو اخلاقی عمل پر ابھارنے کے لئے کیا کوئيی 
وت جرکہ بھی ہے ؟ يہ تمام ۔والات اخلاق کے سلسلہ میں بنیادی سوال ھیں - ان ىي“ 
وضاحت ھی ہے شعر و ادب کی دنیا میں بھی واضح طور پر اخلاقی اقدار کا تعین ھوسکتا 

۔ اس سلسلہ میں طوالت کے خوف سے صرف چند اثاروں پراکتفا کروںگا ۔ 

اخلاق حقیقتاً ہم انسانوں کے حقوق و فرائضں کے وہ تعلقاتِ میں جن‌کو ادا 
کرنا هر انسان کے لئے لازمی اور ضروری ھے ۔ کائنات ک ھر حسن انسان کے دل و نگاہ 
کو اپنی طرف کھینچتا ھے ۔ اس طرح ھمارا اس جران دنگ و ہو کی هر شے سے کچھ 
نہ کچھ تعاق ہوجاتا مے ۔ و سم کچھ کر جو کٹ 
ابمان کے اندر اخلاقی حسٍ ایک فطری حس ہے جسے ھم انسان کے اندد کی آواز 
کہہ سکتے ہیں ؛ اسی اندر کی آواز کو فطرت ؛ ضمیر, وجدانء حاسہ اخلاق مختلف امو 
سے تمبیر کیا جاتا ھے ۔ ان فلسفیانہ تعببرات سے مشاکر یہ حقیقت انی جگہ سلم ہے 
کہ انسانی اخلاقیسات دراصل وہ عالبمگر حقیقت حقیقت ہیں جو ھمیۓه سے جانی اور پہچانی ھیں۔ 
نپکی اور بی کا شعور انسان کی فارت : میں ودیعت ھے ۔ یہ ایک قسم ۲ اغلاقی' وجدان 
ہے جو هر انان کے اندر فطرآ موچود هے ؛ چس کے ذریعہ ہم اخلاقی اقدار ٦‏ اجساس 
کرتے میں ۔ چیں طرح انسانِ کی فطرتِ میں دوسرے وجدانیسات میںء جن سے ھم حسن و 
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اقبح اور خوبصورتی و بدصورتی گا احساس کرتے ہیں اسی طرح ھمارے اندر اخلاقی 
حاون مے جس کے ذریعه٭ھم اخلاق کی اچھائی اور برائی گا ادراگ کرتے ھیں۔ یه 
_۔حس انفزادی طور پر اشخاص میں کم و یش ہوشکتا بے , لیکن مجوّعی طور پر انسانیت 
کے شعور نے انسانی اخلاق کےٴ بعض آوصاف پر قضائل اور خوبی کا اور عض اوعاف پر 
رذائل ایر برائی کا یکساں کم لگایا,ھے۔ صذق؛ ڈبان کی سچسائیء دل کی سجائی؛ 
ضٰل کی سچائی؛ سخاوت , عفت و پا کہازی ء دیانت و امانت ؛ شرم و حیا؛ رحمء صدل و انصافء 
”احنثان, عفوودرگذرء حلم و بردباڑی “ٴ لعطف و مہربانی ' تواضع وخاکساری ؛ خوش کلامیء 
ار ٠‏ اعتدال ء خودداریء عزت نفس ؛ شجاعت ؛ ا۔تقامیء حق گوئیء استغنا وغیرہ یه ایسے 
'قعنائلٴ انسائی ہیں جن کو ھر ادور اور هر زمانے میں قدر کی نگاہ سے دیکھا گیا عے ‏ اور 
ان 'کے برخلاف کب , وعدہ خلاقی ' خیانت ء بددیانتی ء غداریٴ اور دغأبازیء بہتانء 
٭ُفل سموزئء غیت ء بدگوئی ." دو رخاپن ٠‏ بدگمانیٰ, مداحی, خوشامدء بخل؛ حرص وطمع, 
بے ایٰمالی :چوریٰء ناپ ٹول میں کمیٴ و یشیء رشوتء شراف وشی, غیض وغطضبء بغض و 
کلنہ, ظلم ؛“”فخر و غرورء ریاء خودینی ٭ اعشدء 'فحشگوئئء وغیرہ یہ ایسے۔ رذایل' اخلاق 
بھی ء مجن کو ”سماج سں عو یں گیا کی ا کا سا اتا اور 
'مانتا گۓ , ج کی بدؤلت انسانی افراد اور تجماعنت دونوں ھی کو' روحانی :اور مادی نقصانات 
× نے میں “بی دہ مستقل اخلاقی قدادیں ( :٭۷۵) نین . جو تغام بدلے*ھوئے الات 
”اور خر دور اور هر زنانے یں یکناں اپنی جگہ ثابت وٴ قائم رہ*سکتی میں :جن میں کوئی 
ٹبدل' و تغیر“ منکن ‏ نہیں ان اخلاقی اقدار کو عمل کی دنیا میں بروےکار لانے کے لئے :اس 
با کی سزوڑك ہے کہ حیات و“ کاثنات کو باخخدا تصور کیا جائے اور امن کا مقصود 
رضاے البی قرار دیا جائے اس لئے کہ خدا کی رضا ھی انان کو ان اغلاقی اعمال پر 
'آُبھارا سکتا ھے اور “اس نے اعلاق کو ۔ایک ایسا بلند ترین معیار مل:جاتا:ھے ٤‏ جس کی 
ہزات اخلاقی اِرتقا کے امکاات کی کوئی حد نہیں تھتی ۔ 
زندگی ہیں ان اعلاقی اقدار کی اتنی 'اعمیت بھے کە ھماری۔ زندگی کا اکوئی 
”علعبہ :بھی ا سکے 'طمەگیر :اثر تھے بچٴ نہیں کت _ مضوورت ھے کھ عر جگ اور“تھر شب 
“'زنڈاگی" میں , خواہ'انفزادی' کراداد , گھر'یلو مغفاشرت شہری زنڈ گی ء علکی سیاعتہ:ھو یا معاشی 
“٭گارویار , منڈی :بازار' لور بین الاقوامی ادازہھوء اخلاق * کو حکمراں: بنایا جائے “اور امن‌کی 


پ کی 


شش ہونی چاھئے کە معاملات زندگی کی باگیںء خواھشات ء اغراض اور مصاحتوں کے 
بجاے اخلاق کے ہاتھوں میں ھوں ۔ زندگی میں اخلاق کی اس اھمیت کے بعد ھی ایک 
صالم صحت مند سماج کی تعمیر مکن ھے ۔ ان اخلاقی اقدار کو سماجی زندگی کے 
رگ و ریشے میں اسی طرح رچ بس جانا چاہئے ۔ 
شاخ گل میں جس طرح باد سحرگاھی کا نم 
اخلاق کے ان بنیادی اقدار کو ھمارے ادبی اقدار کے ساتھہ ھم آھنگ هو چاہئے۔ 
ادب اور اخلاق دونوں ھی کا مقصود یہ ھے کہ ھماری زندگی میں پاکیدگی اور شادای آئے 
اور ایک ایسے نظام زندگی کو پر وان چڑھایا جائے جس میں اخلاق کو بنیادی اھمیت 
حاصل هو؛ مادیت کا تصور کم اور روحانیت کا تصور زیادہ ہو جس میں ہد کی اور فحاشی 
نہ ھوء نفرت ء عداوت اور حسد و خودغرضی کے ذلیل جذبات دہیں اور ختم ہوں ء نیکی ء شرافت ء 
صداقتء اور عدالت کے پاک جذہات )بھریں ور پروان چڑھیں۔ آج کی دنیا ایسے ھی نظام حیات 
کی متمنی ھے۔ اب یہ ھمارے ادباء و شعراء کا فرض ھے کہ اپنی تخلیقات سے ایسا ذھن 
اور مزاج پیدا کریں جو ایک صالح نظام زندگی کی بنیاد بن سکے ۔ اس طرح اگر ادب 
اور آرٹ میں اخلاقی اقدار پیش کی جائیںگی تو اس سے آرٹ کی حیثیت مجروح نہ ھوگی 
بلکہ تجربہ کا اخلاص , فن کی صداقت اور روح کا جذبہ ایسے ف‌کار کے فنی کارناموں کو 
تاہش دوام بخشےگا ۔ایسا شعر و ادب جس میں اخلاق کا کوئی تصور نہ هو وہ بجاے خودکوئی 
اعلی تخلیق نہیں ھوسکتا اور اس کے پڑھنے سے ھمارے سرمایہ مسرت و بصیرت میں کوئی 
اضافہ نہیں ھہوسکتا ۔ میتبھو آرنلڈ کا یہ قول مبنی برصداقت ھے که جو شاعری اخلاقیات 
سے بغاوت کرتی ھے اور جو اخلاقیات کو پس بشت ڈال دیتی ھےء وہ زندگی کو بھی 
پس پشت ڈال دیتی ھے ۔ 
ادب اور اخلاق کا یہ باھمی تعلق ایک بڑا ھی اھم اور نازک سئله ھے ء ا سکے 
لئے فن‌کار میں کمال فن اور کمال اخلاق کی ضرورت ھے اور اسکے لئے ایسا ذھنی توازن ء 
عملى توافق درکار ھے جو دونوں‌کو کمال فن کے ساتھ هم آمنگ بنا سکے ۔ اب سوال یه ھے 
که اخلاقی قدروں کے ادب میں انعکاس کا طریقہ کیا ہو ؟ اس پر ابھی مزید غور وفکر 
گی ضرورت ھے ۔ میرے خیال میں ادیب و شاعر کے اخلاقی احساسات جتنے عمیق اور ان 
میں اس کا شعور جتنا واضح ہوگا انکے تخلیقات میں اس کے اثرات اآتنے ھی گہرے اور 
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نمایاں موںگے ۔ نیکی اور خیر کے اخلاقی اقدار انسان سے باھر اپنا کوئی وجود نہیں رکھتے 
بلکہ خود اس کے عمل میں مضمر ہوتے ہیںء اور عمل پر وھی مجبور ھوتا ھے جس کے دل 
میں آرزو کی خلش ہو ۔ یہ خلش آرزو ھی ایک اچھے ادیب کو حیات بخش تخلیق پر 
آمادہ کرئی ھے ۔ وہ ادیب و شاعر جو اپنی اخلاقی تکمیل کی کوشش کرتا ھے ؛ اس سے 
صرف اس کی شخصیت کی تکمیل نہیں ھوتی بلکە حقیقتاً وہ زندگی کی اقدار اور ادب کے 
معیار میں اضافہ کرتا ہے؛ اس طرح اسکا یہ فرض ہوجاتا ھے کہ وہ اخلاقی اقدار اور 
آدبی اقداد میں اپنی تخلیقات کے ذریعہ کامل ہم آھنگی اور ربط و تعلق پیدا کرے تاکھ 
اس کی تخلیقات ادبی دنیا میں صالح ء صحتمند اور اعلیٰ ادب گا نمولہ بن سکیں ۔ اسکے لئے 
گہرے آدبی شعور کے ساتھ دائمی اخلاقی قدروں پر گہری نطر اور اس پر اذغان و یقین کی 
ضرورت ھے۔ ناک وہ اخلاقی قدریں ادیب و شاعر کے لئے جذبہ بن جائیں - ادب میں فطری 
طریقه پر اخلاقی قدروں کے انعکاس کے لئے ادیب و شاعر کی عملى زندگی میں اسکا اظہار 
ضروری ھے ؛ اچھے فن‌کار کے لئے کردار کا هونا لازمی ھے ۔ اچھا ادب ھی اچھا انسان 
پیدا کرسکتا ہے ۔ قرآن نے ان شعراء کی مذمت کی ھے جن کے قول و عمل میں تضادھو 
لیکں وہ ادیب و شاعر جو خدا پرستء عمل صالح رکھنے والے اور بلند کردار ہیں وہ 
سماجء انسانیت اور خود شعر وادب کے لئے ایک قیمتی سرمایہ ھیں ۔ 


اں 
ماضی تمام کے تین صیغے 
از 
سونیا چیر نی کووا 


[ سونیا چیرئی کووا صاحبہ ماسکو کے انسٹی ٹیوٹ آف اش نیشنل ریلیشن کے 
شعبةُ اردو میں ریسرچ اسکالر کی حیثیت سے کام کررھی ہیں ۔ ان کی تحقیق کا خاص 
میدان اردو زبان کے ھ افعال > کی پیچیدہ شکلیں هیں۔ اس زبان کے ه افعال > پر اب تک اردو 
پا انگریری میں جو کچھ لکھا گیا ھے وہ ناکافی اور تشنه ھے ۔ غیر زہان بولئے والے کو 
اچھی اردو سیکھنے میں سب سے زیادہ دقت انھیں افصال کی مختلف شکلیں سیکھنے میں 
یش آئی ھے ۔ اس لئے اس بات کی ضرورت حسوس کی جارھی تھی کہ اردو افعال پر 
ایک مفصل تحقیقی مقاله تصنیف کیا جائئے۔ میرا حیال ھے کە سونییا صاحجبه نے ایک 
پڑے کام کا یڑا اٹھایا ے جو مکمل ہوجانے کے بعد اھل زہان کے لئے نہ صرف حیرت 
بلکہ عبرت کا بھی باعث ہوگا ۔ یہ مضەون ترجمہ نہیں بلکہ مصنفہ کی اصل تحریر ھے۔ 

[ ایڈیڈ] 

زمانه فعل کے ان صیغوں کا نام ھے جو یہ دکھاتا ھے کە کام ہولیے کے وقت 
سے کیا تعلق رکھتا ھے۔ مثال کے طور پرء عاضی یہ ظاہر کرتا ہے کہ کام بولنے کے 
ال نے وا راو 

ماضی کی تقسیم دو حصوں میں کی جاسکتی ھے ۔ ماضی ناتمام اور ماضی تمام ۔ 
اردو اور ہندی میں ماضئی تمام کے تین صیغے ہیں۔ ماضی تمامء ماضی قبل ماضی اور حال 
تمام ۔ يہ فعلوں کا وه گروهہ ھے جو یہ ظاھر کرتا ھے کە کام گرر چکا ھے ۔ لسانیسات 
میں کام کا گزر چکا ہونا صورت کہلاتا ھے ۔ اس لحاظ سے ماضی تمام کے تین صیغوں 
میں کوئی فرق نہیں ھے۔ ان میں جو فرق پایا جانا ھے وہ یہ کہ هر صیغے کے ذریعهہ 
ظاھر کئے ہوئے کام گا اپنا زمانی تعین ھوتا ھے ۔ ماضی تمام کا صیغہ یہ دکھانا ھے 
کہ اس سے ظاھر کیا هو کام اس وقت میں گزرا ھوتا ھے جس کا حال یا ماضی میں 
کسی عقرر لمحے سے تعلق کا تعین نہ کیا جائے ۔ حال تسام کے صیفے کے ذریعہ گزرا 


3۹ 


عوا کم پولنے کے وقت سے ملایا جساتا ھے'۔ ماضی قبل اس یہ ظاھر کرتا ھے کە گزرا 
ہوا کام ماضی میں کسی عقرر لمحے سے پہلے هو چکا تھا۔ 

مگر عاضی تمام کے ان تین صیغوں کا یہ فرق ان تینوں کی سب خصوصیات نہیں 
بضانا۔ عاضی تام اور ماضی قبل عاضی کے ذریعہ ظاھر کئے ہوئے کام بھی بولئنے کے 
وقت سے ملائے جاسکتے ہیں ۔ کسی دو صیغوں کے ایک جیسی صورتوں میں استعمال کا فرق 
آسانی سے محسوس نہیں ہوتا۔ عبارت میں عاضی تمام کے تین صیغوں میں هر ایک کے 
مختلف استعمال ہیں اور استعمال کے لحاظ سے ان میں بعض ہاریک فرق موجود ھوتے یں ۔ 
عر صیغے کے ختلف استعمال مختاف حالتوں اور کیفیتوں کو ظاہر کرتے ہیں۔ 

اب تک قواعد اردو اور ھندی کی کتاہوں میں ماضی تمام کے تین صیغوں کے 
نحوی استعمال پر کم توجهہ دی گئی ھے ۔ اس مضمون کا مقصد یه ھے کہ ماضی 
تمام کے تبن صہغوں کے نحوی استعمال کی خصوصیات کا تەین کیا جائے ۔ ماضی تمام 
کے تین صیغوں کا استعمال اردو اور عندی گرامر کا ایک اہم مگر پیچیدہ اور غیر متعین مسئلہ 
ہے ۔ ماضی تعام کہ ان تین صیغوں کو سمجھہ لینے کے بعد اردو اور مندی کے کچھ 
دوسرے فعلوں کی خصوصیت سمجھنا آسان ھوجائے گا ۔ مثلاً کرتا رھاء کرنا رھا ھے؛ 
کرنا رھا تھاء کرتا گیا۔ 

ماضی تمام کی تین شکلوں کے بارے میں بحث کرتے وقت فعل مرکب اور مفرد 
کا بھی سوال آنا ھے جس سے یہ مسئلہ اور مشکل ہوجاتا ہے ۔ یہاں ھمارا مطلب یہ نہیں 
ھے کہ اصل فعل کے ساتھ ٭ لیناء ہ دیناء ٭ جاىاء وغیرہ جوڑنے سے اسکے معنی میں 
گیا تھوڑا بہت تغیر ہوجاتا ھے ۔ یہ مرکب افعال کا موضوع ھے جو ھمارے اس مقالے 
سے تعلق نہیں رکھتا ۔ 

جب ھم ماضی قہل عاضی اور حال تمام کی بحث میں مفرد اور مرکب فعل گا نام 
لپتے ہیں تو ھماری مراد یہ ہوتی ھے که اصل فعل کے ساتھ (چاھے وہ خود مرکب ہو 
مثلّآء شامل ھوناء حاصل کرنا) کوئی اور فعل معنی میں تہدیلی پیدا کرنے کے لئے جوڑا جائے ٭ 

ماضی نمام کے تین صیغوں کے استعمال بتاتے وقت جمله نمیدی کے کے الگ 
جگہ رکھنا ٹھیک معلوم ہوتا ہوۓ کیونکہ اس قسم کے جملوں میں ماضی قبل ماضی کا فرق 
اپنی الگ خصوصپت رکھتا ھے ۔ 


۲۔٣٠‎ 


گیا جائے تو ماضی تمام 3 امتعصال ھوتا ھے ۔ اس سے اس کے علاوم اور کچھ نہیں معلوم 
ہوتا کہ کام گذشتہ زمانے میں وا ھے جہکہ باقی دو (حال تمام اور ماضی قبل ماضی) یہ 
دکھاتے ھیں که گزرے موئے کام کا بولنے کے وقت سے کیا تعلق ھے ۔ مثلاٌ ۔۔ 

ہائیل ۱ء اس کے دماغ میں یہ انجانا نام ہم کے گولے کی طرح پھٹا ( عباس 
ڈیڈ لاڑ ۔ )۱۰١‏ 

.... ایک مرتبه جہاز پر سے کود کر ڈوہتے کو نکالا ء یوں انعام پائے اور فلاں فلاں 
اخہار میں میری تعریف ج٢ی‏ 8 وو ( سرشار ۔ فسانه آزاد جلد ڈوم ۔ ۷" 

کتان اس مقام پر بیٹھہ گیا۔ ایک شخص نے گا ومن (سرشار۔ فسان آزاد ۔ 
جلد دوم ۔ "٦٥‏ 
رھنے کو ایک کوٹھی بھی مل گئی ۔ جھنیسا بھی آگئی ( پریم چند گودان ۔ )٤٥٥‏ 

سکرا کر مصافحہ کیا مگر آزاد گی سرد مہری پر کال رنج وا قریب کی 
ایک کرسی ار بیٹھیں (سرشار۔ فسانه آزاد ۔ جلد دوم - )۲۹‌۹٤‏ 

زمان4 ماضی میں اگر کی کم ایک دو سر ہے کے بعد ھوئے ھوں اور ان کو بیان 
کیا جارھا ہو تو ایسے جملوں میں ماضی تمام کا فعل آتا ھے ۔ یہ صورت عام طور پر یسانیہ قصوں 
میں پیدا ھوتی ھے ج<جیسے ایک دن ےب معمول احہاب نَ جلسه تھا ۔ کوئی غزل بڑہ رھ 
تھا۔ احباب داد دے رھے تھے اتنے میں میں نے ایک شعر پڑھا۔ اس کھڑکی طرف سے 
واہ واہ کی آواز آئی ۔ میں چپ ہوگیا اور احباب بھی اس طرف متوجھ ہوگئے ۔ منشی احمد 
حسین نے پکار کے کہا غابانہ تعریف ٹھیک نہیں۔ اگر شوق شعر و سخن ھے جلمہ میں 
تشریف لائیے ۔ اس کا کوئی جواب نہ ملا۔ میں غزل پڑھنے لگا۔ بات رفت گزشت هوئی 
تھوڑی دیر کے بعد ایک ٭ مہریە آئی اور اس نے پہلے سب کو سلام کیا پھر ایبہ کہا٭ 

٭مرزا رسوا کون صاحب ہیں؟ء احہاب نے مجھے بتادیا۔ مہری نے کہا ٭ یوی 
نے ڈرا آپ کو بلایا ھے > (مرزا رسوا ۔ امراؤ جان ادا ۔ ۴) ۔ 


۲۴ 


اگر جملے میں مناسب الفاظ موجود ہوں تو ماضی تمام کا صیفہ کچھ عرصے 
تک کئی بار هھونے والے کاموں کو ظاعر کر نے کے لئے بھی استعمال ھوسکتا ھے مث ۔ 

رات کو کراہ کراہ کر کئی بار جاگے (عصمت چفتائی) ۔ (تین اناڑی ۔ )٦٦‏ 

.., ہم نے تو برسوں اندھے فقیر کی غلامی کی .. ٠...‏ (پریم چندا۔ پردۂ 
مجاز ۔ )۲٢‏ 

لیکن اگر ان خصوص الفاظ کو جملے میں سے نکال دیا جائے تو کام کی تکرار 
یا تسلسل کا احساص باقی نہیں رھتا ۔‫ 
کئے موئے کام کی طرح بولنے کے وقت سے ملادیا جاسکتا ھے ۔ اگرچہ گذرے هوئے 
ام کے تیجھ م۴ ہولتے وقّت موجود ھونا موجودہ حالت سے صاف ظاہر ھوجاتا ھے نام 
کپنے والے کا مطلب کام کے گذر چکے ھہونے سے ھهے ۔ جیسے ۔ 

مہتا کو ایسا معلوم ھوا گویا ان نرم و نانکگ ھاتھوں نے سارا درد کھینچ لیا 
(ہریم چند ۔ گؤدان - )٤٥۷‏ ۔ 

اسے تو میں نہ آے جاؤں گ۴ سرگار ! آپ اتی دور سے آئےء اس گڑی دھوپ 
میں شکار کیاء میں کیسے اٹھالے جاؤں ؟ (پریم چند - گؤدان ١٥۱)۔‏ 

آج تیس سال زندگی سے لڑنے رھنے کے بعد وہ هار گیا سس (ریم چند ۔ 
گؤدان ۔ )٢۸٥۰‏ ۔ 

میں سمجھا تھا گ٭ بس اب وارنؤٰ آیا اور پولیس والوں ئے گرفتار کیا اور قمرن 
عمربھر کے لئے چھٹیں اور ھم قید هوئے (مرشار ۔ سیرکہسار؛ جلد دوم۔۔٥۴۹۰)‏ ۔ 

جب کام کو ہولنے کے وقت سے ملا دیا جاتا ھے اور حال تمام استعمال کیا 
جاتا ھے تو توجہ کا مرکز گذرے ہوئےکام کا نتیجھ ہوتا ھے < اس نتیجہ کی طرف سننے 
والے کی توجہ دلائی جاتی ھے جیسے ۔ 

ڈاکٹر صاحب نے کہا ۔ردی حالت ہے ۔ بڑا صدمہ پرونچا ھے ۔ علاج مشکل ھے ٠‏ 
(سرشار ۔ فسااه آزاد جلد دوم۔-۱٦۲)‏ . 


ن9 
۲ 


گانوں پر یقین نہ آیا بولا: دارے نہیں مالکە عجور نے شکار کیا ھے؛ سو ھم 
کیسے کھالین ٭ (پریم چند : گؤدان۔-١٥۱)‏ ۔ 

کچھ اور کہنے والے تھے کە ایک چپراسی نے آکر کہا : سرکار بیگاروں نے 
ام کرنے سے انکار کردیا ھے . ٠...‏ (پریم چندء گؤدان ۔ -)۲٢‏ 

۳٣۔-ماضی‏ تمام کا صیغہ مستقبل کے معنی میں استعمال ہوتا ھے : 

١-قریب‏ ترین مستقبل کے معنی میں یہ مفموم مفرد فعل کے ذریعہ ظاھر کیا 
جاتا ھے ۔ جیسے : 

آخر طاقت نہ رھی اور پیٹ میں آگ لگی. نزدیک تھا کہ روح بدن سے نکلے 
( میر امن ۔ باغ و بہار ۔ )۱٣١‏ ۔ 

دل ھی قل مین ضوچٹے لگے کہ آج ھڈی پسلی ٹوٹی ۔ یہ تو کچا ھی کھاجائے گا ۔ 
( سرشار ۔ فسانة آزاد جلد دوم ۔ ۲۸۳) ۔ 

کہنے اور کام کرنے کے درمیان کم وقفه دکھانا مقصود ہوتا ھے جیسے ۔ 

میں ابھی آئی, ذرا لکشمی بائی سے تھوڑے سے پاپڑ لے آؤں ۔ (عصت چغنائی 
معصومہ ۲۸) ۔ 

...١٦‏ اچھا میں جللء خالدہ نے چادر اوڑھتے هوئے کہا۔ ( صالحہ عاہد حدین 
راہ عمل ۔ )٦٤٦٤‏ ۔ 

9 میں تو یہ کپہ رھا ھوں ساجورانی کہ آج ذرا سی چائے تو پلادوء ۔ 

ہ اچھا اچھا ۔ ابھی لائی > ۔ ( صالحه عابد حسین راہ عمل ۔ ۲۷۱ ۔ ۲۷۰) 

اگر اپنے باپ کا ھے تو ٹھہر جاء میں آیا ۔ (سرشار کامنی - )۳۹۰٣‏ 

۲۷ ماضی تمام کے صیفے سے ظاہر کیا هوا کم کسی تصور کی نفی کرتا ہے ۔ 
کہپنے والے کو کام کے کبھی عمل میں نہ آنے کا پورا یقین هوتا ھے ۔ جیسے : 

۶× مم اسے اپنے گھر میں رکھ. لیں گے > 

ہ<جی ہاں بہت رکھا اپنے گھر میںء خالہ اماں گوئی مار دیںگی (عصمت چٹتائی 
تین اناڑی -۔ )٥٤‏ ۔ 


بھلا مہاجن ؛ ھوں ؛ کیوں د نے لگا - ( مرزا رسوا 5 امراو جان أدإ ۔ ۷۷( 


واہ میں اس نیک کام میں کیوں خلل ڈالنے لگیء میں اسی ھفتہ میں آپ کے 
کپڑے دےدوںگی . ٠.‏ ( پریم چند سپاگ کا جنازہ ۔ ۲۲۹) ۔ 

۳٣-مفرد‏ اور مرکب جملوں میں جہاں ایسے دو فعل دئے جاتے ھیں جو ایک 
دوسرے سے لازمی تعلق رکھتے ھیں ۔ ایک کام کا عمل میں آنا دوسرے کام کے عمل 
میں آنے گا یش خیمہ ہوتا ھے ۔ جیسے 

اب تو ان کی لاج اس طرح بچ گئی کہ اس لونڈے کی خوشامد کرتے ہیں ۔ 
وہ ذرا بھی خلل انداز ھوئے اور عزت خاک میں مل گئی - (ہریمچند- گٹوڈان - )٤٥٥‏ 

اوہ تو ابی عرصهہ ھے ے میں گھوڑے پر سوار هوا اور چلا ے (سرشار - سا 
آزادء جلد دوم - )۱١‏ 

.., اور یہ تو جھکو پورا پورا یقین ھے کہ ادھر مجھے دیکھا اور ادھر یہ گئیں 
(سرشار - کامنی ۔ ۴۲۹) 

... ہیں دن یہ کنجی ھاتھ آگئی ہس فتح ھے ۔ (پریم چند - گنودان ۔ )٥٤١‏ 

ایسے جملوں میں ه جیسے ھی ء جس وقت ؛ کی قسم کے لفظ محذوف ھوتے میں 

گ۔زیادہ تر شرطیہ جملوں میں ماضی تمام مستقبل کے معنی دیتا ھے جیسے 

...ے. بھگوان نے چاھاتو سو رویے اس پیانے (جنتے ) میں پیٹ لوںگا 
( پریم چند - گنودان ۔ .)٠١‏ 

اگر کوٹھی ہک گئی تو برا ہوگا ۔ (عصمت چننائی ۔ تین اناڑی ۔ )١٣٤‏ 

.., پہ آھا ٹولی تو میں کھیں کی نہ رھوںگی ٠ ٠٠۰‏ 
( ٹمورش ۔ پتھرون کا سوداگرے-١١٥)‏ 

ایسے شرطیه جملوں میں پہلے فقرے میں مساضی تعمام کا فعل اور دوسرے فقرے 
میں ستقبل گا نعل هوتا ھے ٭ 

آیا جی ۔ دا گواء ھے میری جان سن سے نکل جائےگی جو آپ پیلو سے جط 
گئیں ( سرشار ۔ سیر کہسار ۔ جلد دوم۔-٥٥٥)‏ 

اس قسم کے بہت سے جعلوں میں دھمکی آمیز احساس شامل ہوتا ھے۔ جیسے 


۲٢٢۰ 


رائے صاحب نے گرم ھوکر کہا: اگر اس نے دیویجی کو ہاتھھ لگایا نو چاھے 
میری لاش یہین تڑہنے لگے , میں اس سے بھڑ حاؤں‌گا . . . ( پریم چند - گنودان۔ ۱۱۷) 

دھنیا نے سب کو سنا سناکر کہدیا کہ کسی نے اسے پانی بھرنے سے روکا تو اس 
کا اور اپنا خون ایک کردوںگی ۔ ( گثودان )۲۰٢‏ ۔ 

ابی جب سے میرے دیور نے للکارا که خبردار یہاں آئی: دھلیز کے اندر قدم رکھا 
تو ٹانگیں کاٹ ڈالوںگاء تب سے نہیں آئی ۔ (سرشار - کامنی ۲۸۲) ۔ 

٤-ماضی‏ تمام کا صیغة زمانہ حال یا ماضی :ناتعام کے معنی دیتا مے ۔ لیکن 
ضروری ھے کھ عبارت کے سیاق و سباق سے حال یا ماضی نا تمام ت مفہوم واضح طور پر ء۔ 
02 

اس صورت میں بار بار کے یا روزمرہ کے ہونے والے واقعه کو اس طرح بیان 

کیا جاتا ھے گویا یہ محض ایک بار یا ایک دن ہوا ھے - اس سے یہ فائدہ ھوتا ھے کہ 
سننے والے کی توجہ اس واقعه پر مرکوز هوجاتی ھے اور واقعه زیادہ واضح طور پر اسکے 
ذھن نشین ھوجانا ھے ۔ 

بھئی ان ماسٹروں کے خوب ٹھاٹ ہیں ۔ مزے سے سائکلوں پر دندناتے پھر رھے 
ہیں ۔ جسے جب جی چاھا ٹھوک دیا - مرغا بناکر کرسی رکھدی اور غصہه آیا تو کونے 
میں منھ دے کر چھٹی کے گھنٹے میں کھڑا کردیا ۔ کوئی جملہ پانچ سو دفعہ لکھنے کو 
دے دیا, نظمیں رٹوالیں ۔ (عصمت چفتائی ۔ تین اناڑی۔۔۷۷)۔ 

اسکی یہ کیفیت کہ ادھر محمد عسکری دروازے پر آئے اور وہ کودتی هوئی 
دوڑی کە ہ عسکری میاں آئے > ۔ (سرشار۔ فسانه آزادء جلد دوم--٢٥۲)۔‏ 

فو بت کی گار ان کی ا سے کیاکی لاک ان 
پھر جدھر دیکھ لیا ادھر سب دیکھنے لگے ۔ جس پر ان کی نگاہ پڑتی ھے اس پر ھراروں 
کی نگاھیں پڑتی ہیں (مرزا رسوا۔ !مراو جان ادا ۔ )٤٠٥‏ ۔ 

کسی مقام پر گامنی کو چین نہیں آتا تھا -۔ کسی سے بولتی تھی نہ چالتی تھی ۔ 
کھی اس کمرے میں گئی اور کھڑی هوکے واپسں آئی؛ کبھی اس کمرے میں 
جاکے مونڈھے پر یٹھی کچھہ سوچنے لگیء کبھی باھر آئی کبھ پھر تاسا اور زنیب کی ماں 
کے پاس ذدا بیٹھی ۔ (سرشار ۔ کامنی ٦٥١٤‏ ۔ ٤۷١٦)۔‏ 


ہے ۔ میڈ 2و ہر عر حم د ہر ہے 6۶ک کا ےم 








سح وی ٹر جج عو ص من و صد صو حیدہ میں کا رن کے ہے 

-ص ٴي جس ےں) جح ج٤ا‏ او و ی)۔پ جہ کو می < ہتےمم م٭ گو 
حیتے ص ح نہم ےہ ہت وک وی )کو ۰ ہے یپ سپ لو ید <س صا مہو سے ہیر تق 0 
و فی پور وید شی مب سر ممیت حر می ند جح نی جلشو ھ ہاو ۶ک 


ہم مہ 


جگی 
ہے لہپ حو چو 

ہو ٤و‏ صي حیہہ لم )تو ۴٣‏ کو ہہ م۔۔"پ 
ع وپ صر حم ہم زہیں یع شیہم ؟گ کو 
ہیں می کس ہی )مم رت مکی م ح ہكم مھ س کر کیہ 
صّ یىی [ صی مق ہت بر حتےز ص مہ جو 

ٗص| ص خی یی لح ہو حرخ۴ لو سے ہج نے لسر کم ۴٢‏ ۴ ۲۴ 


س-_س۔۔ب ٌجچوٴوٴيٌى---.--سیس.ے.٘٘م سس سسوسست چکٛتفح تھے 


ٴ5 2 ھ۸ ۱ 


لم ۶+ 


ھت جج تکھے۔ 
ں 

گام ہولنے کے وقت سے پہلے ا ڈذرا پہلے یسا بہت پہلے وا ھے ۔ لیکن اس کا 
نتیجە بولنے کے وقت ظاہر هونا ضروری ہے جیسے : 

انھوں نے پوچھا ہ آپ کو اس کی خبر کیوں گر ہوئی؟ ٭ 

دابھی ابھی رورپال نے لڑکی کے نام ایک خط بھیجا ھے جو اس نے مجھے 
دے دیاء (پریم چند : گؤدان: ۰)) 

...٣‏ میں نے ہت دن هوئے کہ خود کو تمپارسے چرنوں کی بھینٹ کردیا ھے 
تم میرے رھنما ہو >٠...‏ (پریم چند . گؤدان؛ )٠٥٥‏ 

ح.... جب سے آپ کو ہوم مبری ملی ھے؛ آپ کے بارے میں اس کی 
رائئے ضرور بدل گئی ہوگی ٭ ( پریم چند : گؤدان؛ )٤٢٢٥‏ 

گزرے ھوئے کام کا تیج مادی اور غیر مادی دو صورتوں میں ظاھر هوتا ھے ۔ 

١‏ بنتیجے گا مادی شکل میں ظاھر هونا۔ جو کام ھوچکا ھے وہ اب اپنی خاص 
ظاھری صورت میں ھمارے سامنے موجود ہے ء جیسے : 
مرکب فعل متعدی 

ە,.... ثوت کیا ھے کہ ابھی لگان ادا کردیا ھے؟ ( پریم چند: گؤدانء ۲۰۹) 

درانی منورما اب نے محل میں'رھتی هیں۔ انہوں نے کتنی ھی چڑیاں پال رکھی 
میں (پردۂ مجازء )٠٠٤‏ 

دو کندن ۔ هھمارے میاں نے ھم کو چھوڑ دیا ھے ۔ کچھ ھم نے نہیں 
چھوڑ دیا . .... ( سرشار: سیرکہسار جلد دومء ٦۹۹‏ ۔) 
مفرد فعل متعدی ٭ 

۵..... ھے تو میری پوتی یگ می تے اق لڑکی کی طرح سے بالا ھے ء 
(سرشار : سیر کہسارء جلد دومء ٦۹۸‏ ) 

ط... . اپنی ھی برادری کے ہیں۔ تمہہارے باہو جی انہیں کاشی سے اپنے 
ساتھہ لائے ہیں . ...ء (پریم چند : پردۂ بجازء )۳٣‏ 

دھنسیا۔ تمہارے کے میں نے گھر چھوڑا ھے . . . ۔٭ (سرشار : کامنیء )۴۰٣‏ 

فعل متعدی کی عفرد اور عرکب شکلوں کا فرق ھمارے اس مقالے سے تعلق نہیں 


۷ 


رکھتا ۔ دو فعلوں کی باعم ترکیب سے اصل فعل کے معنوں میں تھوڑا بہت تغیر هوجاتا ھے . 
جیسے اصل فعل کے ساتھ ٭لینا٭ جوڑنے سے فاعل کا فائدہ ظاہر ھوتا عے ۔ 
مرکب فعل لازم ٭ 
ہد چھٹں ۔ میں آتنی دیر سے اپنے دل میں یہی سوچ رھا تھا کە یە وھی قمرن 
ہیں یا پرستان سے کوئی پری سچ مچ تر آئی ھے ٭ ( سرشار: سپ رکہسارء جلد دوم؛ ۴۳۴۱) 
ہ. .. ,. اب اس وقت سے تہذیب بہت آگے بڑھ گئی ھےە (ہریم چند : گؤدان )۱٥١١‏ 
و ...,. اس گپ کے قربانء کہنے لگے پانچ ھزار ھ یڑ ھے اور آسمان 
7 رر رس سس ری 
س.... اس نے م سے کہا کہ ءواب ہے کہا پڑگئی ھوں ...4 
(سرشار : سیرکپسارء جلد دوم ؛ صفحه )٦۹٤‏ 
مفرد فعل لازم َ 
ور وھ سے وت ئل پنچے ھیںء (سر شارء سیر کہسار ‏ جلددوم؛ ۲۱۸) 
٭میاں آزاد نے جگایا کہ خواجہ صاحب اٹھیے طوفان آیا ھے > ( سرشثار : فسانه 
آزادء جلد دوم )٠٥ ١‏ 
ہ اس طرف سے دھوان اٹھا ھے ٭ ( سرشار : فان آزادء جلد دومء ۷كٔك۱|۷( 
تاہم اس صورت میں فعل لازم عفرد بھی ھوسکتا ھے لیکن کچھہ جملوں میں یە 
کام کے بجاے حالت دکھاتا ھے ۔ 
وسونا نے دیکھا کہ روپا باپ کی گود میں چڑھی مے تو حسد ہوا ء ( پریم چند؛ 
گؤدان؛ )٠٢‏ 
دوھاں جاکر سوچنے لگے کہ یه عورت بیطور ھم پر ریجھی ھمےء (سرشار: فسانة 
آزاد جلد دومء ۱۲۲( 
..., اب آپ وھیں جائیے جہاں آپ ٹکے ھیں ۷" (سرشار : فسان آزاد 
جلد دوم؛ ۲۲۸) 
بعض اوقات جملے میں استعمال شدہ فعل میں یه امتیاز کرنا مشکل موجاتا ھے کە 
وہ حالت کا اظمار کرتا مے یا کام دکھاتا ھے ۔ اوپر کے دوسرے اور تیمرے جملے میں 
بیجوں مے > اور ٭ ٹکے میں ء کی یہی کیفیت ھے۔ 


۲۸ 


فمل ناقص کا استعمال مرکب شکل میں هوتا مھے جیسے ۔ ھ دیکھتا ھوں کہ اس کی 
ساڑی پھٹ گئی ھے ء ( پریم چند : گؤدان ؛ صفحہ ۱۹۰) 

٭آرائشوں سے ہے نباز ھوکر اس کا حسن چاند کے سادہ حسن کی طرح چەمک 
اٹھا ھے ٭ (پریم چند : پردۂ مجاز ء ۳۹۰) 

کرپی نے کہا۔ تیرا نوکر بچ گیا ہے , مگر تیری گاڑی ٹوٹ گئی ھے۔ اس کا 
برا حال ھے ۔ ( سدرشن : پتھروں کا سوداگر ۰ "*)٦۸‏ 

×نظر آناء ٭دیکھائی دینا (پڑنا) ٭ ×اچھا رہرا) لگناء ہ(ایسا. اچہا) 
معلوم ہوناء جیسے افسال نافص مرکب ہونے کی وجہ سے عام طور پر اپنی شکل 
نہیں بدلتے ۔ 

فعل دملناء اور ٭ هوناء مفرد اور مرکب دونوں صورتوں میں استعمال 
ہوتا ھے جیسے 

اور ادھر مہراج بلی بھی ہزار غلیمت سمجھتے تھے کہ ایسی جوان حسینہ نازگ بدن 
خوش قسمتی سے ملی ھے ٭ ( سرشار : سیرکہسار ء جلد دوم . )٦٤١٤‏ 

س..., آج صبح صبح پندرہ سو گا سودا هوا ھے ...ےہ (پریم چند: 
گؤدان , ۲۸۷) 

٭ کچھ پاگل هوا ھے کیاء ( سرشار . سیر کہسار. جلد دوم )٥٣٤‏ 

×. ..... ان کا امتحان تو هوگیا ھے >٠...‏ (پریم چند : پردۂ بجاز ء )٦‏ 

صیفہ حال تمام میں فعل کسی شخص یا چیز کے کردار کو ظاہر کرتا ھے یعنی 
پہ دکھاتا ھے کہ فلاں شیص یا چیز کیا سے کیا بن گئی ھے جیسے: 

٭ دیکھا تو بادشاہ کی عجب صورت بن رھی ھے کە زار ہزرار رونے اور دبلا ہے 
سے آنکھوں میں حلقے پڑ گئے یں اور چہرہ زرد ہوگیا مے ہ( میر امن : باغ و بہارء صفحہ )٠١‏ 


مض سال ظاھر کرنے کے لیے حال تمام کے بجاےہ حالیہ معطوفہ کا استعمال ہوگا۔ اس قسم کے جملوں 
سے یہ بات معلوم ھوٹی ھے کہ کی شخص یا چیر کو کس حالت میں پایا گیا ھے . اس صورت میں کبھی کبھی عاليہ 
معطوفہ کی علامت ہد ہوا عذوف ھوئی ھے ۔ جیسے ہ مور شپر میں دھوم بچی ھے کھ ۰( سرشار : سر کہار 
جلد دوم )۷١٥ ٢‏ 

دوہاں تو آج کل جنگ چھڑی ھےء ( سرشار: فان آزادء جلد دوم : ۲۰) د جباز پر ایک جب طرح کی 
کھلیل چي هوئي ھے کہ انئے میں ھوا کا زور ڈدا کم ھوگیاء ( سرشار : ضاە آزاد ء جلد ددم ۰ ۲۹) 


۲۹ 


٭فرمانے لگی میں بہت تھک گئی ھوں اور بھوکی پیاسی ہو رھی ھوںء ( عیر امن: 
باغ و ار )٢۹ ٢‏ 

٭مہراج ۔ لڑکی کا چہرہ کیوں اتر گیاھے ٭ ( سرشار: سیر کہسار: جلد دوم, )٥۴۹‏ 

٭ذرا اپنا منه تو شیعے میں دیکھو ۔ ہڈیاں نکل آئی هیںء (سدرشن : دو مترتھے , )۱۳١‏ 

۲ نتیجے کا اثر کی غیر مادی شکل میں ظاہر ھونا: 

الف ۔ گزرے دوئے کام کے اثرات موجودہ حالت میں محسوس هوسکتے میں ۔ 

فعل کی تین قسموں کی جو بائیں پہلیے نمبر کے استعصەل میں کبی گئی ہیں وہ 
یہاں بھی پوری آترتی ہیں ۔ جیسے 
فعل متعدی ٭ 

لے“ اٰس نے ھماری ناک کٹوائی ھے تو میں بھی اُسے ٹھوکریں کھنے دیکھنا 
چاھتا ہوں ....> ( پریم چند : گؤدان م۳)۳)( 

ہد مہا نے ضد سے کہاء تم نے مجھے اتا سہک سمجھ رکھا ھے > ( پریم چند: 
گؤدان ء ٥۔‏ ۹٥٥ہ٥٢٦)‏ 

تعے ×6 نے اپنے کو سمجہا کیا ھے ؟ ..,“> (پریم چند : گؤدان, !ِ)) 

ہ مگر ایک بات میری سمجھ۔ہ میں ہیں آتی کہ قمرن کے میاں کو کیا ھورھا 
ھے۔ یا اُسے سانپ سونگھ گیا یا جورو سے امتعضا لے ایا ھے ... ء ( سرشار: 
سیر کہسارء جلد دوم؛ )٥٤٤‏ 

٭ پھلے آدمیوں کے ساتھ رھنے سے اس کی عقل کچھ جاگ اٹھی ھے ء ( پریم چند : 
گؤدان : )٢۸٥‏ 

٣٦.,ل,‏ اس وقت ہوا خوب ٹھنڈی ہے ۔ شاید کہیں میٹھ برسا ھے ٭ ( سرشار: 
فساہ آزادء جلد دوم, صفحہ )٣‏ 

٭ کپتے تھے تو سر چڑھ گئی ھے > ( سدرشن : پاپ کے پتھہ پرء صفحہ )۱٥١‏ 

ہ وہ بدساش یہاں کے اسپکٹڑ سے خوب گنٹھ گیا ھے ہ ( سرشار: سیر کہسار 
جلد دوم. )٠٥٥‏ 


۳٠۰ 


فعل ناقص ہ 

دآج تم پر جوبن کہاں سے اس قدر پھٹ پڑا ھےە (سرشار : سیرکہسار ءجلد دومء )۴٣٣‏ 

٭ نواب ۔ ھوش ٹھکانے میں ہیں ۔ هصارے تو ہاتھ پاؤں پھول گئے هیں کھ یا اللہ 
اب کیا ہوگاء ( سرشار: سیر کہسارء جاد دومء ۳۹۲) 

.. میں اندھکار میں بھٹک رما تھا۔ آج میری آنکھیں کھل گئی ھیں۔ آج 
جھے آتما کا اجالا مل گیا ھے > ( سدرشن : دو ڈاکڑ ۲۹) 

ب۔ گزرے عرتے ڑھنائے کے' کسی تجرتے ہا واقفیت کو ظاھر کرنے کے لئے 
حال تمام کا فعل استعسال ہوتا ھے ۔ جیسے : 

کیا هوا اگر میں ایک کسان کا بیٹا ہوں۔ میں تمہاری طرح شاعر نہ ۔ہی: 
لیکن آخر میں نے بھی گاؤں گاؤں کی خاک چھانی ھے۔ گھاٹ گھاٹ کا پانی پیا ھے۔ 
صوہجصانی لیڈروں سے لےکر بڑے بڑے ھندوسشانی لیڈروں کی تقریریں سنی ھیں۔ تین باد 
جیل گیا ہوں۔ میں کوئی بچہ تو نہیں> ( کرشن چندر: اسکی خوشیء صفحہ ۱۲۷) 

محمودہ_ خیر کبھی حوض میں نپسائی ہو؟ > ( نذیر احمد: ات العش٠‏ ۱۱۸) 

257 نے اورنٹیل (مشرقی ) زبانوں کی کشابیں اس کثژت سے پڑھی ھیں کە اکثر 
جملے انہیں کے خیالات کی طرح بولتئے هو ....> (سرشار: فا آزادء جلد دومء ۴) 

مندرجه بالا استعسالوں میں نفی کی موجودگی ماضی تام اور حال تمام کا 
فرق نہیں کے برابر کردیتی ھے ۔ دونوں صیفوں میں فرق اتنا کم مے کہ وہ آسانی سے 
حسوس نہیں ہوتا ۔ ماضی تمام کے صیغے سے کام کے نہ گزرے ھونے کا احساس زیادہ 
واضح هوجانا ھے۔ حال تمام کے صیغے میں نتیجہ کی موجودگی اپنی خاص ظاھری 
صورت میں زیادہ شدت سے پائی جاتی ھے۔ جیسے : 

9 سپہر سے واہ کہیں روئی نہ ہوں ۔ روئیں میرے دشمن .. .. > (سرشار : 
فسانه آزادء جاد دوم٭ ۷( 
<ت آنکھوں میں دھول مت جھونگوا تم نے کچھہ کیا نہیں تو بپو جھول مو روٹی ھے ؟ ٠‏ 

پریم چند : گژدان : ے؟ 
قاعاااے ادھر جھنگری سے کبہ دیں گےکھ ابھی روپئے نہیں علے ء پریم چند : گؤدان: ۴۲۹۸ 


ِ معلوم ہوتا ھے کہ آپ نے شریفوں کی صحبت نہیں اٹھائی ٭ ( مررا رسوا . امراؤ جان ۰۱۱ ۹2) 
َ** سے اب میا اض لابق نہیں رھ ِ۶ کسی کی فرمائش پاري کروںء ( مرذا رسوا: امراؤ جان اداء ۹۰۶۰ 


ندگو عمر میں ذرا یوں ھی سی بڑی ہو مگر نمکینی ابھی نہیں گئی ہے >٠...‏ 
(سرشار : کامنی ٠‏ ۳۲۱۷) 

ہ تحمصیلدار کے :“لڑکے کی طرح اس قدر جنون نہیں ھوگیا ھے کہ جان 
دے ڈالے ٭ (سرشار : کامنی )۳۲٣ ٠‏ 

٭ گورا۔۔۔ کیا تم نے سرن لال کو کبھی نہیں دیکھاء ۔ 

ہ کامنی ۔ دیکھا تو ھے مگر دور سے اچھی طرح نہیں دیکھا ھے۔٭ 
( سرشار: گامنیء )۳۱٣‏ 

... , یە آپ ھی کے بڑے گہرے دوست اور عزیز ھیں جنھوں نے آپ کے 
تباہ کرنے میں کوئی دفیقہ نہیں اٹھا رکھا ھے > (سرشار: سیر کہىار؛ جلد دومء )٥٣٤٤‏ 

نفی کے صیغوں میں فعل متعدی اور فعل لارم عام طور پر مفرد هوتے هیں - جو کام 
عمل میں نہ آیا ھو اس میں امدادی فعل جوڑ کر زور پیدا کرنے کی ضرورت نہیں ھوتی۔ 

کبھی کبھی حال تمام اور ماضی تمام کے نفی کے صیغوں میں فرق کی یہ جھلک 
پائی جاتی ھے کہ اول سے کہنے والا اپنے آپ کو یا دوسرے کو کسی کام سے بری 
دکھانا چاہتا ھے اور دوسرا کسی سوال کا ساده سا جواب هوتا ھے ۔ جیسے: 

...٥‏ , اگر اس نے ھتیا نہیں کی ھے تو گنگا جلى اٹھالے ٠.٢ ١‏ ( پریم چند: 
گؤدان ء ۱۸۰) 

٥...۔‏ تم نے اکیلے ھی تو اسب کچھ نہیں کرلیا ہے ء میں بھی اپنی لڑکیوں 
کے ساتھ ستی ہوئی ھوں ہ ( پریم چند : گؤدان , )۲٦٢٢‏ 

ہ..... آپ تو فتح پور سیکری گئے ھوں گے ؟ء ۔ ہ نہیں ابھی تو نہیں گیا٭ 
(رانگیا راگھو : دھرتی میرا گھر , )٠١‏ 

۷آ نے یہاں کے مشاعرے نہیں دیکھے ھیںء ۔ ا×جی نہیں دیکھے ۔ آج تک 
اتفاق نہیں ھواء ( سرشار: سیرکہسار؛ جلد اول )٦۹ ٠‏ 

حال تمام کے صیغے یہ نہیں ظاھر کرتے ھیں که کام کو هوئے کم وقت گزرا 
ھے ۔ وقت کی قات کا اندازہ جملے میں مناسب لفظوں کے ذریعہ ظاہر ہوتا ھے ۔ جس 
استعمال کی وجہ سے گرامر کی کچھہ کتاہوں میں حال تمام کو ماضی قریب کے نام سے 


بھی یاد کیا جاتا ھے وہ دراصل نہیں ھے ۔ اس صورت میں بھی اھمیت اس بات کی ھے 
کە کام کا تجه یا اثر بات کرتے وقت سامنے آجائے ۔ جیسے ؛ 

3د کزان ۰ی 2 کیا کے نات سی عو می چرس از سی ھا 
سال ھی تو ہی ا کا امتحان دیا ہے > (عباس : اودھہ کی شام ء ۷۰) 

×ایسا لگتا تھاکە نہ اسے مریض کی صحت کی فکر ہے اور نہ اس کا احسساس 
ھے که ابھی ابھی اس نے اپنے نشتر سے کسی کی زندگی اور موت کا فبصلہ کیا ھےء 
(عہاس : تیں تصوبریں ٠‏ ۹۰) 

ہ٭روح افرا نے کہا کہ باجی جان ابھی ابھی کہہ گئی ھیں کھ امساں جان نے 
سم کھسائی ھے کھ. .ےء (سرشار: فساه آزاد جلد دومء ۲٥۷‏ ۲۰۹) 

دنازوے وه جو لڑگا آج کل پیا نا نکلا ھےء کہروا جو خوب ناچتا ھے 
اس کو بلواؤء ( سرشار: سیر کہسارء جلد دوم ٥٥٤ ٠‏ ) 

جب کام کا اثر یا نتیجہ باقی نہیں رھتشا تو کم کو گزرے گتا ھی کم وقت کیوں 
نہ ہوا ہو ماضی قبل ماضی کا استعمال کیا جاتا ھے۔ جیسے : 

٭ واہ١!‏ آئے ھیں بڑے ڈرنے والے ۔ ابھی تو تم نے بمجھے ڈرادیا تھاء ( سدرشن: 
پتھروں کا سوداگر, ۸۰) 

۲۔ حال تمام سے کبھی کبھی یہ بھی ظاھر ھوتا ھے کہ کام بولتے کے 
وقت سے پہاے کس وق ھوچکا ھے ۔ کہنے والا اسے حال ملاکر جملے میں ہاب تک > 
یا ٭ اج تکگ؛ کے مفہوم پوشیدہ کردیتا ھے ۔ کام کا نتیجہ موجود نہیں ہوتا“ جیسے ؛ 

ہ..... کھی کبھی ایسا هوا ھے کە آلو کے کھیت سے آلو توڑ کے اسی دم 
بھنوائے اور گھوڑے ھی کی یٹھہ پر کھائے. ٤...‏ (سرشار: کامنیٴ )۱١‏ 

ہج مدت کے بعد ان بوڑھوں کو کرڈی کھیانا نصیب ہوا ۔ بیشتز تو ایسے 
تھے جنہیں یاد بھی نہ آتا تھا کہ کبھی کھیلی ھے یا نہیںء (پریم چند : گؤدان ؛ ۲۳۰) 

داس سے پوچھو ء کبھی تو نے آرام کے درشن کئے ھیں ء کبھی نو چھاؤں میں 
بیٹھا ھے ؟ ء (پریم چند ء گؤدان  )٢۸٥‏ 

ہ.....اے صاحب چاروں کونوں میں ایک دم سے آج تک کہیں بھی آگ 
لگتی ھے ۔ یہ کسی دشمن کا کام عے ....ء (مرشثار : فضساۂ آزاد جلد دوم ١‏ ۱۰۱) 


۳ 


جو گام دیر تک یا بار بار هوتا رھا ھے اس کا اظہار بھی حال تمام کے صیفے 
سے ھوسکتا ھے . مگر یہ مطلب حال تمام کے صیغے سے نہیں بلکہ جملے میں تمیز کے 
صرف ان لفظوں کو ملا کر نکلتا ھے جو 5ام کا ہار بار ھونا یا دیر تکم هوتے رھنا 
دکھاتے میں ۔ حال تمام کے استعمال سے کام کو بولئے کے وقت سے ملادیا جاتا ھے ۔ 

ہ.. سوچاکە سال بھر پسینە بہایا ھے تو ایک دن تاڑی تو پی لوں . .ہ(پریم چند: گودان )٥۰٣‏ 

٭.... میں نے بھی ھمیشه آپ کو اپنا بڑا بھائی سمجھا ھے اور اب بھی 
سمجھتا ھوں  .....‏ (پریم چند ء گودان ء ۳۸۰) 

٭, .. . ان کئی مہینوں میں کتنا پچھتایا ہوں ء کتنا نادم اور ماول ھوا ھوں ء 
اس کا اندازہ شاید تم نہ کرسکوگی٭ ( پریم چند : گودان , )٤٥٥‏ 

×..ے.. یە تو ھزارون دفعه آزمایا ھے > ( سرشار : کامنی ؛ )٢٢٥‏ 

ہمیں نے اکٹ لوگوں کو کپتے سنا ھے که >٠.‏ ( مرزا رسوا: امراؤ جان اد۱٢٤٤(‏ 

< یااللہ جو اسی طرح عمر کٹ جاتی جس طرح اب تک کٹی ھے تو کیا نات 
ھے ....> (سرشار : سیرکہسار جلد دوم ۳۹) 

اس صورت میں جب فعل کے ساتھہ ہ نہیں ٤‏ استعسال ھوتا ھے تو ماضی تمام اور 
حال تسام دونوں کا استعمال ہوسکتا ھے مگر اس کا مطلب یہ نہیں کہ یہ دو صیعے معنی 
کے لحاظ سے ھمیشہ ایک جیسے ہیں۔ ماضی تمام کے ساتھ ہ نہیں ٤‏ کا استعمال اکثر 
يہ دکھانا ہے کہ کام ہوا ھی نہیں۔ ×نہیںە پر زور دیا جاتا ھے اور کبھی کبھی یە بھی 
کہ اس کام کے مستقبل میں ہونے کا بھی امکان نہیں ھے جب کہ حال تسام زمانہ ماضی 
کی نفی کرتا ھے مگر مستقبل میں اس کام کے ھونے کا امکان باقی رھتا ھےە ۔ 








* ھ میں نے کھی رشوت نہیں لی ء ( پریم چند ؛ گودان؛ ۲۸۲) 
ہ ایکار ہاتھ کچھہ نرم ھوکر بولے ۔ جب کبھی ایسا موقع آیا ھے میں نے قدم پیچھے نہیں ہثایاء ( پریم چند ۔ 
گودان ؛ ۲۸۴) 
آج تک آپ کا سا حسین جوان نظر سے نہیں گزراء ( سردار : فان آراہ ء جلد دوم ۲٢۰ ٠‏ ) 
ھ. .., اب گسر پسں یہ ھے کہ ھاتھ ابھی تک نہیں اٹھاے ار سرشار : فا آززد؛ جلد دوم؛ ۲٢٢‏ ) 
دن ہم نے کھی زخم کھائے ف نہیں کی اور ]گے ھی بڑھ گئے ...٠ء(‏ سرشارہ کامی )١۱‏ 
پلائی آج جو رنگیں لہوں کے ساغر سے کی نے ایسی شے ند و تر پی ھی تہیں 
پەکہکھاں ء یہ ستارے گواہ ھیں اأے دوست ترے علاوں عبت کی سے کی ہی نہیں 
( ناہاں: ایک رومان , ۱۶ ) 


٭..., اب گئی برس سے تہیں آئی ۔ خدا جانے مرگٹی بااجیتی ھے ٭ (مررا رسوا: امراؤ جان اداء )۱٦٦‏ 


٠ 
۳٣ 


حال تمام کے استعمال سے کام سے پری ہونے کا انکار کمرور هوجاتا ھے ۔ نفی 
کی شدت لفظ < اب ء پر ہوتی ھے جیسے : 

مجھے تو مقدمہ لڑنے سے ڈر لگنا ہے ۔ میں نے آج تک مقدمے نہیں لڑے میں 
( رانگیا راگھو: آخری آوہز )۱۹١۰‏ 

زینب ۔ ایک طرح دیکھو تو سردی شروع ھوجانی چاہیے تھی ۔ دو دن سے 
پروائی لو نہیں چلىی ھے ۔ نہیں تو دس بجے رات تک گرم ہوا پرسوں تک چلى > ( سرشثار: 
کامنی: )٤٠٢‏ 

ہ گامنی نے میاں سے پڑا اصرار کیا کهہ کل جس طرح ہو ھرن کا گوشت ضرور 
پکےء بہت دن سے نہیں کھایا ھے۔ کوئی سال بھر ہوا ہوگا> (سرشار: کامنی؛ )٠٠٢‏ 

ہ نوجوان۔ ابھی نہیں مارا ھے؛ اب مارونگا. >٠...‏ (پریم چند: دینداری ء ۱۸۹) 

٣۔‏ حال تمام ماضی کو حال ہبناکر پیش کرتا ھے ۔ کسی زمانے میں گزرإ 
ہوا کام اس طرح پیش کیا جاتا ھے کہ سننے والا اسے اپنی آنکھوں کے سامنے ختم هوا 
دیکھہ سکے حالانکہ کام گا نتیجہ بولتے وقت موجود نہیں ہوتا جیسے : 

”میں اید تمارے بچپن کا ساتھی ھوں۔ تمارے لاپروا اور لاابالی بھسائی کا 
دوست,؛ تمہارے گیتوں کا لاجو۔ میں نے ندی کے نیلے پانی میں تمہارے ساتھ تیرتے 
هوئے تمھارے سنہری بالوں کی چوٹی کو پکڑ کر یوں گھسیٹا ھے کہ تم ہے اختبار چلا 
اُٹھی ہو۔ نمھارے ھہاتھوں میں اپنا ھاتھہ دئے میں کئی بار ٹنگ کے درخت کے گرد 
ناچا ھوں اور آم توڑکر کھائے ہیں۔ ترناری کے پھولوں کا ھار بناکر ایک دوسرے 
کی گردن میں حمائل کئے ھیں ‏ کئی بار جب چاند اخرولوں کے جھنڈ کے پیچھے سے 
نمودار ہوا ھے میں نے چاندنی اور اندھیارے کی کاپپتی هوئی شطرنج پر تبھارا انتظار کیا 
ھے . تمھاری لچکتی ھوئی کمر میں هات ڈال کر تمھارے کسساتے ھوئے بدن کو اپنے سینے 
سے لگایا ھےە (کرشن چندر : حسن اور حیوان۔۔۔٢٥)‏ 


سپ ہم مت ماو 

دض بی ریا ےم )٭ 

تصحّد 
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ہیں ای ا 

ٌ: 1 +ر حم عم ١ا‏ 

حپ وو یق خ ٥‏ حي؛ ۹ ٠ػ‏ ذ 

حستید تہ ٣یس‏ ۶ ض آیے کی ٣م‏ 





4 سار 

! ۱ ۱ وہب لپ تو ریت صا 7 سم راو 
و ود ہواں شس عو ات 3 : 

و حم کر کو 6 8 ح مص و لوم 2 می مم کو ہ۹ ۴ ۲ 





۱ سے 
۱ 


رح 


- ۔ ہہ لے ح6 ےی ہس ۶ 
خی ۲م صء جہیں ہمص عےع مس ۲؟م) ٭ ۹ء" ہیں سی س۲ع لو جح کو 


0 


۳٣ 


٠ 
۳٣ 


ماضی قبل ماضی 

ماضی قبل عاضی کے تمام استعمالوں میں حالت دکھانے والے افعال ( بیٹھنا) 
( یٹنا ) اور فعل ناقص عام طور پر مرکب ہوتے ہیں ۔ 

دنظر آناء ×دکھائی دیناء ٭ اچہا برا لگنا٭ <ایسا معلوم ہوباء جیسے افەال ناتص 
مرکب ہونے کی وجہ سے اپنی شکل نہیں بدلتے ۔ 

کچهه فعل مثلاً <دماناء ہ هوناء کبھی کبھی مفرد اور مرکب دونوں صورتوں میں 
استعمال ہوتے ھیں ۔ 

فعل لازم اور متعدی کی مفرد اور مرکب دو شکلیں ھوسکتی ہیں ۔ جہاں ان 
دو شکلوں میں معنی کے لحاظ سے فرق پایا جائیگاء یا کسی استعمال میں دو کی جگہ 
ایک۔ انکتمال' مرگ زغان :این کا کر کا سادگای 

ماضی تسام کی یہ شکل ایسے کام کو ظاھہر کرتی ھے جو مصاضی میں کسی 
مقرر لمەحے یا کسی دوسرے کام سے پہلے ہو چکا ہو ۔ اس مقرر لەحے کو 
ھم مرکز زسانی سے تیر کرسکتے ہیں جو جملے یا پورے یسان سے کسی نسه 
کسی طرح ظاھر ہوتا ھے۔ ھر ایک بیان کا اپنا مرکز زمانی ھوتا ھے - ماضی قبل ماضی 
کے بہت سے استعمالوں میں اس استعمال کو ( کہ کام کسی مقرر لمحے سے پہلے ھوچکا ھو) 
بنیادی درجه حاصل ھے اور یه سب سے امم ھے ۔ اس بات کا اظہار کہ کوئی کام 
مرکز زمانی سے کسقدر پہلے ھوچکا ھےء مختلف طور پر ہوسکتا ھے ۔ اس معنی میں فعل 
(متعدی اور لازم) کی صرف مفرد شکلیں استعمال ہوسکتی ہیں جیسے: 

دھوری کو اس ڈھلی ھوئی عورت میں بھی وھی نرم و نازک دل والی لڑکی نظر 
آئی جو پچیس سال پہلے اس‌کی زندگی میں شامل ھوئی تھیە ۔ ( پریم چند : گودانء ۱۹۹) ۔ 

رائے صاحب گآپ اٹھے ۔ ان کے دل میں بھی اس طرح کی بات آئی تھیء 
مگر آنھوں نے اسے کوئی صورت ن4 پکڑنے دی تھی ٭ ۔ ( پریم چند : گودانء ۱)۔ 

٣اس‏ نے جھنیا سے محبت اور وفا کی جو باتیں کہیں تھیں وہ سب یاد انے لگیں ٭ 
(پریم چند: گودانٴ' ۲۱۸) ۔ 

جامنیں کھانے میں تینوں ایسے جٹے کہ یہ بھی یاد نہ رھا که جھگڑا کس ہات 
پر ہوا تھا (عصمت چنائی : نین ناڑی١١٠)۔‏ 


۳۷۴ 


ان جملوں میں ماضی قبل ماضی کے صیفے سے ظاھر کئے ہوے کام کا نتیجہ 
با اثر بولئے کے وقت بافی نہیں رھتا۔ یہ استعمال ماضی قبل ماضی کو اس کے خالص 
بعنوں میں ظاھر کرنا ھے ۔ 

ماضی قبل عاضی کے صیغے میں خود کوئی ایسا مفہوم پوشیدہ نہیں ہوتا جس سے 
پہ معلوم ھوسکے که کام کئی بار هوا یا دیر تک ہوتا رھا ھے ۔ اس کے لئے جملے میں 
نمیز کے الفاظ استعمال کئے جاتے ہیں ۔ عاضی قبل عاضی تمیز کے ساتهہ مل کر یہ ظاہر 
کرسکنا ھے کہ کام مقرر لیحے سے پہلے کئی بار یا کچهہ وقت تک ھوا تھا جیسے : 

٣اس‏ سمئے تک انھوں نے بہت سے سامان اور کئی کئی نوکروں کے ساتهه سفر کیا 
تھا آج انکے ساتھ کوئی سامان کوئی نوکر نہ تھاء ( سدرشن: پتھروں گا سوداگر ۔ ۱۸)۔ 

٭ یہی گیت تھا جو رامپریا نےکنٹی ھی ہار دیوپریا کو گاتے سنا تھا٤:‏ (پریم چندر: 
پردۂ مجاز۔ ۴۷۲) ۔ 

ماضی قبل عاضی کے صیفے میں قبل ماضی کے ساتھ کی قسم کے عنی کی 
جھلک پائی جاتی ھے : 

١۔۔گزرے‏ ہوئیے کام کا نتیجہ ماضی میں اس وقت موجود ہوا ھے جس سے 
وہ ملا دیا جاتا ھے ۔ 

٦دونوں‏ انے خوش تھے گویا بیاہ کرکے لولے ہوں ۔ ھوری کو تو اپنی دیرنہ 
خوامش کے پوری ہونے کی خوشی تھی اور وہ بھی بلا یسے کے ا گوبر کو اس سے بھی 
زیادہ قیمتی چیز ملگئی تھی ۔ اس کے دل میں بھی ایک سوئی ہوئی تمنا جاگ اٹھں٭ ۔ 
(ہریم چند: گودان : )٠٤‏ ۔ 

ابھی اس کی عمر ھی کیا تھی؟ چھتیسواں سال ھی تو تھا مگر سر کے سادے بل 
پک گئے تھے۔ چہرے پر جھریاں تھیں۔ جسم ڈھل گیا تھا ۔ خوصورت گندمی رنگ 
سانولا پڑگیا تھاء :پریم چند : گودان )٦ ٦‏ - 

توق ایگ یا رنگ گا کرتا پپنے موے تھے اور گلے میں ایک سفید 
چادر ڈال لی تھی ٭ (پریم چند : پردۂ مجاز )٥٥ ٠‏ 

اس صورت میں افعال متعدی اور لازم مفرد اور مرکب دو شکلوں میں استعمال 


ہوسکتے ہیں - 


۴ 
م۳۸ 


فعل متعدی اور لازم جب مرکب شکل میں استعمال ھوتے ہیں تو کام مقرر لیحے 
سے پہلے ھی عمل میں آچکا ہوتا ہے ۔ مرکب فعل سے گویا نتیجہ کے موجود هونے کا 
احساس ہوتا ھے۔ جیسے : 

ہ ایک شخص کو پہلے ھی سکھا پڑھا رکھا تھا اس آگے بڑھکر آوازا کسا کھ > 
(سرشار: فسانه آزادء جلد اول ۔ ۱۰۹) 

ندمگر یہ چوٹ تو اس نازک جگه پر تھی حہاں زندگی کی ساری رغبتوں کا 
اجتماع تھا۔ ایک آندھی تھی جس نے ان کی زندگی کو بیخ و بن سے اکھاڑ دیا تھاء۔ 
( پریم چند: گودان - )٢٢٥٥‏ 

بدھو نفرگھر سے اپنے آقا کے پاس واپس آئے اور جو گفتگو پہلے چھوڑ دی تھی 
اس کو یوں از سر نو شروع کیا> ( سرشار مترجمه خدائی فوجدار تمبید- )١١‏ 

×اب جبہاز ڈوہنے هی کو تھا۔ٴدس فٹ سے زیادہ پانی جہاز کے مولڈ میں آگیا تھا ہ 

(سرشار: فسانۂ آزادء جلد دوم۔ )١٦۷٥‏ 

بعض فعل لازم اور متعدی ایسے ہوتے ہیں جو حال تمام اور ماضی قبل ماضی 
میں صرف مرکب شکل سے کام کا گزرا ہونا دکھاسکتے ھیں جیسے : 

٭یہ گرما گرم فقرے ایک ایسے شخص کی زبان سے سنکر جس کے سبب یہ 
اس قدر مصیبت میں پڑ گئے تھے ء ادپکٹر کا چر. مارے غصه کے لال ہوگیاتھاء 
(سرشار: سیر کہسارء جلد دوم (٢٥٢٥٠‏ 

٭ھولا نے اس کے دل کی بات تاڑلیى تھی۔ رکھائی سے جواب دیا ... >٠.‏ 
(پریم چند : گودان ۔ ۰)۔ 

مفرد فعل ایک ایسے قبل عاضی کو ظاھہر کرتا ھے جو کسی حد تک غریر ممیں 
قرظاےے 

مندرجة بالا جملوں میں ساری توجھ کم کے نتیجہ پر جم جاتی ھےء قبل ماضی کے 
معنی پس منظر میں چلے جاتے ہیں ۔ ایسے جملوں کا مقابله ان جملوں سے ھوسکتا ھے 
جن میں یہ بات اس کے ہر خلاف پائی جاتی ہے یعنی کام کے نتیجہ سے زیادہ قبل ماضی 
پر توجہ دیجانی ھے جیسے : 

ہ٭عید پر جو پتلون بنی تھی وہ ڈاٹي > ( عصمت چتتائي : تین اناڑی - ۷۹) 


۳۹ 


دھر بلڈنگ نیچے سے اوپر تک روشنروں سے جگمگا رھی تھی... روشنیاں جو 
ىں نے یا اس جیسے دوسرے مزدوروں نے لگائی تھیں, جن کے لئے اس جیسے مزدوروں 
ے اپنی جائیں جوکھوں میں ڈالی تھیں ەہ (عباس : چراغ تللے اندھیرا - )٢٥‏ 

دنواب چھٹن صاحب کو ان کے ایک دوست نواب بڈھن صاحب جو اسٹیشن تک 
ستقبال کے لئے آئے تھے ء اسی وقت ھوٹل میں لے گئے ؛ (سرشار: سیرکہسار۔ 
علد دوم ۔ ٤۴٢)۔‏ 

داس پر وھی بدذات چور دغاباز سوار تھا جس کو میں نے اور میرے آقا نے 
پاہا تھا ہ ( سرشار : خدائی فوجدار ۔ تعبید ۔ ۸۰) 

٢۔۔ماضی‏ قبل ماضی کے صیغے سے ظاہر کئے ەوئے کام اور بعد میں گزرے 
ہوئے کام یا حالت کے درمیان سبب کا تعلق هوسکتا ھے ۔ 

٭ اور چونکہ اہلٹن کی جان آزاد نے بچائی تھی اسی سہب سے دونوں میاں بی بی 
کو ان سے ایک قسم کا عشق هوگیا تھاء ( سرشار: سا آزاد۔ جلد دوم۔ ۴۸) 

ہ٭ جان بچائی تھی سے ھمیں یہہ ادازہ نہیں هوتا کە اپلٹن اس وقت زندہ ھے یا 
ہیں بلکہ یہ استعمال ھماری توجہہء محبت کی وجہہ یعنی اولیت کی طرف منععطف کرتا ھے 
ور اس کا نتیجہ ٭عشق هوگیا تھاء کی صورت میں ظاھر هوتا ھے ۔ 

ہ نواب کے تیور اس وقت بہت برے تھے۔ خانم کی باتوں نے نواب کے دل پر 
سخت اثر کیا تھاء (مرزا رسوا: امراو جان ادا۔ ۸۲) 

ندمن کو ایک پرسنتا بھی ہوئی کہ میں نے کیسی بات ڈھونڈ نکالیل تھی اء 
(رانگیا راگھو: دھرتی میرا گھر۔ )٥٢‏ 

ہ مالتی بچے کو گود میں لئے بٹھی تھی اور بچہ یوں ھی رو رھا تھا۔ شاید اس 
نے خواب دیکھا تھاء یا کسی اور وجہہ سے ڈر گیا تھا (پریم چند : گؤدان ۔ )٤٥٥‏ 

٭ میں ایسی احمق ہوگئی تھی که جو وہ نگوڑا کہتسا سو میں سان لیتی٭ ( میر آمن: 
باغ و بہار ۔ )٦۷‏ 

اب تک هم نے ماضی تمام کی ایسی شکلوں پر غور کیا کہ جن کا کام ماضی 
میں کسی مقرر لەمحے سے پہلے گذر چکا هو اور اس لئے اسے ماضی قبل ماضی کا نام دیا 
گیا۔ لیکن بعض صورتوں میں ماضی قبل ماضی کے صیغے سے ظاہرکئے هوئے کام کا حوالہ 


٠ 


ماضی کے کس مقرر لمحے سے نہیں ہوتا بلکہ اس کا تعین حال سے (یا اس لیے سے _ 
جسے حال سمجھا گیا ھو) ہوا ھے ۔ اس کے ذریعہ کئی کیفیتیں ظاھر کی جاسکتی میں۔ 
١گام‏ کو ختم ہوئے بہت عرصہ گزرا ھے ۔ 

اس استعمال کی وجہہ سے ماضی قبل ماضی کو ماضی بعید کے نام سے بھی یاد 
قاجاتاس سیت 

<... ایک وہ بھی زمانہ تھا کہ اس هندوستان نے فن تعمیر میں بھی علم وحدت 
اٹھایا ایر کوس لمن اللکی بجایا تھا . , . >٠.‏ ( سرشار: سیر کہسار ۔ جلد دوم ۔ ۳۱۷) 

٭ایک وہ زمانہ تا که اس ملک کے صناعان منرپرور نے ایسی عدیم السہیم 
عمارتیں بنوائی تھیں که آج تمام روے زمین پر متاز محل یعنی تاج ہی ہی کا روضه اپنی نظیر 
نہیں رکھتاء ( سرشار: سیرکپسار ۔ جلد دوم ۔ ۳۲۳) 

ہ پنچوا آج تیں سال ہوئے میں نے سب جائداد اپنے بھانجے جمن کے نام 
لکھھ دی تھی ٠...‏ (پریم چند: پنچایت - )۲٥٢‏ 

د+آپ کو یاد هےء آپ نے پچھلے سال مجھے ایک وچن دیاتھاء 
(سدرشن : پتھروں کا سوداگر۔ )٥١‏ 

ماضی بعید کی بحث میں ھم جب وقت کے زیادہ گزرنے کا ذکر کرنے ھیں 
تو اس سے مراد صرف گھنٹے یا منٹ یا سال نہیں ھوتے بلکہ ھمارے احساس کو بنیادی 
اھمیت حاصل ہوتی ھے ۔ 

ناش ررجٌو-ص اف رھ کی کے کر ے: 
رس۔ مرثے مرتے بچا ۱ 
خرام وہ توھم سمجھے ھی تھے ...(سرٹار : فضانه آزاد ح جلد دوم ۸۹) 

ھ....,. بھلا ایسے تنک ظرف کو میں دل دیتی ا کیا مجمال۔ میں اس کی 
چتون ھی سے تاڑ گی تھیکه کھوٹا آدمی ھے۰...,> (سرشار: فساڈ آزاد۔ جلد دوم۔ ۲۲۸) 

مہراج؛ میں کیلاس ناتہہ ھوںء 

دی ہے دیکھتے می پان لیا تھام:(سترفن: عدا یکھهے ۷۷۸) 

۲٢۔-۔‏ کھی ماضی تمام کی اس شکل سے محض یہہ معلوم ہونا ھےکہ کام کا اثر 
یا نتیجہ ختم ھوچکا ھے ۔ جیسے ہ پوچھا : ٭ کون ھے وھاں کھڑا؟ ء 


٤ 


ھیرا بولا: ہ میں ھوں داداء تمہارے الاؤ میں آگ لئے آیا تھا ء ( گؤدان ۔ ۱۷۱) 

نام کی سآ اہ لاس کے سال مرکا کن ولا اد 
کم کو ختم کیا ہوا دکھانا چاهتا ھے۔ 

٥‏ اوہ ۔۔۔ میں تو اس مہینے بھول ھی گیا تھا .... ٭ (عباس: کچی کچی۔۸۲) 

ہ لرزان ۔ واہ ١‏ آئے میں بڑے ڈرنے والے ۔ ابھی تو تم نے مجھے ڈرا دیا تھاء 
(مدرشن: پتھروں کا سوداگر - ٤۸)۔‏ 

ہنواب۔ اجی اس وقت بڑی کھل بی مچ گئی تھی > ( سیر کہسار جلد٢؛ )١١٥‏ 

نوا مجھے تو بھائی صاحب پورا پورا یقین هوگیا تھا کە پولِس والے کلے پر ان 
موچود هوئے , , ,> (سرشارء سیر کہسارء جلد دوم: )٤١٥‏ 

ہنازو۔ ہم تو سمجھے تھے ملہ دیکھے ھی کی محبت ھےء (ابطاً )٤۰۷‏ 

یہ معنی زیادہ واضح طور پر اس وقت ظاہر ہوتے ہیں جب ماضی قبل ماضی 
کے صیغے سے ظاھر کئے ہوئے کام کا اِس کام سے قابله کیا جانا ھے جو بعد میں 
عمل میں آیا هو جیسے : 

ویار کیا بتائیں ایک سوئے کی چڑیا پھنس گئی تھی مگر نکل گئی هانهہ سے..٠.٭‏ 
(سرشار: سیر کہسار, جلد دوم - )٠۰۰‏ 

ھ.., اس کی حالت بہت خراب هوگئی تھی ؛ مگر ات کچهہ سنبپل گئی ہیے* 
( پریم جند: گودان۔ -)٦٤٥۸‏ 

ہی وھی نازو هیں جو اس وقت بیرسٹر کے قدموں پر گرپڑی نھیں اور حضور اور 
سرکار کرتی تھیں اور وھی نازو اب اس پرسٹر کولونڈا نانی ھیںہ ( سیرکہسار جلد دوم ۴۷۱)۔ 

دوجس سرور کو اس نے نایاب سمجبھ رکھاتھا وہ انتا فابل حصول اور 
انا قریب ەے (پریم چند ؛ گؤدان - )٤٥٥‏ 

ولخنا کھسیا کر بولے جائیے ١‏ سوچا تھا کہ خوب کہاب |ڑائیں گے سو آپ 
نے سارا مزا کرکرا کردیا . . . .٭ ( پریم چند : گژدان۔۷١۱)‏ 

س.8... آج نہ جاوگے تو کون رج هوجائے ۴ ابھی تو پرسوں گئے تھے 
( پریم چند : گؤدان- )٥‏ 


4۲ ۰ 


٭ آج ھی اس کے واستوگ جیون کا آرسھہ هواتھا اور آج ھی یہ حال > ( پریم چند : 
پریم کا ادئے ۔ ۱۴۳۹) 

<..., ابھی پرسوں ھی ایک مقدمه ھوا تھا ...٠ء‏ (فساة آزاد۔ ج٢۔۱۰۸)‏ 

فعل کے اس استعمال میں کہ جہاں کام کو گررے هوئے کم وقت گزرا ھے ,؛ فعل 
عام طور پر مفرد ہوتا ھے ۔ 

٣۔‏ ماضی قبل ماضی اس کام کو بتاتا ھے جو ماضی میں کسی دن یا تاریخ میں 
ہوا تھا اور جس کا ذکر بعد میں اسی دن یا تاریخ میں کیا جاتا ھے ۔ اس مفہوم کو ظاہر 
کرنے کے لئے فعل کی مفرد مکلیں ا۔تعمال ہونگی ۔ مثلاً 

٭آج پھر ایسو مرا تھا مگر اس کا شنکر کو اتنا غم نہیں تھا ۔ ایسو تو بار بار مرتا 
عے ٭" ( کرشن چندر : سب سے بڑا گناہ - )٥٤‏ 

×امجد نے دھیمی آواز میں کہا: آج کے دن میری شادی ہوئی تھی ۔ اس بات 
کو دس سال گزر چکے ہیں (کرشن چندر: اسکی خوشی , ۱۲۲) 

یہ خصوصیت دن اور تاریخ کے علاوہ مقام کے ساتھہ بھی ہوسکتی ہے ۔ جیسے : 

ہدس بارہ برس هوئےکه ایک فرانسیسی جہاز اس مقام پر غرق هوا توا....٭ 
( سرشار: فسانه آزادء جلد دومء )٦۹‏ 

٤۔‏ ماضی قبل ماضی کا صیغہ اکثر اس حقیقت کو دکھانے کے لئے استعسال 
کیا جاتا ھے کہ کوئی کام عمل میں آیا اور اس کا تسلسل ختم ہوگیا۔ جیسے : 

٭ جہاں سے تم گری تھیں وھاں سے کوئی مشکل سے ھی بچ سکشا ھے ہ ( سدرشن : 
پتھروں کا سوداگر, )٦٦‏ 

ص.... اس کو سمجھادو کہ عدالت میں یہ نہ کہے کہ میرے گالوں پر ھاتھہ 
ھیرا تھا. ٠...‏ ( سرشار : سیرکہسار؛ جلد دومء )٦۹۷‏ 

ہ٭اور یه تو روزانہ کا اصول بالیا ھے جبان ابا کے پیٹ پر بیٹھے اور شکایتوں 
کا دفتر کھل گیا فلاں نے مہنە چڑایا تھا۔ ککو نے گھونسا دکھایا تھا۔ عذرا پروین نے 
گلاب کا پھول توڑا تھا۔ ٹیٹو .نے مرغی کی دم کھینچی تھی ۔ء (غصت چنتائی: 
تین اناڑی ء )٦۷‏ 


۳ 


ہ خوجی اس وقت زمین پر قدم نہیں رکھتے تھے ۔ عمر بھر میں انھوں نے آج ب“لی 
ھی عرتبہ ایک آدمی کو نیچا دکھایا تھا۔ ٭٭ ( سرشار: فانة آزاد جلد دوم؛ )۱٥١‏ 

٥۔‏ ماضی قبل ماضی کا صیفہ اس وقت بھی استعمال ھوتا ھے جب کسی دوسرے کے 
ساتھ باہمی تعلقات کا بیان کیا جارھا ہو اور بولتے وقت وه آدھی زندہ نہ ہو یا پاس موجود 
نہ ہو یا اس کے ساتھھ جو دوستی تھی وہ اب باقی نہ ہو مثلاً 

بچپن میں میں اور منی رام ساتھہ ھی ساتھ پڑھے تھے ۔ عد میں پریم کا ستھان 
ویر نے لے لیاء ( سدرشن: گوی کی ستری, )۱١١‏ 

ال کور کو یاد آیاء اس کی سپیلی معصوم تھی . . ... بچپن سے دونوں کھیل 
تھیںء (رانگیا راگھو: آخری آوازء )٥١‏ 
تمیدی جماوں میں ماضی قبل ماضی کا استعمال : 

تمیدی جملے کے دونوں فقروں کے صیغوں کا فرق ہمیشہ کاموں کی ترتیب پر 
منحصر نہیں ھوتا بلک پورے بیان کے مر کز زماسی میں یہہ فرق اگکثر پوشیدہ هوتا هے۔ 
گاموں کی ترتیب کی تین شکلیں ھوسکتی ہیں : 

١‏ ۔۔ ایک کام دوسرے سے پیشتر ھوچکا ہو۔ 

ب ۔۔ دونوں کام بیک وقت هوئے ھوں۔ 

جچ ۔ دونوں کم یکے بعد دیگر ہوئیے ہوں - 

تمیزی جملے کے صیفوں کے اس فرق کو فارانداز کر کے ہم پہلے بیان میں 
مرکز زمانی کی طرف توجہہ دیتے ہیں اور اس مرکر زمانی سے تمیزی جملے کی صیغوں 





٭جن جملوں یافھروں میں ماضی تمام کا صیغہ استعمال ہوتا ھے اس کے سننے گے بعد ہم دوسرے جملے یا فقرے 
کو سننے کے مننظر رہنے میں یمنی گفتگو یا خبر کا تسلسل پپلے ھی جملے پر ختم نہیں ہوتا۔ جیسے : 

تب و میاں آزاد جھلائے اور کس کر ایک لات آگائی ۔ خوجی گابلاکر اٹھ وٹھے تو طلاطم کا عالم دیکھا۔ ھاتھ, پاؤں 
آجرہ ہوگئے ۔ ( سرشار: ناڈ آزادے جلد دوم؛. )٥٥‏ 

... ھم بھی آپ کی شکابت کردیں گے کہ آپ نے مجیب بھائی کے گئے کو ڈھیلا مارا تھا ( عصمت جنٹتائی : 
نین اتاڑی ۰ ۲۱) 

ہ آپ ہے چیپ بھائی کے کے کے ڈھیلا عار١ء‏ سے با ختم ہوئے کا احساس نہیں ہوتا بلکہ ہم اس کے بعد 
کچپہ اور بھي سلنے کے منتظر رھتے میں ۔ 


“ک٤‎ 


کا تعین کرتے ہیں۔ اگر تمیدی جملے کے کام بیان کے مرکز زمانی سے پپلے ھوچکے ھیں 
تو یہہ دونوں صیغے ماضی قبل ماضی میں ہوتے ھیں _ جیسے : 

داُدھر گوبر کھانا کھا کر اھیرن ٹولہ جا پہنچاے آج جھنیا سے اس کی بہت ہاتیں 
هوئی تھیں۔ جب وہ گائے لے کر چلا تھا تو چھنیا آدھے راستے تک اس کے ساتھہ آئی تھی ٭ 
( پریم چند : گؤدان ۔ ۷۴) 

تمیزی جملوں کے اصل اور تابع فقروں میں ماضی قبل ماضی کا صیغہ اس وقت 
بھی استعمال کیا جاتا ھے جب ان کاموں کا ذکر ہو جن کو ھہوئے بہت عرصہ گزر چکا 
ھے۔ یا جن کو ایک بار کے واقعہ کے طور پر پیش کیا جائے ۔ 

تدیاد ھے ان کی بھینس نے ذرا اشعر کے اہا کے پھول چرلئے تھے تو اسے کانجی 
ماؤس بھجوا دیا تھا . . >٠.‏ ( عصت چنتائی : تین اناڑی : )٥٤‏ 

ح, .., میں اگر اس وقت گھوڑے پر سے اترتا تو گھوڑا مجھے بہت دق کرتا_ 
پھاٹلک کے پاس میں ذرا اتر پڑا تھا تو اس نے نہایت پریشان کردیا تھا . ٠...‏ (فسانة آزاد: 
جلد دوم ٠‏ ۷) 

اجب ھم نے وہ ہلا خط لکھا تھاء ھم دوتوں آٹھ, آٹھہ برس کے تھے > (عباس: 
بچوں کا خط مہانسا گاندھی کے نام؛ )٦٦‏ 

ماضی قبل ماضی کا صیغہ صرف اصل فقرے میں استعمال کیا جاسکتا ھے ۔ اس 
میں اصل اور تابع فقروں کے کاموں کی ترتیب نظرانداز کردی جاتی ھے اور کام کی 
قبل عاضی یا ایک بار گزرے هوئے کی اھمیت سامنے آجاتی ھے ۔ جیسے 

دا جب وہ مرجھا گیا تو میں نے اسے اٹھاکر اپنے ہکس میں رکھ دیا تھا ٭ 
( پریم چند: ابھلاشا ء ۹۰) 

×. ...+ جس دن اس نے میرے گھر پاؤں رکھا میں جھاڑو لے کر مارنے اٹھی 
تھی۔ مگر جب اس کی آنکھوں سے جھر جھر آنسو گرنے لگے تو مجھے اس پر ترس آگیاء 
ا (پریم چند : گودان؛ )۲٥٢‏ 

جب تمیدی جملے کے گزرے هوئے گاموں کو ماضی میں کسی مفرد لمحے سے 
ہیں ملایا جاتا یا ان کو ایک بار بغیر تساسل کے گزدے ھوئے کاموں کے طور پر پیش 
نہیں کیا جاتا تو ماضی قبل عاضی اور عاضی تمام کا استعمال اس طرح ہوتا ھے : 


١۔-۔‏ ماضی تمام کا صیفہ تمیدی جملے کے دونوں فقروں میں آب امتعمال ھوتا 
عے جب کام ایک دوسرے کے بعد یا یک وقت گزرے ھوتے ہیں اصل اور تاىم فقروں 
کے کام پکے بعد دیگرے ھوئے میں :۔ 

داور جب وہ چلاگیا تو اپنے ایک دودت سے خاطب ھوکر بولاء. 
(عہاس: کہتے ھیں جس کو عشق ٥٠٢‏ ) 

< جب بچوں کا شور کسی قدر کم ھوا تی جاکر بڑھیانے کنڈی کھٹکھٹنا نے 
کی آواز سنی ء ٭ ابضاً ٦۷‏ 

دجب ھر قسم کی سبزی وک گئی تو اسب نے گاؤں چھوڑ کر شبر حانے کا 
فصلہ کرلیا۔> ایضأً ۲٢‏ 

تمیدی جملوں کے اصل اور تابع فقروں کے کام یک وقت هوئے ہیں 

کور صاحب ہے اس کے چہرے کی طرف دیکھا تو سب کچھا سمجھا گئے۔> 
(سدر شن: پتھروں کا ۔وداگر: )٥٣‏ 

کنور صاحب سب کچھ اس کے چہرے کی طرف دیکھنے کے بعد نہیں بلکە 
ان گے چہر ے کی طرف دیکھتے وقت جْد کےت 

(اور اس رات جب میرے نرمل کی بانسری کی ان فضا میں گونجی اور آشا اس 
کے جادو بھرے آن دیکھے ناروں سے کھنچی ھوئی اپنے گھر سے باھر نکل آئی تو جھے 
ایسا لگا کە میرے فن کا تخلقی مقصد پورا ھوچکا ھے؛ (عاس: کہتے ھیں جس 
کو عشق: )٠١‏ 

...جب اس کالے کالے سنڈے کو دیکھا تو سن سے جان نکل گئی ٭ (سرشار: 
فسانه آزاد, جلد دوم؛ ۳) 

دو گزرے ہوئے کام صحیح معنود میں ہہ یک وقت نہیں ھوسکتے میں ۔ یہاں 
مطلب یہ ہے کہ اصل فقرے کا کام ابع فقرے کے کام کے شروع ہونے کے بعد عمل 
میں آتا ھے۔ 

٢‏ ماضی قبل ماضی کا صیفه تابع فقرے میں تب استعمال هوتا ھے جب وہ 
اس کام کو دکھاتا ھے جس کا مرکز زمای اصل فقرے کے مرکز زسانی سے بالکل 
الگ ھوء جب تابم اور اصل فقرے کے کامەوں کے درمیان وقتی خلیج هو ۔ 


٤ "×ط‎ 


اپسے تمیدی جملے جن کے اصل اور تابع فقرسے جب > اور ہ توم سے شروع 
ہوتے ھیںء مذکورۂ بالا قاعدے کے تحت نہیں آتے ۔ مثلا: 

ہ انھیں وہ دن اب تک باد تھا جب گیتا ایک دن چچا کی سختیوں سے عاجز 
آکر اسکول سے سیدھی ان کے گھر چلى آئی تھی اور ان کی گود میں گرکر اس بیقراری 
سے روئی تھی که صیفه بیگم کی خود ھچکیسان بندھ گئی تھیں ہ۔ ( صالحہ عابد حسین: 
راہ عمل؛ ۲۴۲) 

٣۔‏ یه دکھانے کے لئے کہ اصل فقرے کا کام تابع فقرسے کے کام سے پہلے 
گزرا ہوتا ھے ماضی قبل ماض کا صیفه صرف اس شرط پر استعسال کیا جاسکتا 
ھے جب فعل مرکب هو ۔ 

٭ وہ جھونپڑی میں گئی ؛ جھی هوئی آگ پھر جلائی, دیکھا تو گوشت ال گیا 
تھاء کچھ جل ہیں گیا تھاء (پریم چند: گؤدان؛ )٠٤٠١‏ 

ہ جب میں جاگا تو شام ھوچکی تھیء هوٹل بھی اگ اٹیھا ھہا۔ چاروں طرف 
ایک ہنگامہ سا پاتھا٭ (کرشن چند: یورپ دیش ھے دل. )۳٣‏ 

ایسے تەیزی جملوں میں کہ جو اس سے پہلے کەء اس سے قبل که ء جیسی 
ترکیب سے شروع ہوتے ہیںء پہلے عمل میں آنے والے کام کے لئے ماضیقبل ماضی کا 
صیغہ عام طور سے استعمال نہ کر کے ماضی تمام کا صیغهہ استعمال کیا جاتا ھے ۔ جیسے > 

ط اس سے پہلے کهە وہ سارے بسکٹ چکھ ڈالتے ؛ شہزادی اور شہنشاہ کی نظر 
وزیر اعلی کی اس حرکت نازیبا پر پڑگئی ٭ (عصمت چتتائی : تین اناڑی؛ )۱١‏ 

٭ اور اس سے پہلےکه تینوں گتھہ جاتے ادھر سے صوفی آہا بھٹکتی‌ھوئی آن پہنچیں ء 
( عصمت چعغتائی : تین اناڑی )٥٤ ٢‏ 

ہ مگر اس سے قبل کہ وہ چمڑا تھوک پاتےء کی آپا نے بھوکی یی کی طرح ان 
پر حملہ کردیا ٭ ( عصمت چغتائی : تین اناڑی )٤٢۸ ٠‏ 

ایسے جملوں میں دراصل ایک ھی فعل عمل میں آتا ھے جس کا مرکز زمانی 
ان کے دوسرے فعلوں کے مرکز زمانی سے الگ نہیں ھوتا ۔ اگر اس فعل اور بیان کے 
دوسرسے فعلوں کا مرکز زھانی الگ الگ ہو تو ماضی قبل ماضی کا صیغہ استعمال میں آئے 
گا۔ ایسا بہت کم صورتوں مین ہوتا ہے۔ 


٤ 


جو تمیزی جملے یہ دکھاتے ہیں کہ اصل فقرے کا کام تابع فقرے کے کام کے 
بعد ھی گزرا یا گزرنے لگا, ان میں تابع فقرے کا فعلء ماضی قبل ماضی اور اصل فقرے کا 
فعل ء ماضی تمام کے صیغے میں ھوتا ھے ۔ دونوں کاموں کے درمیان بہت کم وقفه هوتا ھے ۔ 
ایسے تمیزی جملوں میں تابع فقرہ اصل فقرے سے دکه > حرف وصل کے ذریعہ وابہتہ 
ھوثا ھے ۔ مث 

< سویرے گجر دم تڑکے ڈذری آنکھ لگی تھی کہ مجھے جگایا ء۔(سرشار: کامنی, ۳۳۱) 

ہ۱ کامنی نے یہ فقرہ 1ك گا تا کو مرری ا اوغا کان 5 ) 

ہآنکھ لگی ھی تھی کهە دروازےپر دستک هوئیء ( عصمت عنتائی : تین اناڑی ۰ ۷۸) 

ایسے جملوں کے دو حصوں کے درمیان جو تعلق ھے اسے دیکھتے هوئے کہا 
جاسکنا ھے که مندرجھة ذیل جملے بھی ان سے کچھ زیادہ مختلف نہیں ہیں - جیسے 

ہو میں اس بات گا کچھہ چوات نە دینے پائی تھی که ہوا حسینی جلدی سے اٹھ کے 
چلدیں ٭ (مرزا رسو : امراؤ جان ادا ء )٥٠١‏ 

دیہ جواب دینے بھی نە پائے تھے کہ مہری اندر سے نکلی٭( سرشار : سیرکہسار, 
جلد دوم ۔ ۲۳۱۔ ۲۳۰) 

ددھنیا ابھی کچھ. کہنے نہ پائی تھی کە وہ پھر چل دیە ( پریم چند : گؤدانء )٥٤٢‏ 

اس مرکب جملے کے وقتی تعلق کی خاص کیفیت یه ھے کہ وہ کام جں کے 
بارے میں جملے کے دوسرے حصے میں بتایا جانا ہے ء اس کام سے پہلے ختم ھوتا مے 
جو جملے کے پہلے حصے میں مصدر کے ذریعہ ظاھر ہوتا ھے ۔ 


مم 


کر سی ےت 6م 
ہے ہے لیت 
۔ّ جہو یی بیس 
ا َ‫ َ‫ 2 
م| خے جوّو : ٤‏ 
لیا یز جح م۳ 3 مم ید جو 
کی کر ج رہ صو حوحہن یلا نی ٭م؛ وہ مس تمضاو کا و 


ور ہہ وش کس رڈ یی سر سو مد 
:۳م مھ کر ُ۳ کو مہییۓا بی ٣‏ بر جح دٍٔ ۳ض ود ۶۴۰ اپ 3 ۳یئ ۹ 
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عےہ من کم 
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اقبال کا تصور تعلیم 
از 


شعبة اردوہ عثمانیہ یونیورسٹی ء حیدرآباد 


ہلیم کا مروجہ تصور : 

تعایم کے جدید تصور میں بالعموم نوجوانوں کی ذھنیء اور کسی حد تک جسمانی 
بیت کا مفہوم شامل ھے'۔ قدیم تمدنوں میں تعلیم مذھبی پیشواؤں کی نگرانی میں دی جاتی 
ھی ؛ اور عام نہیں ھوا کرتی تھی ۔ تعلیم کے نئے دور کا آغاز یونانیوں کے عبد سے ہوتا 
ہے ؛ جنھوں نے ذھن انسای کو قدیم توھمات سے آزادی دلائے میں بڑا حمه لیاء اور اسانی 
کر پر ععیق اثرات چھوڑے ۔ یونانی تعلیم کا اثر اھل روما کے تعلیمی نظام پر هوا؛ اور 
س طرح عہد وسطی ؛ اور موجودہ دنیا تک اس کے اثرات پہنچے ۔ پندرھویں اور سولھویں 
سدی عیسوی میں پورپ میں نشاۃالثانیہ کے ساتھ تعلیم کو زبردست ترقی ہوئیء اور متعدد 
بامعات اس زمانے میں قائم ہوثیں ۔ 

لیکن تعلیم کے موجودہ دور کا آغاز إُنیسویں صدی سے ہوتا ھےء جبکہ ملکت 
ے تعلیم کا ذمہ لیا ۔ تعلیم کو عام بنایا گیاء اور مملکت کے غیر مذھبی تصور کے پیئر نظر 
لیم کو بھی غیر مذھبی حیثیت دی گئی ۔ عورتوں کے لئے بھی وھی تعلیم تجویز ہوئی 
ہو مردوں کے لئے تھی ۔ اور متعدد نئے مضامین جو سائنسی اور صنعتی ترقی گا نٹیجہ تھے ء 
لیم کے نصاب میں شامل کئے گئے ۔ رفتہ رته تعلیم نے پورپ میں قوموں کی رھنمائی 
لرنے وا ی أوت 1 حیثیت سے ؛ مذھب کی جگه حاصل کرلی ۔ 

ہد حاضر کے مشہور امریکی ماہر تعلیم جاں ڈیوی کے نزدیک تعلیم کا مقصد 
لکت پا جماعت کے مفاد کی خاطرء جماعت کی سرگرہیوں میں دانشمندانہ حصہ لینےوالے 


)١(‏ ااسائپکلو پپڈیا آف ماڈرن ایجوکشن (ایجوکیدن) 


شھری پیدا کرنا ھے' ۔ روسو کے الفاظ میں انسان سماجی حیوان ھے؛ سماج کے بغیر فرہ 
کی زندگی دشوار ھے, اسائے انسان کو سماجی زندگی کے قابل بناناء تہدبی نقطة نظر سے 
تعلیم گا مقصد ھے ۔ پھر سماج کے ایک خود مکتفی اور آزاد رکن کی حیثیت سے ء فرد 
کے لئے ضروری ھے که وہ کوئی نہ کوئی ذریعة معاش اختیار کرےء اس لئے جدید تعلیم 
افراد کی فنی اور پیشەورانہ تعلیم (دەنددہ 54 لددہذۂ ہ۷ لت نصطا5) کو بھی اپنا مقصود 
قرار دیتی ھے ۔ بلکہ جدید ترین رجحان یہ ھے کە محض تہذیبی (آ1:0:9ت٥)‏ تعلیمء چونکە 
افراد کی معاشی خوش حالىی کی ضمانت نہیں دے سکتیء اس لئے دوران تعلیم میں تہذیبی 
پہلو کے عقابلے میںء فنی اور پیٍشەورانہ پپلو پر ابتدا ھی سے زور دیا جائے - جدید 
تعلیم کا تہذیبی منتباء اعلیٰ اور نصبالعینی سیرتوں کی تخلیق کرنا نہیں؛ بلکہ نوجوانوں کر 
ملکت کے دوسرے شھریوں کے ساتھ ھل کر: سماجی زندگی گزارنے کے قاہل بنانا ھے 
اس طرح کە وہ معاشرہ میں رەکر ء معاشرے کو نقصان پہنچائے بغیر خوش حالی کی زندگو 
گزار سکیں؛ اور اپنی صلاحیت کے مطابق معاشری زندگی کے مختلف شعبوں کو آگے 
پڑھانے میں حصہ لےسکیں ۔ 

مغرب کایہ جدید تصور تعلیمء جو مغرب کے زیراثر عہد حاضر کے دوسرے تما 
متمدن مالک میں رائج ھے ء اقبال کے نردیک مغربی معاشرہ کے دیگر اداروں کی طرح 
انمان کی مادی هستی کو اپنا بنیادی معروض ( ٥زط0‏ ) قرار دیتا ھے ۔ جیسا کہ صراحت 
کی گئیء فرد کی ذھنی اور کسی حد تک جسعانی تریت ٠‏ اس کو سماجی زندگی کے قابإ 
بنانا, معاشی مسئلہ کے حل کے لئے اس کی فی اور پیشەورانہ تریت, غرض ملکت کے 
لئے ایک خود مکتفی اور پسندیدہ شہری پیدا کرنا اور ملکت کے سانچے میں اس کو زیادہ سے 
زیادہ انطباق پیدا کرنے کے قابل بناناء تعلیم جدید کے اساسی مسائل میں شامل یں ۔ 
تعلیم جدید اور انسان کا اعلى' نمونہ: 





تعلیم گا یہ تصورء انسانیت کے ان عظیما مر تہت معلمین (ہ٭ہ٭ہ 00 ) کے نزدیکہ 
عامیانه (ہ٥ثہ:لء35)ء‏ بلکہ مریضانہ ھے, جو انسان کے ایک اعلیٰ اور ہرقر نمونے کو 
پیدائش کو عام بشریت کے موجودہ مصائب کا علاجء اور طبع انسانی کے موجودہ انسطاطء 


(ا) آسائیکلو پپڈیا آں ماڈرن ایسوکیشن ۔ (ڈیوی مائ) 


و زوال کا درماں تصور کرتے ھیں ۔ اس خصوص میں عہد حاضر کے دو جلیالقدر معلەین 
اقہال اور نے کے خیالات میں بعض ضمنی اختلافات کے باوجود بڑی همآھنگی پائی جاتی ھے ۔ 

اقبال کے نردیک تعلیم و تربیتء فرد کی سیرت کی تشکیل میں نہایت اہم حصہ 
ادا کرتی مے ۔ بلاکہ یہ کہنا درست ہوگا کہ اقبال کے نقطه نظر سے ء خودی کی پوشیدہ 
توانائی کی مکمل کشادگی اور نمودء بالکلیە تعلیم و تریت کے تابع ھے - 
انسانی موناد کی تاثر پذیری: 

لائینر کا خیال تھا کە تمام مونادات )3565٥98(‏ فعاِت کے آزاد مراکز هیں؛ اور 
ایک دوسرے پر اثرانداز نہیں ہوتے - المتہ تمام مونادات کے اندرونی تعیرات کی ازل میں 
کچھ, اس طرح تقدیر کی گئی ھے ؛ یہ وہ متصاہ موناد کے تخیرات سے ھم آمنگی اختیار 
کرلیتے هیں ے چنانچه انسانی موناد بھی لائینز کے نردیک؛ انی خصوصیات کے اعتبار سے 
دوسرے انسانی مونادات سے منفرد اور غیر تاثرہذیر فطرت کا حامل ھوتا ھے ۔ لیکن اقبال 
اس خصوص میں لائیبنز سے اختلاف کرتے ھیں _ اقبال کے نردیک تاثرپذیری انسانی 
ماد کی ایک اھم خصوصیت ھے اور تاثرپذیری ھی میں خودی کے پوشیدہ امکانات کی 
کدود کا راز مضبر ھے ۔ اہنے ایک خط میں اقبال لکھتے میں : 

٭اس کے (لائینز کے) قیاس کے مطابق اسانی موناد خارج سے کوٹ 

تھے قبول کرنے سے عاری ھے ۔ میرا خیال يہ مے کہ انسانی موناد 

زیادہ تر تائرپذیر نوعیت کا حامل ھے ۔ زمانہ ایک بڑی ھی برکت 

اور نعمت ھے؛ اگر ایک طرف موت اور تباھی لاتا ھے تو دوسری 

بزیق قش آبادی اور شادابی کا منبع ھے ۔ یہی اشیاہ کے پوشیدہ 

ارکاناں کو بروےکار لاتا ھے _ حالات حاضرہ میں تغیر کا امکان ھی 

انان کی سب سے بڑی دواأت اور ساکهہ مےء' 

غرض اقبال کے نظریيہ تعلیم میں انسانی موناد کی تاثر پذیری کے تصور سے ؛ 
سیرت انسانی کی تشکیل میںە تعلیم و تر بی ت کے ادارے کو اساسی ہردت حاصل ھوجاتی ھے . 

سل اور خون کے اثرات, نٹشے کی نظرعیالٗ 

اقمال کے برعلاف تشے انسانی موناد کی اصل پر زور دیتا ھے ۔ تٹشے کی 


۲۱٢ کاب نبال س‎ )١( 


|۲ 
۴ 


نردیک تعلیم کی اثرانگیزی ء نسل اور خون کے اثرات کو زائل نہیں کرسکتی ۔ فاسد 
اور مربطضانہ (اد د0 ) خون کا حامل انسانء اگر کوئی عغایم کام انجام دے بھی تو 
اس کا یہ کارنامہ نوع انسانی کے حق میں صحت اور ارتقا کی طرف لےجانے والا نہیں ء 
بلک انحطاط و زوال کی طرف رھبری کرنے والا ثابت ہوتا ھے ۔ مثال کے طور پر ایک 
فاسد خودی (0ج٥ 106860٤‏ ) میں دھماکے 1 پیدائش ء نٹشے کے الفاظ میں ٭ خاتون اعظم ٭ 
کی پیدائش کا باعف ہوسکتی ھے' ۔ ماحول اور تعلیم و تریتء موروثی اثرات کو کہاں تک 
زائل کرتے ہیںء اور موروٹی اثرات تعلیم و تریت کے باوجودء کس حد تک سیرت پر 
اثر انداز هوتے ھیںء یہ تعلیم کا ایک معرکةالارا اور متنازعفیه سثلهہ ہے ۔ لیکن بہرحال 
یہ امر واقع ھے که جدید علوم انسان کو ذھنی آزادی بخشتے میں اور اس امر کا هر 
طرح امکان ھے که تعلیم کی عطاکردہ حریت سے مسلح ەونے کے بعدء ایک دماغ مریضانه 
اور فاسد راہوں پر گامزن هوجائے ء اور دوسرا اسکی برعکس سمت میں ۔ 
آزادی فکر اور خام انسان : 

اقبال کا تصور تعلیم جو اسلامی بصیرت سے فیضیاں ھے ,ء ذھن انسانی کو 
محعض حریت عطا کر کے اس کو آزاد چھوڑ دینے تک محدود نہیں ء بلکہ نفی اقدار 
(ہ٭ ٥٥ہ‏ ہا ٥ج٥1)ء‏ یا اقبال کے الفاظ میں دلاء کی آزادی بخش قوت کے بعد 
قدروں کے ایک مخصوص نظام کے اثبات کو لابدی گردانتا ھے ء اور اس طرح انسانی دل 
و دماغ کی فاسد راہوں پر بھٹکئے کے امکانات کو خارج کردیتا ھے ۔ اقبال کے نزدیک 
تعلیم و ثریت کا مقصودء محض ذھن انسانی کو آزاد کرنا نہیں ء بلکہ اقدار حیات کے ایک 
اعلی نظام کو انسانی شخصیت پر اس درجه مسلط کردینا ھے ء که آزادی فکر کے پیدا 
ھونے کے بعدء خام انسان کے ء ھلاکت کے راستے پر جاپڑنے کے امکانات ختم ہوجائیں - 

تعلیم جدید جو ذھن انسانی کو آزادی بخشتی ھے ء فاسد طبائع ( 0۵۹ا ×ظ 0۵ل ء:0) 
یا قرآن کے الفاظ میں ٭قاوب عریض> کو مزید انحطاط و زوال کے راستے پر ڈال 
دیتی ھے ۔ ان اشعار مین اقبال اسی حقیقت کی طرف اشارہ کرتے هیں: 

آزادی آفکار سے ھے ان کی تباھی رکھتے نہیں جو فکر و تدبر کا سلیقہ 
مے فکر اگر خام تو آزادی افکار انسان کو حیوان بنانے کا طریقہ 


)١(‏ ٹھے کے خیال کے مطابق آہ یہ ضروری نہیں گہ اہک عظہم اسان مرد بھی ہو ھوسکتا ھے وہ صرف اہک 
عورت هو ثلأ سو سح 


“۳ 


تعلیم کے اسی پہلو کے پیش نظرء نٹ نلشے کا خیال تھا کە آزادی فکرء رو بہ زوال اور فاسد 
طبائع میں پہنچ کر ”خاتون اعظم ٭> یا اسی قبیل کے انسان پیدا کرتی ھے ؛ جو نوع اسانی 
کو پیچھے کی طرف گہسیٹتے ہیں ۔ اس لئے وہ اعلی تعلیم کو خواص یا اشراف کے لئے 
محدود رکھنے کا مدھی ھے'۔ نٹشے کے اس اندیھے سے اقبال کو بھی اتفاق ھے کە آزادی 
فکرء ایک ٭قلب مریش٭ یا فاسد طبیعت میں پہنچ‌کر انسان کو حبوان نہ بنادھ < لیکن 
اقبال کا تصور تعلیم انسان کو محض آزادی فکر کی منزل پر نہیں چھوڑ دیتاء بلکہ اثباتی 
قدروں کے ایک ایسے نظام کو انسانی خون میں سرایت کردیتا هے ؛ جس کی بدولت ھ خاتون 
اعظم > نہیںء بلکہ ٭ انسان اعظم > ھی پیدا ہوسکتے ہیں ۔ تاریخ شامد ھے کہ اسلام کی 
خصوص تہذیب جب غلاموں اور نچلے طبقے کے انسانوں کے خون میں بھی سرایت کر گئی 
ھےء تو ان سے بھی عظیمالشان مردانہ کارنامے ظہور میں آئے ۔ 
تعلیم کا مقصد ؛ اقبال اور نٹشھے کی نظر میں : 

ایک خصوص تہذیب کا اتا کت شخصیت پر مسلط کردیا جاناء ایک مخصوص تہذیب 
کا انسالی خون میں سرایت کرجانا۔-یہی اقبال اور ٹھے دونوں کے نزدیک تعلیم گا نصبالمین 
ہونا چاہئے ۔ اور یہ نصبالعین ؛ حامعات کے اساتذہ اور کتب‌خانوں کی مدد سے عملٰ جامہ 
پہن سکتا ھے ء اور نہ بچے کی ابتداے عمر سے , فروبل اور مائٹی سوری کے تعلیمی طریقوں 
کے ذریعه جو تریت دیجاے. اسکی عمدد سے ۔ اس مقصد کی تکمیل کے لئے , ٹھے 
اور اقبال دونوں کے نردیک صرف عظیم شخصیتیں درکار ہیں ۔ ایسی شخصیتیں جن کے لطائف 
کی کشش ء هر چیز کو اپنے رنگ میں رنگ دیتی ھےء اور جن‌کی صحبت سے ہر خس و 
خاشاک کیمیا بن جاتا ھے ۔ ایسے عظیمالمرتبت معلمین ھی قوموں کی تقدیر بناتیے ہیں -۔ 
ملت میں اپسی ایک جلیلالقدر شخصیت کی موجود گی بھی ء اسکے نوجوانوں پر راز حیات 
افغا کرجاتی ھے ۔ 
مروجه نظام )تلم ٹتمے نلشے کی نظر میں میں : 

گذشتہ صدی میں جرمنی کے نظام تعلیم پر تنقید کرتے موئے نٹشے ایسے ھی 
عظیم معلمین کے فقدان کو اس نظام کی بنیادی خامی قرار دیتا ھے, اور یہی اسکے نزدیک 
جرمن تہذیب کے انحطاط و زوال کا سہب ھے ۔ جرمنی کے نظام تعلیم کے کھوکھلےپن پر 


)"0 کھے, ٹوائي لائید اف دی آایڈار س۹٦‏ 


ھ٤٤٤‎ 


نلشے کی یہ تنقید عہد حاضر کے مروجہ تمام نظام هاسے تعلیم پر بھی بعینہ صادق آتی ھے ۔ 
وہ لکھتا ھے : 

دھر وہ چیز جو اھمیت رکھتی ہے ء جرمنی کے اعلیٰ تعلیمی نظام میں 

سر افاع کر کی سے غرا و تسد و کا کی مل 

کے ذرائع ۔ لوگ یہ فراموش کردیتے ھیں کھ تعلیم۔۔-تہذیب و تربیت 

کے طریق عمل کی حیثیت سے ۔بجاے خود ایک مقصد ھے ء نہ کھ 

ہ ملکت ء۔-وہ یہ فراموش کردیتے ہیں کہ اس مقصد کے لئے ہ معلم> 

( :٥د24‏ )ا درگار ھے ےه که بلک اسکول کا عمدرس؛ اور جامعہ 

3 عالم -۔ ایسے ه معلمینء جو خود اعلی تہذیب کے علمبردار هوںء 

فائق اور رفیع الشان دماغء جو بہ ثابت کرسکیں کہ وہ حقیقت میں 

ان خوبیوں کے حامل ھیںء اور اپنی زندگی کے ھر لمحے میں اپنے 

قول اور اپنے رجحائات میں تہذیب گی پختہ اور رسیدہ پیداوار میں 

نہ که تعلیم یافتہ گنوارء یا ناتراشیدہ عالمء؛ جو آج کل ملک کے 

نوجوانوں پر اعلی اناوں کی طرحء پبلک اسکولوں اور جامعات کی 

طرف سے مسلط کردئے جاتے ہیں ۔ کاب مسثثنیات کو چھوڑکر 

وہ شے جو جرمنی میں مفقود ھے ء وہ تعلیم کی شرط اولین ھے۔۔ یعنی 

ہ معلمین ۔۔۔اور یہی علت ھے جرمن تہذیب کے انحطاط و زوال کی ٠...‏ 

جرمنی کے اعلیٰ مدارس جو کام انجام دے رھے ہیں وہ یەھے کہ 

وہ نوجوانوں کے ایک وسیع مجمع کو ممکنہ کمتزین وقت میں بےحسی 

اور اجڈپن سے تربیت دیتے ہیں ء تاکہ وہ ملکت کے لئے مفید اور 

قابل استحصال خادم بن سکیںە' ۔ 
جوھرخودی کی کشادگی , ارر ا اتی قدروں 1 اھمبت : 
فبلشے کی ظرح اقسال بھی علکت کے لئے مفید اور خدمت گزار خادم پیدا کرنے 
کو ہ تعلیم کا ایک ادنی نصبالمین سمجھتے میں ۔ اقبسال کے نردیک تعلیم کا مقصد ایک 
ایسی قوی تہذیب ارگ وریشے میں سرایت کرجانا ھے کھ اإنسانی جوھر (دہ دم صہ0 ) 


٭٥ لے : ٹوائی لائد آں دی آلڈار صس‎ )١(۰٠۳٦ 


‌ْ٥ 


میں دھماکا پیدا ہوسکے , اور شخصیت کے پوشیدہ مکضات کی مکمل نمود عمل میں آئے ۔اور 
یہ مقصد مدرسوں اور جامعات کے موجودەتعلیمی نظام سے پورا نہیں ھوسکتا۔ موجودہ تعلیم ایک 
حریت بخش قوت کی حیثیت سے , عقل کو آزاد تو ضرور کرجاتی ھے ء جو درحقیقت نفی 
اقدار یا دلاء کی منزل ھے ء لیکن نفی اقدار کی منرل کے بعد قدروں کے کسی قوی 
نظام کے اثبات کے ذریعہ؛ وہ منتشر اور پریشان افکار کی ترکیب کا کوئی سامان نہیں 
کرتی ۔ قدروں کے ایک قوی نظام اثبات کے بغیر انسان کے قوی ذھن و عمل کی 
شیرازءبندی نہیں ہوسکتی ء اور شخصیت کے منتشر قویٴ تخلیقی قوت پیدا نہیں کرسکتے . 
جو سوز عشق کی بدولت کن ھے' ۔ ہ ضرب کلیمە میں اقبال نے تعلیم و تربیت کے عنوان 
کے تحت جو اشعار لکھے ہیںء ان میں عصر حاضر کے تعلیمی نظام کی اسی خامی کی 
طرف اشارہ کیا ەے : 

پختهہ افکار کہاں ڈھونڈنے جاسے کوئی 

اس زمانے کی هوا رکھتی ھے هر چیز کو خام 

مدرسه عقل کو آزاد تو کرتا ھے مگر 

چھوڑ جانا ھے خیسالات کو ہے ربط و نظام 

مردہ لا دینئی افکار سے افرنگ میں عشق 

عقل ہے ربطشئی افکار سے مشرق میں غلام 
علوم جدید میں قوت حر کہ مفقود ھے : 

علم و حکمت کی روشنی دماغ کو منور تو ضرور کردیتی ھےء لیکن اس میں 

وہ قوت حر که (:ءہ؟ نصد2:5) مفقود ھے, جو انسان کو خود اعتمادی اور خوداگاھی, 
اور غیر متزارل یقین کے ساتھہ ماحول پر حملەآور ھونا سکھاتی ھےء اور جو شخصیت کے 
تمامثر قوی' کو ایک بنبادی تصب العین پر مرکوز کرکےء جوھر خودی مشتعل کرنے کا 
باعت هوتی ھے ۔ اس کے بغیر انسانء ذات کے حقیقی کیف و سرور سے اآشنا رھتا 
ھے ۔ لیکن جوھر خودی کی کشادگی , موجودہ تعلیمی نظام میں ء جامعات کے کتب خانوں اور 
اساتذہ کے ذریعہ مکن نہیں ۔ اس کے لیے سوز عشق درکار ھے, جو ایک صاحب عثشق 
١۰۴٠٦‏ ال کے تصور عشق پر راقم کا ایک تفصیل مضمون ام فکر و نظرء جنوری سنہ ۱۹۱۰ع کے شارے می 


غائع هو١۔‏ 


اھ 
٤‏ 
یا مرد کامل کی فیض صحبت کے بغیر پیدا نہیں ھوسکتا ۔ ٭ ضرب کلیم ء میں < تربیت " 
کے عنوان کے تحت, اقبال اسی حقیقت کی صراحت کرتے میں : 
زندگی گچھ اور شی ھےء علم ھے کچھ اور شے 
زندگی سوز جگر ھے علم هھے موز دماغ 
علم میں دولت بھی ھے قدرت بھی ھے لذت بھی ھے 
ایک مشکل ھے کہ ہاتھ آنا نہیں اپنا سراغ 
اھل دانش عام ہیںء کمیابں ہیں اھل نظر 
کیا تعجب ھے فئفہ خلل رںەگیا تیرا ایاغ 
شیخ مکتب کے طریقوں سے کشادہ دل کہاں 
کس طرح کبریتە سے روشن ہو بجلی کا چراغ 
عظیم معلم پا مرد کامل نظام تعلیم کی دوح رواں ھے : 
نٹشے کی طرح اقبال بھی ؛ ایک عظیم معلم, ایک عظیم الغان حرکی (ہنہ٥ہ0۷)‏ 
شخصیت کوء سار تعلیمی نظام کی روح سمجھتے ہیں ۔ اس کے بغیر کسی قوم کا تعلیمی 
نظام: اپنی جامعات, اساتذہہ کتب‌خانوں. معملوںہ مدرسوں ء بازی گاھوں. اور طفل تربیت گاھوں 
(اںمط8 ٤٭:10۲ل)‏ کے باوجود حض ہےجان رھهتا ھے ۔ اقبال طالب علم کی زندگی میں اسی 
زبردست کمی کے پورا ہونے کی تمنا کرتے هیں؛' کیونکہ ایک حرکی شخصیت کے 
فیض ھی کی بدولت خودی کی یداری مکن ھے؛ جو تمات قوت تخلیق کا سرچشمہ ھے ؛ 
خدا تجھے کسی طوفان سے آشنا کرد کہ نیرے بحر کی موجوںمیں اضطراب نہیں 
تجھے کتاب سے ممکن نہیں فراغ که تو کتاب خواں مگر صاحب کتاب نہیں 
ذیل کے اشعار میں بھی اقبال نے ایک معلم (٥ہ٤ہ5040)‏ کی حیثیت سے مرد 
گامل کی حرکی شخصیت کا نقشہ کھینچا ہے جو ایک قوی تہذیت کی تخم ریزی کے ذریعہ, 
انسانی دل و دماغ میں ایک برتر اور اعلیٴ نمونے کی تخلیق کا باعث ھوتی ھے : 
پخته سازد صجتش هر خام را.| تازہ غوغاے دھد ایام را 
از نم او آتش اندر شاخ تاکك در کف خاک از دم او جان پاک 
از نگامش فرودیں خیزدز دی درد هر خم تلخ تر گردد ز می 
. درس لاخوف علبھم می دمد تا دلے در سینة آدم نہد 


صحبت او ھر خرف را در کند حکمت او ھر بی را ثر کند 
بندۂ درماندہ را گوید کہ خید ھر کہن معبود را کن ریز ریر 
ذرۂ ہے مایہ ضو گیرد ازو ‏ مسر متاعے ارج نو گیرد ازو 
زندہ از یک دم دو صد پیکر کند فلے رنگیں ز یک ساغر کند 
نازہ انداز نظےر پیدا کسسد گلستاد در دشت و در پیدا کند 
از تف او ملتتے مثل سیند برجہد شورا فگن و ہنگامہ ند 
یک شرر مس لفگد اندر دلش شعلۓے درگیر می گردد گلش 
ندھا ازپا کشایدبندە را از خناونداں رباید بندہ را 
اھل دل از صحبت ما مضمحل گل ز فیعض صحبتش داراے دل 
محرم آو شو ز ما بیگانہ شسو خانہ ویراں باش و صاحب خانہ شو 
شکوہ کم کن از سپھر لاجورد زندہ شو از صحبت آں زندہ مرد 
صحبت از علم کنابی خوشتزاست صحبت مردان حر آدمگر است 
آگ اس‌کی پھونک دیتی ھے برنا و پیر کو لاکھوں میں ایک بھی ہوا گر صاحب یقیں 
پرورش دل کی اگر مدنظر ھے تجھہ کو مرد مومن کی نگاہ غلط انداز ھے بس 
دنیا کو ھے اس مہدی بررحق کی ضرورت ہو جس کی نگہ زارلۂ عالم افکار 
خودی کی بیداری, تعلیم کا بنبادی مقصد ھے : 
اقبال کے نقطه نظر سے تعلیم کا بنیادی مقصد ٠‏ خودی میں جذبه عشق کی یداری 
ایر اسکی تربیت ہے یعنی اس بنیادی جذبۂ حیات کا جھنجوڑ کر یدار کردیا جاناء جو 
انسان کی نمام تر مساعی کا اساسی حرگ ھے ۔ جسا کھ اقبال کے تصور عشق کی توضیح 
کرتے ہوئے راقم نے صراحت کی ھےء عشق سے اقبال کی مراد اسانی شخصیت کے 
حقیقی جوھرہ روح کا خلش و اضطراب ھے ء اور جو اپنی اصلء خودی مطلق: کی طرف 
عود کرنے کی آرزو پر مشتعل ھے ۔ انسان کی مادی ہستیء روح کے مقصود کی تکمبل 
یعنی محدا کا تقرب حاصل کرنے کی جد و جہد میں, ایک ذریعہ یا آله کی حیثیت رکھتی ھے۔ 





٦ن‎ 


٠۸ 71 


اس لئے زندگی کے تمام اداروں کا مقصد, جن میں تعلیم بھی ایک اھم ادارہ ہے ؛ بھی 
ہونا چاہئے که وہ دوح کو اس کی بنیادی جستجو میں مدد دیں ۔ 
تعلیم چدید 6 معروض انسان گی مادی ہستی ھے : 

اقسال کے اس تصور کے برعکسء تعلیم جدید کا مقصد انسان کی ذھنی اور کسی 
حد تک جسانی تربیت ھے۔ بالفاظ دیگر تعلیم جدید کا معروض انسان کی مادی ھستیھے۔ 
ذھن یا عقل اقبال کے نردیک انسان کی مادی ھستی کی پیداوار ھے۔ وہ ایک حربہ ھے 
جس کی تشکیل انسان کی مادی ہستی نے موجودہ ماحول میں اپنی حفاظت و بہہود کی خاطر 
کی ھے ۔ اس طرح جدید تعلیم انسانی شخصیت کے صرف ایک جز کو جس کا تعلق 
شخصیت کے ادنیٰ جوھر (ہامذہہا×2 0٥٣٣‏ صا) سے ھے ٠‏ اپنا بنیادی معروض اور منتھا قرار 
دیتی ھے ۔ 
طبعی علوم قرآن کی نظر میں : 

اقبال عقل یا ذھن انسانی کی نشوو نما اور تربیت کو بھی تعلیم کے مقاصد میں 
سے ایک ضروری مقصد تصور کرتے ہیں ۔ قرآن کے نزدیک علمء انسان کی فطرت میں 
ودیعت کیا گیا ھے ۔ اشیا کے تغیرات کا علم' ذات مطلق کے شیونء یا اسماے البی کا 
علم ھے ء اور اقبال کے نزدیک یه عبادت کی ایک شکل ھے ۔ تغیر کا عالم گیر ظہور 
(دہ:٠8٭٥”ہء‏ ا۶ ) قرآن کے نزدیک خدا کی سب سے بڑی نشانی ھے اور قرآن غوروفکر 
کرنےوالوں کو خدا کی ان نشائیوں کے سمجھنے کی ترغیب دیتا ھے' - اشیا کے تغیرات 
کا علمء طبعی علوم ( وت د٥ء‏ اہ طط ) کی تحصیل ھے ۔ لیکن علوم عقليہ یا علوم طبعی 
کے ذریعہ صرف حقبقت کے مجازی پہلو تک رسائی ممکن ہے , حقیقت کے باطنی پہلو کا 
ادراک طبعی علوم کے ذریعه نہیں ہوسکتا ۔ یہ صرف مذھبی تجربے یا قلبی تجربیے کی 
بدولت ممکن ہے ء جو حیات کی اعلیٴتر سطحوں کا تجرنہ ھے ۔ اس تجربہ میں عارف ایک 
واحد اندرونی نظر کی تخلیق کے ذریعہء اععاق حیات میں غوطہ لگاکرء حقیقت کے عین 
یا اسکے باطنی کیف و سرور کا حیات انگیز تجربہ حاصل کرتا ھے ۔ اقبال ایک عارف 


۱ ملاحفلہ ھوں قرآن: سورہ خر ایی ۱۲۰۷ء سورة الاسام آیای ۲۹ء سورهۃ اافاعیه آبان ۱۸ تا ٠۰‏ 
سوروالرومء آبات ۲ 


ہوٗدٹیھو|]وچچو یں رصع و رت۲ "وی ع و1[ : 


۹ 


کے اسی تجربہ کا مقابله علماے طبعی کے مشاعدات سے کرتے ہوئے ء جو حقیقت کے 
بجازی پہلو اور اسکے تغیرات کے علم پر مشتمل ہوتے ہیں ء کہتے ہیں : 
۱ محرم نہیں فطرت کے سرود ازل سے ییناے کواکب ہو کہ داناے نہانات 

حبات انسانی کے نصبالمین کا تعین اور مذھب : 

ذھنی تریت اور نشوونما, اور اس کے ذریعہ علوم طبعی کی تحصیلء اقبال 
کے نزردیک تعایم کا یقیناً ایک ام جز ھے؛ کیونکهھ علوم طبعی کی تحطٰپیل انسانی 
شخصیت کے اس پہلو کی نشوونما اور ترقی کا باعث ہوتی ھے ؛ جسکی نمائندگی قوت سے 
ہوتی ھے ۔ لیکن قوت محض, ایک کامل شخصیت کی تشکیل نہیں کرسکتی ۔ ایک کامل 
شخصیت کی تشکیل کا اصول اقبال کے نزردیک یہ ہے : قوت حق کی رھنمائی میں 
(ط۸ 7:0 ہنا 14:9دج ۶۷۰ ) علم و حکمت جو عقل کے زائیدہ ہیں, حقیقت کے ىاطنی پہلو 
تک رسائی حاصل نہیں کرسکتے ہ حقیقت کے عین یا نصبالمین (01ہ10) کا تجربہ؛ 
حیات کی اعلیٰتر استعداد سے متعلق ھےء جس کی نمائندگی مذھب سے ہوتی ھے ۔ 
علم و حکمت کے ذریعه نفس الامری (ا٥3‏ ) اور مقرون (٥٥ءءءدہہ)‏ 6 علمء اور اس کی تسخبر 
تو ممکن ھے ء لیکن حیات انسانی کے نصبالعین کا تعینء علم و حکمت یا عقل کے ذریعے ہیں 
بلک وحی حقء یا روح کے ذریعہ ھوسکتا ھے ۔ حیات کی صحت و ارتقا کا انحصار اس امرہر 
ہے کہ نصب العین کی روشنی میں ء خارحی اور واقعی ایا کی تنظیم و ترتیب کی جاے, 
روح پا اعماق حیات سے پھوٹنے والی شعاعوں کی روشنی میں, بالفاظ دیگرء وحی حق کی 
رھبری میںء ماد کو حسب خاطر ڈھالا جاے ہ پس علوم و حکەت ایک کامل شخصیت 
کی تشکیل و ارتقا کے حق میںء اسی وقت کارآمد ھوسکتےی ہیں جبکہ وہ روح کے 
مقاصد کے ثابح ھوں ۔ رومی بھی اسی حقیقت کی طارف اشارہ کرتے ھیں : 

علم را ہر دل زنی یارسے بود علم را برتن زنی مارھےہ بود 
اصل تہذیب مذھب ھے: 
. اقال کے نردیک اصل تہذیب مذھب ھے ؛ 
اصل تہذیب است دیںء دین است عشق 


مذھب انسانی جذبات و حبات کی حقبقی تذیب وتریت کرتا ھے. اور 


۹ُ٠ 


قواے ذھن و عمل کے اظہار کے لیے خصوص راھوں کا تعین کرکے ء انسان کے ھلاکت کو 
راہ پر پڑ جانے کے امکانات کو روکتا ھے ۔ یه تبذیب و تربیتء علم حق کی بصیرت سے 
فیض یاب هہونے پر مبنی ھے ۔ اور علم حق شریعت کے سوا اور کچھ نہیں- مرضی حق 
سے عثق ' اور مرضی حق کی اتباعء ھی شریعت کا راز ھے, اور اسی شریعت کی 
پابندی اسلام کی اساس ھے : 

علم حق غیر از شریمت هیچ نیستے اصل سنت جز سحبت ھیچ نیست 

با تو گویم سر اسلام است شرع شرع آغاز است و انجام است شرع 

لیکن شریعت کی انباعء آزاد شخصیت پر کوئی خارجی بندش نہیں ء بلکہ وہ عالگیر بصیرت 
کے حامل ایسے اصولوں کی اتباع ہے ء؛ جس کے بغفیر انسانی شخصیت کا جوھرء مکمل 
نمود حاصل نہیں کر سکتا کیونکە دوحی حقء جو مذہب کی اساس ھے ؛ < سودو پہبود همە) 
(ل08٥08ہ6)‏ کے اصول پر مبنی ھے : 

وحی حق بینندۂ سود همهہ درنگا هش سود و بہبود همهہ 

شرع کی پابندی فیا حقیقت انسان‌کی آزاد شخصیت کا اثبات ہے وہ شخصیت کے اعلی 
جوھر(ہ(منهصنءط ۶ ۰طچناا ) کی آزادی کاائثبات ھے۔ کیونکە شرع گا رازء اقبالکے نزدیکہ 
سواے اس کے اور کچھ نہیں که انسان کی آزاد شخصیت کو تسلیم کیا جائے اور ار 
کو تمام خارجی قوتوں کی غلامی سے ہے نیاز کردیا جائے: 

کس نباشد در جہاں حتاج کس نکكة شرع مہیں این استس وہس 
اس طرح اقبسال کے نقطك نظر سے تہذیب و تربیت کا بنیادی اصول ؛ شخصیت 

کے اصملیٴ جوھرء قلب یا روح کی آزادی کا اثبسات؛ اور شخصیت کے ادنیٰ جوھرء بب 
انان کی مادی ہستی کوء قلب یا روح کے مقصودء خدا کی مرضی کے تابع کرنا ھے . 
جب شخصیت کاادنی' جوھر؛ اعلیٰ جوھر کے تابع ھوجانا ھے ء بالفاظ دیگرء جب انسلا 
کی مادی ھستی کی خواہشیںء قلب یا روح کی رنمائی کی پاند ھوجاتی ہیں , تو انسلا 
کے جذبات و احساسات کے فاسد عناصر جل کر پاکیزہ ہوجاتے هیںء اور خام اور ناقصر 
انان پختگی اور کمال حاصل کرلیتا ھے ۔ اس طرح ادنیٴ جوھر کی آزاد فعلیت کے سبب؛: 
انسانی شخصیت کے تبساھی و هلاکت سے دوچار ھونے کے امکانات ختم هوجاتے یں ۔ 


1٦ 


قرآن انہیں مپلک امکانات سے انسان کو متلمہ کرتا ھھے: 
د واتسےع هسواہ ضتردیء ' 
٭ لا نتبع الھوی فیضلک عن سبیل اللہ ٭ 

عقل جیسا کہ وضاحت کی گئی ‏ شخصیت کا کوئی بنیسادی جوھر نہیںء بلک وہ 
محض ایک حربہ یا آلہ ھے ء انسانکی سادی مستی گا۔عقلء روح کے مقصود تک رسائی 
میں مدد دیتی ھے - لیکن مقصود یا نصب الین کا تعین اس کے بس سے باھر ھے . 
شخصیت گا ادنیٴ جوھر' اور علم و حکمت : ۱ 

اقبال طبعی علوم کو تعلیم کا ایک اھم جز ضرور تسلم کرتے ھیںء لیکن وہ تعلیم 
جدید کے اس مسلک کا ابطال کرتے هیں کہ علوم کو شخصیت کے اعلی جوھر کی گرفت 
سے آزاد کردیا جائےء اور شخصیت کا ادنی جوھر علوم کے مصرف کا تعین کرے ۔ جب 
شخصیت کا ادنی' جوھر علم و حکمت کی رنمائی کرنے لگے ء تو علم و حکمت ابلیس کا 
حربہ ثشابت ھوتے میں ۔ چسانچہ اسلامی تہذیب میں علم و حکت کے عنصر کی حیثیت کا 
مقابلہء مغرب جدید کی تپذیب میں علم و حکمت کے عصر کی حیثیت سے کرتے ہوئے ‏ 
اقبال علم کی آفریدہ ہلاکت سامانی گا اس طرح نقشہ کھینجتے میں : 

ھرچہ می بپنی ز انوار حق اس حکمت اسیا ز اسرار حق است 

ھرکہ آیات خدا یند محراست اصل ایں حکمت ز حکم انظراست 

بندۂ مومن ازو پروز تر ہم ہہ حال دیگراں دل سوز تر 

علم چوں روشن کند آبوگلش از خدا ترسندہ تر گردد دلش 

علم امیا خاک مارا کیمیاست آہ در افرنگ تائثیرش جداست 

عقل وفکرش ہے عیار خوب وزشت جوئیل از صحبتش ابلیس گشت 

دائش ‏ افرنگیاں ‏ تیغے ‏ ہدوش .در ھلاک نوع انساں سخت کوش 

با خسان اندر جہان خیر وشر درسازد مسعجی علم و ھٹر 

آە از افرنگ و از آئین او آه از اندبثهۂ ہے دین او 

طم حق را ساحری آموختند ساحری نے کافری آموختند 

عقل اندر حکم دل یزدانی اس چون ز دل آزاد گشت شیطانی است 


۱ قرآن ؛ سررہ ط۰ اہ ١١‏ ۲ قرآن ء سورہ ص ‏ ابی ۴٢‏ 


5ئ 
سلیم جدید جذبه عشق کو بیدار نہیں کرتی : 
جدید مغربی تعلیم صرف ذھن انسانی کی نشوو نما اور تربیت کرتی ھے ے 
پھر عقل کی فتوحات سے جو مسرت و 5مرانی حاصل ہوئی ہے یہی علوم مغرب کا 
حاصل ھے ۔ وہ حیات انسانی کے بنیادی جذبه عشق کو خفتہ و خوابیدہ چھوڑ جاتی ہے ۔ 
اسلئے علوم مغرب میں وہ کیف غم مفقود ہوا ھےء جو روح کے جذبه عشق کی بیداری اور 
اسکے سوزو درد سے پیدا ہوتا ھے ۔ اقبال مغرب کی اس شراب سے تنگ آکر ان 
تلغ جرعوں کے طالب ہوتے ہیں؛ جو روح کے سکون و جمود کو ختم کردیں ء اور 
جذبة حیات میں ایک شورش و ھنگامهہ کی پیدائش کا باعی ہوں : 
پر عضاں فرنگ کی مٹی کا نشغاط ھے اثر 
اس میں وہ کیف غم نہیں مجھکو تو خانہ ساز دے 
پھر یہ غوغا ھے کہ لا ساقی شراب خانہ ساز 
دل کے ھنگامے مئے مغرب نے کرڈالے خموش 
ذیل کے اشعار میں بھی اقبال ایک صاحب دل انسان کے نقطه نظر سے ؛ جدید 
مغربی علوم کی تشربح و تقیح کرتے هوئے بتاتے ہیں که علوم جدیدء حقیقت کے مجازی 
پہلو (٥د٭تدہ٥طہط۶)‏ کے گرد چکر لگانے ھیں؛ اور حقیقت کے عیں تک رسائی حاصل 
نہیں کرتے ۔ ان علوم کی تحصیل حیات کے بنیادی جذبة عشق کو بیدار نہیں کرتیء بلکہ 
اس کو خفتہ و خواںیدہ چھوڑ جاتی ھے ۔ علوم جدید خودی کی پوشیدہ توانائی کے حق میں 
سوز عشق کی طرح ایک اشتعال انگیز عامل (؛ ہج ۷٢‏ نہمام×ا) کی حیثیت نہیں رکھتےء 
جسکی بدولت جوھر انسانی میں دھماکا پیدا ھوجاے : 
سوز عشق از دائش حاضر مجوے_ کیف حق از جام ایں کافر مجوے 
مدتے محو تنگ ودو بودەام ‏ رازدان ‏ دائش ‏ نو بآم 
دائش حاضر حجاب اکر استے ‏ بتفروش و بت پرست و بتگراسمت 
پا بہ زندان مظامر تہ از حدود حس برون ناجتتة 
آتھے دارد شال لاله سرد شعلهة دارد مشثال ژااہ سرد 
فطرتئش از سوز عث‌ق آزاد ماد درجہان جتجوناشاد ماند 


۳٣ 


عشق افلاطون علت هاے عقل بہ شود از نشترزش سوداے عقل 
جمله صام ساجد و مسجودعثشق س۔وضات عقل را محمود عشق 
ایں مئے دیرینه در میناش نیست ‏ سوز یارب قسمت شبھاش نست 
تعلیم صحیح اور ولولة حہات کی بیداری : 
اقبال کے نقطة نظر سے جدید تعلیم ادەوری ٴ نامکمل ٠‏ اور ہےجان تعلیم ھےء 
جو شخصیت کے صرف ایک ذيل جز کی تربیت اور نشوونسا کو اپنا مقمد 
قرار دیتی ھے ۔ اقبال کے نزدیک تعلیم کا بنیادی مقصد یہ نے کہ وہ انسان کے بنیادی 
ولولة حیات میں سورش و هەنکامہ بیدا کردے ے جذبہه حیات کی یداری انسان کی کامل 
شخصیت کی بیداری ھے, جو شخصیت کی مھرجبتی توسیع و نشوونما کی شکل میں ظاھر 
ھوتی ھے ۔ ارمغاں حجاز > میں اقبسال نے تعلیمکے عنوان سے جو قطعات کپے ہیںء اس میں 
تعلیم کے اسی نصبالعین کی صراحت کرتے ہیں : 
تب و تابے که اشد جاودانہ سمند زندگی را تازبانه 
بہ فرزنداں بساموز ایں تب وتاب کتاب و مکتب افسون و فسانه 
جومر انسانی کے دھماکے کے لئے ایک بڑا دماغ لازمی شرط نہیں ھے ۔ ایک ٹڑہتا ھوا 
دل اس کی بنیادی شرط هے اور دل کی خلش و اضطراب کے درجے پر انسانی شخصیت 
کی عظمت کا انحصار ھے ۔ اقبال کے نزدیک حیات کے بنیادی ولوله میں شورش و اضطراب 
3 پیداٴ ھوںاء انسانی زندگی کا سب سے زیادہ پیش بہا سرمایہ ھے : 


در جہاں جز درد دل ساماں مخواہ 





زندگی ہر آرزو دارد اساس خویش را از آرزوے خود شناس 





قمت هر دل به قدر ھاے وھوست 
عظمت انسانی کی شرط : 
حبات کے بنیسادی ولولہ میں ایک زبردست شورش و ھنگامہ کی پیدائش هی ' 
اعظیم الشان شخصیتوں کے ظہور کا باع ہوتی ھے ۔ اور یہ انسانی عظمت ایک بڑے دماغ 
کے واسطے سے ظاھر ەوسکتی ھے ؛ اور اس کے بغیر بھی۔ تعلیم جدید کے اس رحجْان 


٠‏ ٭" 


پر تنقید کرتے ھوئے جو دماغی تربیت اور نشوونما کو إپنا موضوع قرار دیشا ھے ء اقبسال 
اربات تعلیم کو تلقین کرتے یں کە وہ نوجوانوں کی سیرت سازی کے عظیم الشان کام میںە 
دماغ کو نہیں ء بلکہ جو ہر حیات کو ٹٹولیں ء اور اس کو اپنی توجە کا بنیسادی معروض 
فرار دیں : 

ترا نومیدی از طفلاں روا نبستٹ چہ پروا گر دماغ شاں رسا سیت 

بگو اے شیخ مکتب گر بدانی کەدل در سینۂ شاں ھست یا نیست 
جدید تعلیم؛ اور روباھی سیرت : 

س._ شخصت انسانی کے ایک جز کی تربیت اور نشوونماء اور دوسرے اھم تر جز 
کو نظر انداز کرکے ء جدید تعلیم شخصبت کے صرف ایک پہلو کو بیدارء اور دوسرے 
کو خوابیدہ ھی نہیں چھوڑتی؛ بلکہ تعلیم گا یه ادھورا اور ناقص نظام ‏ انسانی شخصیت میں 
فساد طبع کی پیدائش کا باعثٹ ہوتا ھے۔ جدید تعلیم کا موضوع ذھن انسانی کی نشوونسا 
ھے , نہ که انسانی عزم ( اذ ) پا بنیادی جذب حیات کی۔ اس لیے بنیادی ولوله حیات کا 
نظر انداز کردیا جانا ٭ اور ذھن انسانی کی نشوونماء عزم حیات کی ہے انتباھی اور عقل کی 
تپری ان سب کا امتزاجء ایک کمزور لیکن چالاک انسان کی تخلیق کا باعث هوتا ھے۔ 
اقبال کے الفاظ میں جدید مغربی تعلیم روباھی سیرت کی تخلیق کرتی ھے۔ ان اشعار میں 
اقبال مغربی تعلیم کے اسی اثر کو واضح کرتے ہیں : 
روبپی آموختم از خویش دور افتادہ ام چارہ پردازاں بہ آغوش نیستائم برید 


وہ آنکھ کە ھے سرەهُ افرنگ سے روشن کپ کار ووسخن ساز ھے نم ناک نہیں ھے 

علوم جدید مظاەر کے گرد گھومتے ھیں: 

اشیاء کے نمجازی پہلو کے علم'یا علوم طبعی کی تحصیل کی بدولت ء انسان غیر خود 
کے متعلق تو کچھ آگاھی حاصل کرلیتا ھے ء لیکن خود اپنی ذات کے سرچشمة لذت و حیات 
سے ہے خبر رھتا ھے۔ ماھرین فلکیات کے سحابوں ( ععاەہاء 5×ط ) کے راستوں کے متعلق 
تحقیق و تفتیش, ساھرین طبعیات کی جوھر کے اندرونی برقیوں کی ساخت سے متعلق 
تحقیقات , ماھرین بانیات کے حقیر ترین نباتی جروموں پر تجربات ء علساء اور حققین 
کی یہ ساری مسامی,ء تمدن کے ارتقضا میں نہایت قیمتی سہیء لیکن یہ سب فغیر خود کے 


ناج 


گرد گھومتی میں ۔ خود انسانی شخصیت کے مرکزے (وتەا٥تط‏ ) سے جو بجاے خود ایک 
کائسات اور اعلی' ترین تخلیقی قوت کا سرچشمہ ھے ء نہ ساھر فلکیات آگاہ ھے نہ ساھر 
نسایسات و نفسبت ۔ انسانی عقل کی اس تمام تگ ودو کی مشال , ایک اندھے 
کی همے جو فضا میں ٹوتشا ہواء جدھر مزاحمت حسوس نہ ہوء اور راستہ کھلا نظر 
آئے ء آگے بڑھتا چلا جاتا ہے ؛ نہ منرل مقصود اسے دکھائی دیتی ھے ء اور نہ وہ راستہ جو 
منرل تک لے جاتا ھے ۔ یا پھر اس کی حالت ایک لک ار کی سی ھے کہ جسے هوا 
کے جھونکے فضا میں اوپر نیچے جس سمت میں چاھتے ھیں اڑا لے جاتے ھیں ۔ 

ازاں فکر فلک پیماچه حاصل که گےرد ثات وسیار گردد 

شال پارۂ ابرے که از باد بہ پپناے فضا آوارہ گردد 





محرم نہیں فطرت کے سرود ازلی سے بیناے کو اکب هو کھ داناے نباتات 


×ضرب کلیمء کے تعلیم و تربیت کے حصے میں ہ مہسان عزیرہ کے عنوان سے 
اقبال تعلیم جد ید میں خودی یا ذات کے عام کی اسی کمی کی طرف اشارہ کرتے میں: 
7 
پر ھے افکار سے ان مدرسهہ والوں 6 ضمیر 
خوب و ناخوب کی اس دور میں ھےکس کو تمیز 
چاشے خانئے دل کی کوئی منزل خال 
شاید آجائے کہیں سے کوئی مہمان عزیز 
کی تشکیل و توسیع کے لیے اساسی نوعیت کا علم ھےء دیگر ساری خرافات کی 
موجودگی پر اس طرح طنز کرتے ہیں : 
افبال یہاں نام نہ لے علم خودی کا موزوں نہیں مکتب کے لیے ایسے مقامات 
پہازل ھے گ4 پیچارے ممولوں کی نفار سے پوشیدہ رھیں باز کے احوال و مقامات 
آزاد گا اندیشهةه حقیقته سے مور حکوم کا اندبشثهھ گرفتار خرافات 
محکوم کے حق میں ھے یہی تربیت اچھی ‏ موسیقی و صورتگری و علم نبانات 


۹٦ ر‎ 


جدید تعلیم میں عرفان ذات کے اساسی علم کی کمیء اور غیر خود کے عطواف 
میں انہماک کے سببء جوھرخودی کی تباھی کی طرف ان اشعار میں بھی اشارہ کیا ھے : 
نگاہ وہ نہیں جو سرخ و زرد پہچانے نگاہ وہ ھے جو حتاج مہر و ماہه نہیں 
کھلے ھیں سب کے لئے غربیوں کے مےخانے علوم تازہ کی سرمستیاں گناہ ہیں 
اسی سرور میں پوشیدہ موت بھی تیری ترے بدن میں اگر سوز لاالہ' نہیں 
ضرب کلیمء میں ٭ آگاھیء کے عنوان سے بھی علوم جدیدہ میں عرفان ذات کے 
اساسی علم کی گی کو واضح کیا ھے : 
نظر سپپر پہ رکھتا ھے جو ستارہ شناس ‏ نہیں ھے اپنی خودی کے مقام سے آگاہ 
خودی کو جسرئے فلک سے بلند تر دیکھا بوھی ھے علکت صبح و شام سے آگاہ 
وھی نگاہ کے ناخوب و خوب سے حرم وھی ھے دل کے حلال و حرام سے آگاہ 
خود آگاھی. علم کی اساس ہے : 
اقبال کا نصبالعینی انسان؛ جو علو ذات کے اعلیٰ ترین نصبالعین ٭ خداء کو 
اپنا منتہا قرار دیتا ھے, خود آگاھی اور خود طوای کو علم کی بنیاد قرار دیتا ھے ۔ خدا 
کا منکر کافر ہے , لیکن خودی کا منکر اور خودی کو نظر انداز کرنے والا انسانء اقبال 
کے نزردیک ہدتر قسم کے کافر کی حیثیت رکھتا ھے : 
منکر حق نزدھلا کافر است منکرخود نزد من کافر تراست 
اقبسال عہد حاضر کے تعلیمی نظام سے اسی لئے نفرت کرتے ہیں کہ وہ ایک 
دل بیدار رکھنے والی شخصیت کی تخلیق نہیں کرسکتا اور جوھر حیات کو نظر انداز کر کے 
مظاھر کی پر ستش میں منہمک ھے : 
4 آں مومن خدا کارے بہ دارد, کم در تن جانِ ہیدارے ندارد 
ازاں از مکتب ياراں گریزم جوانے خود نگھ دارے ندارہ 
عین ذات کی ایک جھلک بھی انسان کے بنبیادی ولولة حیات میں ایک عظیم 
شورش و ھنگامہ پیدا کردیتی ھے اور اس کو زبردست قوت تخلیق سے معمور کردیتی ھے ؛ 
اسی منزل پر پہنچ کر انسان پر یە دائمی راز بھی منکشف هوتا ھے کہ ذات هی کاشنات 


(ا) لالہ غیر غود کی ھی اور ارتقاے ذات کے اعل ترین نصبالعن : کبریاء کا اثبا کرلےوالا اسول ھے ۔ 


۷ 


کی حقیقت ھےء اس کے سوا باقی سب کچھ مجاز اور خودی کی فعلیت کے لئے ایک 
بازیچہ کی حیثیت رکھتا ھے ۔ 
تعلیمر جدید جوھرحیات کی نفی کرتی ھے 
جدید تعلیم کی روح ء جو خودی کے حبات انگی علم کو نظر انداز کرنے 
اور غیر خود کے طواف پر مبنی ھےء شخصیت کے جوھر کو کچلئے اور ؛لوله حیات کو 
فا کرنے کا باعث ہوتی ھے ۔ اقبال کے نردیک تعلیم کا یہ نظام شخصیت کے حق میں ایک 
تیزاب کی حیثیت رکھتا ھےء جو خودی کو جلاکر انسانی جوھر کو فنا کردیتا ھے ۔ تعلیم 
جدید کے ہاتھوں ھونہار اور ابھرتی ھوثی خودیوں کی تباھی کے واقعه کی طارف اشارہ 
کرتے ہھوئے ء اقبال کہتے ھیں : 
حوانے خوش گلے رنگیں کلاھے نگاہ او چوں شیراں ہے پناھے 
بہ مکتب علم میشی رام کردند رز نابدژن۔ رگ گناھے 
( ضرب کیم میں ایک اه لرد فرنگیە اپنے فرزند کو نصیحت کرتے ہوئے بتاتا ھے کہ 
پسساندہ قوموں کے افراد کی تسخیر کے لیے تعلیم جدید سے بپتز کوئی نسخہ نہیں جس 
کی مدد سے غیور اور ناقابل تسخیر خودیاں بھی جل کر بھسم ھوجاتی ہیں ۔ 
تعلیم کے تیراب میں ڈال اس کی خودی کو ہوجائے جو یە نرم جدھر چاھے اسے پھیر 
تاثیر میں اکسیر سے پڑھ کر ھے یہ تیزاب ‏ سونے کا معالہ ہو تو مٹی کا ھے ایک ڈھیر 
جدید مغربی تعلیم کے خودی سے بیگانہ بنانے کے مضمون کو ایک اور مقام پر 
اس طرح ادا کیا ھے : 
بیا افہال جامی از خستان خودی درکش٘ ‏ تواز می‌خانة مغرب زخود ہے گانہ می آئی 
اسلامی تہذہبء اور تعلیم کا تصور: 
مغربی تعلیم کے برعکس' اسلامی تہذیب تعلیم کے جس تصور کی حامل ھے ء 
اس کا مقصود محض ذھن انسانی کی ترییت اور نشوونسا نہیں ء بلکە انسان کے بنیادی ولواه 
حیات کو مشتعل کردینا ھے ۔ بالفاظ دیگر اسلام کا تصور تعلیم دل کی بیداریء یا جذبه عشق 
کی آگ کے تید کرنے کو اپنا بنیادی مقصود قرار دیتا ھے ؛ وہ ایک مخصوص تہذیب کو انسان 
کے خون میں سرایت کردپنے کے اصول پر مہنی ھے جس کي ہدوت شخمصبت کے تمام 


فواہے ذھن وعمل ایک نصب المین پر مرکوز ہوجاتے ھیںء اور خودی کی منتشر قوتوں کے 
ایک نقطه پر مرتکز هوجانے سےء ان میں ایک دھماکا پیدا ھوجاتا ھے ‏ 
تعلیم کی حرکی قدر: 

تعلیم گا ببی حرکی (نصندہ 0 ) تصور تھا جس کی بدولت ابتداے اسلام میں 
ایک صحرائی قوم نے جو مصاضی میں اپنا کوئی تمدن تک نہ رکھتی تھیء دیکھتے ھی 
دیکھتے ؛ ساری دنیا میں ایک ھنگامه برا کردیاء اور بیس بائیس سال کی قلیل مدت میںء 
اپران و روما کی طاقتور اور ستحکم علکتوں کو مغلوب اور ان کی قدیم اور دیرینە 
تہذیب و تمدن کو ماند کردیا ؛ اسطرح دنیا کے ایک بڑے حصے کی قلب ماھیت کردی۔ 
تاریخ بشانی ھے کہ اسلام کی یہ مخصوص تہذیب جب شخصیت میں سرایت کرگئیء تو 
ادنی' اور متوسط طبقے کے افراد نے بھی عظیم الشان کارنامے انجام دیے ۔ ایران اور روما 
کے درباروں کی عظمت و سطوت بھی ان کی نگاەوں میں نہ جچتی تھی ء اور ہے سرو سامان 
معمول سپاھی بھی ایران کے حاکموں کے پرشکوہ دربار میں اس شان سے داخل ہوتے تھے ؛ 
که اپنے نیڑے کی آئی فرش کی قیمتی الینوں میں دھنساتے ء دراتے چلے آتے ہیں ء تن پر 
نہ پر تکلف لباس ھے + نہ قیمتی زرہ بکتر لیکن ان کی آنکھوں سے آگ برستی هےء اور 
ان کی پر جلال شخصیت دیکھنے والوں پر هیبت طاری کردیتی ھے' 

یہ انسان کے بنیسادی جذبة حیات کو رقا دینے والی تعلیم کے زائیدہ انسان 
گا ئەونه ھے۔ پھر اسی تعلیم کی روح کی پیداوار وہ عالی مرثبہت دماغ یں ؛ جو علوم کی 
ختلف شاخوں میں ایک زمانے تک اپنے علم و فن‌کی سند سمجھے جاتے تھے ۔ انھوں ھی نے 
یورپ میں علم و حکمت کی شمع کو از سرنو روشن کیا اور علوم طبعی کی دا بیل ڈالی؟ ۔ 

اقبال انسان کے بنیادی ەلواهُ حیاتء یا دل کو بیدار کرنےء اور خام انسان کو 
انسان کامل میں تبدیل کردینے والیء اسی تعلیم کی روح کی طرف اشارہ کرتے میں : 

دل بیدار فاروقیء دل بدار کراری 
مس آدم کے حق میں کیمیا ھے دل کی بیداری 


٦١‏ شیلی نے اسلامی سفرا کی یردگرد اور رستم سے ملاقات کے بیان میں پہ نقفہ بڑی خوییں سے کھہنچا ھے 
ملاحئلہ ہو : اافاروق . حصہ او ء مر ے۹ تا ٦٦۹‏ 


۲ دی کٹرکن ؛ س ٢٢١‏ 


دل بیدار پیداکر کہ دل خوایدہ ھے جبتک 
ە ٹیری ضرپب ھے کاری تہ میری ضرب ھے کاری 
لیکن تعاہم کا موجودہ نظام ہف جو حقیقت کے مرکزہ کو نظر انداز کر کے ٠‏ 

صرف آثر کو اپنا موضوع نائے ھوئے ھے ء دل بہدار کی حامل عظیم شخصتیں بیدا کرنے 
سے قاصر ھے ۔ جدید تعلیم ولوله حیات 5ک ابتدائی شعله کو بھڑکاکر آتش ہمہ سوز میں تبدیل 
نہیں کرتیے وہ جذبهُ حیات میں وہ شورش و ھنگامہ پیدا نہیں کرسکتی ؛ جو جوھر انسانی کو 
مشتعل کردے ۔ اس کے برعکس شخصیت کے جوھر یا قلب کو نظرانداز کرنے کے سبب؛ 
یه تعلیم خردی کی نشو و نما میں ایک منفی قوت ثابہت ھوتی ھے اور دل کو بیدار کرنے 
کی بجاے ء اس شعلهہ کو فسردھ اور سرد کردپنے گا باعث هوتی ھے۔ ذیل کے اشعار میں 
اقبال اسی حقیقت کو واضح کرتے ہیں : 

پھر یه غوضا ھے که لا ساقی شراب خانہ ساز 

دل کے ہنگامے ُئے مغرب نے کر ڈالے خموش 





چہ کنم چه چارہ گیرم کە ز شاخ علم و دانش 
نہ دمیدہ ھیچ خارے کہ بہ دل نشاندم اودا 





مکدر کرد مغرب چشمه ھاے علم و عرفان را 
جہاں را ٹیرەتر سازد چھ مشائی چھ اشراقی 


حکمت و فلفه کرد استٹ گسراں یز مرا 

خطرمن از سرم ایں بار گسراں پاک انداز 
نلشے کا زاویہ نظر: 
وف او عزم اقتدار گا مفسرء نٹشے بھی اقبال کی طرح ایسی تعلیم اور ایسے 
لم و حکمت کو شخصیت انسانی کے حق میں زھر ھلاھل قرار دیتا ھے ء جو شعلة حیات 
کو منھیي؛ روح کو گراں خیز اور جوش حیات کو اُکسانے اور برقانے کی بجاے 
اس کو فسردہ اور سرد کرنے کا باعی ہوں۔ ذیل کے اشعار میں وہ انان کے بنہادي 


ولوله حیسات کو نظرانداز کرنے والی باقص تعلیم؛ اور محض مظاھر کے گرد گھومنے 
والے علم و حکمت کا ابطال کرتا ھے ء جس کی وجہ سے مریض طبع (اتةہهة) 
انسان پہ نتیجہ اخذ کرتا ھے؛ کہ معرفت اور علم و حکمت حیات کو گراں خیز 
1ار گر مات کی قفروا دہ سے کے کرد کا ان کو 
بنیادی عزم و ولوله کو نظر انداز کر کے ء ذرائع یا راستوں میں گم ہوجانا طبع انسانی کے 
زوال کی علامت ھے : 

< جو شخص بہت سسکھتا ھے وہ تمام جوشیلے جذبات کو بھول جاتا 

ھے ۔ یہ کانا پھوسی لوگ اندھیری گایوں میں آج کل کرتے ہیں ۔ 

٭ دانشمندی سست بنادیتی ھے ٠‏ اس سے کوئی فائدہ نہیں اس جدول 

کو میں نے عام طور پر بازاروں میں لٹکتا دیکھا ھے ۔ 

٭ توڑ ڈالو میرے بھسائیو توڑ ڈالوء اس شی جدول کو بھی ۔ دنیا سے 

اکنا جانے والوں نے اس کو آویزاں کیا ھے ء واعظین موت اور محبس 

کے عافظین نے ۔ دیکھو یہ بھی غلامی کا وعظ ھے ۔ 

ندان کا معدہ اس وجهہ سے خراب هوگیا ھے کہ ان کی تعاہم خراب 

ہوئی ھے ء اور بہترین چیز کی تعلیم بالکل نہیں ھوئی ۔ ساری تعلیم 

بہت پہلے اور بہت تيز ھوئی؛ اس وجہ سے کہ ان کے کھانے 

کا طریقهہ برا ھے ۔ 

٭ ان کی روح ایک بگڑا ہوا معدہ ھے' ۔ وہ موت کا مشورہ دیتا ھے ؛ 

اور میرے بھائیو روح واقعی ایک معدہ ھے ۔ 

٭زندگی مسرتوں کا سرچشمہ ھے ۔ لیکن جس کے اندر بگڑا ھوا معدہ 

بولتا ہو“ جو ساری تکالیف کی بنساد ھے , اس کے سارے چشمے 

زھر آلود ھوجانے هیں ۔ 

(معرفت حاصل کرنا, یہ ھ شیر عزم ٭ ( ےەالاہ.دہنا ) انسان کے 

لیے مسرت روحانی ھے ۔ لیکن جو تھکا ماندہ ہوتا ھے ء وه دوسروں 

کے عزم کا معروض ہوتا ہے ۔ تمام موجیں اس کے ساتھہ کھیلتی ہیں ۔ 


سے مم و موم سس سم 


۱ پگڑے ھوئے عنےم سے ہ لپ مرش ء مراد ھے , جوا لب سلیمء کي مند ھے ۔ 


۷۰۱ 


ھ اور کم زور آدمیوں کی ھمیشہ یہ فطرت رھی ھے کہ وہ اپنے 

راستوں میں کھو جاتے ہیں ۔ بالآخر ان کی تکان اُن سے یہ سوال 

کرنی ھے آخر ہم راستہ چلیں ھی کیوں؛ سب چیزیں غیراھم ہیں ۔ 

ود ارات گندر می" کرک وزر ران سے کان کر کا یا 

میری تعلیم ھے اور تمھارے سیکھنے کا مقصد محض تخلیق ہونا چاہئیے ۔ 

٣‏ اور سیکھنے کا فن بھی پہلے تمھیں مجھ۔ہ سے سیکھنا چاھئے ء بہترین 

چبز سیکھنے َ فن۔ جس کے کان ھوں وہ سنے'ء ۔ 
تعلیم اور ولواهُ حیات کی تازگی : 

نٹھے کے نزدیک بھی علم و حکمت اور دانشمندی و معرفت کا منشا یه هونا 
چاہیے کە وہ إسان کے بنیادی ولوله حیات کو تحریک دیںء اس میں تازگی اور خروش 
بنا کریں) آوز انان کر ات کا بای کت واسروں ہتی::افراک قات کی اس 
لذت و انیساط سے آگاہ کریں ء جو تمام اعلیٗ تخلیق کل سرچشمہ ھے ۔ وہ علم و حکمت 
جو لذت حیات کے حقیقی مقصد کو نطر انداز کردے , باطل محض ہے : 

گم ہو" ھمارے لیے وہ دن جبکہ ہم ایک بار بھی رقص نہ کریں ء 

اور جھوٹ سے تعبير کی جائے هر وه سچائی جس کے ساتھ 

ھنسی نہ پائی جاے ۔ء ‏ 
حقیقی عظمت, فطرت اصلیى کی تازگی کو برقرار رکھنے میں مضمر ہے : 

انسان کی حقیقی عظمت اور اسلامی تہذیب کی عظمت و صداقت کا راز بھی 
اسی میں مضمر ھے کھ انسان کی فطرت اصلىی کی تازگی کو برقرار رکھا جاےء اور اس 
کی تربیت اور نشو و نما کی جاسے ۔ تمدنی زندگی کی گوناگوں پیچیدگیوں ء اور معاشرتی؛ 
اخلاقی اور مذھبی'قدروں نے, جو عرصة دراز سے انسان پر اثر انداز هورھی ہیں؛ اس 
کی فطرت اصى کو طرح طرح سے ملوث اور مسخ کردیا ھے ۔ ناقص اور غیر صالح تعلیم 


ھصس سا سب نے 


۲۹۴ تھے , بقول زرثفت ء ص ۲۹۲ء‎ ١ 

۷× ٹکھے حاای صحت میں شخصبت یا ذات کے اسی بنیادی وصف : سرورذات ( 06ت ہز٥7ہ۔1۴[م5‏ ) گی 
طرف اإشار, گرتا ھے؛ جب وم کپتا ھے ہ میں صزف ایسے خدا پر ایمان لاسکٹا ہوں, جسے ناچنا ]تاہوء 
(یقول زرتفں: ص ۰") 

۲۹۹ ٹھے ؛ بقرل زرتقھی؛ سص‎ ۴٣ 


و یں 


گا ایک مضر اور مہلک پہلو یہ ھے که وہ فارت انسانی کے ملوث اور مسخ شدہ میلانات 
اور رحجانات گو نشو و نما دیتی ھے ۔ اور اس طرح انسان کو اس کی اصلىی فطرت سے 
دور لے جانی ھے ۔ (مثلاًٌ نفی حیات کی تلقین کرنے والے مذاھب کی اخلاقی خوبیاںء جو 
نوز معاشرتی نیکیاں تصور کی جاتی ہیں )٠اس‏ طرح تعلیم پر فساد طبائع کی مسلسل پیداوار 
کے آلہ کی حیثیت اختیار کر لیتی ھے ۔ 
سیرت میں نسوانبت بیدا کرنے وا لی قوتیں : 
معاشرتی اور تعدنی زندگی؛ جیسے جیسے پیچیدہ ہوتی جاتی ھے ء اس میں ایسی 

قومیں ہے روک طریقہ پر اثر انداز ہوتی ہیں جو شخصیت میں غیر صالح اور غیر مستحکم 
تہذیب کے نفوذ کا باع ہوتی ہیں ء اور جن میں انسانی سیرت میں نسوانیت پیدا کرنے کا 
رحجان پایا جاتا ھے۔ چنانچہ قوموں کی زندگی میں جب تکان پیدا ھوتی ھے ء تو 
ولوله حیسات کے حق میں خواب آور عضاصرء انہیں حسین و لطیف معلوم ھوئے لگئے 
ہیںء اور قوم کے قواے ذھنی خواب آور فلسفه, آرٹ اور تصوف کی جانب مائل 
هوجاتے ہیں ۔ اس لیے تمدنی زندگی کی پیچیدگیوں میں انسان کی فطرت اصلى کی 
دریافت؛ بجاسے خود ایک مسئله ھے۔ بی سبب ھے که بشریت کے قوی اور صحت مند 
تصور گا عظیم معلم ( ٠ )040ہ٥٥ ٥۰‏ جو انسانی قوی' کو بھٹکی ھوئی راھوں سے ھٹاکرء پھر 
بشریت کے ارتقا کی عظیم الشان شاھراہ پر ڈال دیتا ہے ء معاشرتی زندگی سے ھٹ کر 
حیات کا تجربہ کرتا ھے ۔ وہ پپاڑوں ؛ جنگلوں اور غاروں کی تنہائی میں ء معاشرتی زندگی 
کے اثرات سے آزاد ھوکر ٭ فطرت انسانی کے اصلى اور بنیادی عناصر کو دوبارہ دریافت 
کرنا, اور تعلیم و تربیت کے حقیقی معروض ( ۔؛ہہزناہ ) کا تعین کرتا ھے ۔ افبسال ان 
اشعار میں ایک معلم آعظ یا ایک مرد کامل کے نقعله نظر سے ء تعلیم کے اسی انتہائی 
اساسی اصول کی طرف اشارہ کرتے ھیں: 

فطرت کے مقاصد کی کرتا ھے نگبانی یا بندۂ صحرائی یا مرد کہنٹانی 

دنیںا میں اسب ہے تہذیب فسوں گر کا ھے اس کی فقیری میں سرمایۂً سلطانی 

یہ حسن و لطافتکیوں وہ قوت وشوکتکیوں بلبعل چٌلستانیء, شھباز ییابانی 

اسے شیخ بہت اچھی مکتب کی فضا لیکن نبتی ھے یسابہاں میں فاروقی و سلسانی 


۷۳ 


صدیوں میں‌کہیں پیدا هوتا ھے حریف اس کا تلوار ھے تیزی میں صببساےے سلمانی' 
ذیل کے اشعار میں بھی اقبسال جوھر خودی کے دھماکے کوء انسان کی فطرت اصلی 

گی نگہداشت اور تربیت کا تابع قرار دیتے میں ؛ اور حقیقی بشریت کی تربیت کے 
لیے وہ فطرت کے ازلی مکتب کا سراغ دیتے ہیں۔ × خودی کی تریت> کے عنوان سے 
لکھتے میں : 

خودی کی پرورش و تربیت پہ ھے موقوفی کم مشت خاک میں‌پیدا هو آنش ھمهہ سوز 

بی ہے سر کلیمی ھر ایک زمائے میں ھواے دشت و شعیب و شبانی شب و روز 

انسانکی فارت اصلىی یا انسان کے اصلى اور حقیقی جوھر کا دھمساکا ھی مردکامل 
کی ففضیت پت کرسکا مات ایک حرش :او لابی عردی کے ا جاک ہے کے 
کے الفاظ میں < خاتون اعظم > یا اسی قبیل کے دوسرے انسان پیدا ھوتے میں۔ ذیل کے 
اشعار میں جس چیز کو اقبال نے ہ٭ مشام تیر سے تعبیر کیا ہے وہ صحت مند اور توانا 
طبسائع کا ذوق صحیح ھے جسے رومی نے ٭٦قلب‏ سلیم'٭ یا ذوق صحیح کہتے ھیں۔ 
اسی ذوق صحیح کی اساسی اھمیت پرزور دیتے ھوئے ء نٹشے بڑی شدت سے اپنے اس خیال 
کا اعادہ کرتا ھے۔ 
”'داومص تہ ص۱ و ادہ۲ دسنصعع ۸۷7“ 

پاسد طبائع:؛ جو ٭قلب مریض> کی حامل ہوتی ہیں ذوق صحیح ( جو اشیا کو قطعی طور 
پر ہ٭ہہاںء یا ٭ نپیںء کہہ کر مستجسن یا مردود قرار دیتا ھے ) کی عدم موجودگی میں ؛ 
ظن و تخمین کے ذریعہ جوھر حیات کو حاصل کرنے کی جستجو کرتی ھیں - لیکن قلب 
ررش کو جوھر حیات نہیںء بکلہ کوئی نہ کوئی مرض ھی ہاتھ لگتا ہے ع اقبال مرد کامل 
کی پیدائش کے اسی اصول کی طرف اشارہ کرتے ھیں : 

دل بیدار فاروقی , دل یبار کراری .۔مسرآدم کے حقمیں کیمیا مے دل کی بیداری 

۔دل بیدإر پیدا کر که دل خوابیدہ ھے جب تک نە تیری ضرب ھےگاری نە میری ضرب ھےگاری 

مغام 'تیز سے ماٹا ہے صحرا میں نشان اس کا ظن و تخمیں سے ہاتھ آتا نہیں آەوے تاتاری 


سمسوے۔۔ے۔۔ سے 


١‏ ججپلے مسلمائی.ء سے عراد دین ظرت یا بمیرت الہی' ھے ۔ 
٢‏ چوں شود از رنج و طط دل علہم_. مم صدق و گاب را بآئد علیم _( دوس ) 





ثؿ<ی,؛: دع ئؿچپ 


ھواے بیاہان قوی سیرت کی تعمیر میں معاون ھے : 

.. ڈیل کے اشعار میں بھی اقبال نے اسان کی فطرت اصلى کی تریت اور نشوونما 
میں؛ کوە و صحرا کی خلوت اور ھواے بیابان کے نازگی بخش عنصر کی اھمیت کی 
طرف اشارے کے میں ۔ : 


وحشت نہ سمجھ اس کواے مردک میدانی کوھسار کی خلوت ھے تعلیم خود آگاھی 





ہوتا ھے کوہ و دشت میں پیدا کبھی کبھی وہ مرد جس کا فقر خزف کو کرے نگیں 





اے باد بسابانی مجھ کو بھی عنایت ہو خاموشی و دل سوزی سرمستی و رعنائی 
٭ بال جبریل > کی ایک نظم میں ہ شاھین ٭ کے عنوان سے ء جو اقال کے نزدیک 
اسلام کی مخصروص تہذیب کا تثل (امناہ :8 ) ھے شاھین کی افتادہ طبح کا خاکهہ اس طرح 
کھنیچا ھے ء جو ایک صحت مند اور ہلد طبع خودی کے فطری میلانات کو ظاھر کرتا ھے : 


ھواے بباہاں خوش آنی ھے مجهھ کو ھے فطرت ازل سے مری راہبانہ 
نہ باد بہاری نہ گلچیں نہ بلبل نه یماری نفمهۂ عاشقانه 
خیابانیوں سے ھے پرھیز لازم ادائیں میں ان کی بہت دلبرانہ 
دواے بیاہاں سے ھوتی ھے گاری جواں مرد کی ضربت فازبانہ' 


١‏ پروفیسر خواجہ عبدا حمید نے اپنے ایک مضمون ہ اقبال کے می جواھر ریزے ٤‏ میں البال کی مسواپنی سے 
ملاقان کا تذگرہ کرتے ہوئے ہ اقبال کے ایک خیال کو قلمنبد کیا ہے , جو اقبال نے سولینی کے آگے ظاھر کیا تھاء 
اور جسے پروفیسر وصوف کو خود اقبال کی زبائی سنئے کا اتفاق ہوا ۔ ذیل کا ائتباس زیر بحٹ موضوع سے ملق 
دلچسپ نںکات کا حامل ھے ۔ 

و دوسری گول میر کافراس سے واپسی پر ڈاکٹز صاحب کی علاقان روما میں مسولیئی سے هوئی دوران 
گفتگو میں قوم اور مذھب کا بھی دکر ہوا ۔ ڈاکٹر صاحب ہے فرمایا کہ : ہ اطالہ کی موجودم حالتی ( اور اس کی حل طلب 
ممکل) بہت حد تک ایسی ھے جیسے کہ قبل از اسلام ایرآن کی تھی ۔ ایران کی تہذیب فرسودہ تھی اور قوم کے قوی' 
شل ھوچکے تھے : اں کو تازہ خون کی ضرورت تھی ۔ ایران کی خوش قسمتی سے اس گے جوار میں عرب کی جری اور 
بادیہ بیما قوم تھی ء جس ئے ایران کو اپا تازہ اور خالص خون دیا ۔ تیجہ یہ ہوا کہ ایران میں حیات کی ایک تی ابر 
دوڑ گئی ۔ اور یہ قوم ایک پرشکوہ تہذیب کی حامل اور علم بردار هوئی ۔ عربی خون کو بدولت ان میں بپترین اھل فن, 
اھل سیاست ؛ اور اھل سیف پیدا عوئے اسو طرح روما کے زوال کے بعد : اتھ اور جرس قوموں نے اطاليهہ کو اپا 
خون دیا اور اسے قرون وسطی' میں نثاۃ اثانیہ نصیب ہوا اب پھر ایران اور اطالیہ دونوں کو نازہ خون کو ضرورت ھے۔ 
ایرآن اب بھی اس طاظ سے خوش قسمت ھے کہ اس کے شمال میں جری اور نیم :ہذب ترگمان موجود میںء اور عغرب 
میں ابدرون عرب کے جری بائل ٴ یہ قرمیں اپنا خون دے کر ایرانپوں کو پھر زندم اور وی کردیں گی ۔ لیکن عوجووم 
اطاليہ کے گرد اسی کے جیسی مبندب فومین آباد ھیں. جن میں صحرائی وسضصت و تارگی انام کو موجود ابین ۔ اطاآیہ 
نار, خون کہاں سے لے گی ء ۔ ڈاکٹر صاحب فرمائے تھے کہ مسواپنی اس اچھوئے غیال سے بت متاثر ھواے ۔ 

( آثار اقبال : پروفیسر خواجہ عبداس حمیدء ( اقبال کے جواھر ربڑے )ء ص )٤٥٢٠٤‏ 


۷۰ 


تعلیم جدید اور مسلمان 1 سیرت ؛ 
اقبال کے نردیکے تعلیم گا بنیادی مقصود جذہہ حیات یا واواهۂ حیات کی 
نگہداشت اور تربیتء اور اس شعلہ کو بھڑکاکر آتش ھمەگیر میں تبدیل کردینا ھے ؛ 
نہ کہ محض ذھن انسانی کی تربیت اور نشوونما ۔ عہد حاضر کے مروجہ نظامھاے تعلیمء 
جن میں زندگی کے دوسرے اداروں کی طرح مغرب کی مخصوص روح کارفرما ھےء حیات 
کے بنیادی ولولہ یا قلب کو اپنا معروض قرار نہیں دیتے؛ بلک محض ذھن آسانی ء یا وسیۓتر 
مفھوم میں انسان کی مادی ہستی کوء جو بنبادی جذبہ حیات کا صرف ایگ مظھر ھے , 
اور شخصیت کا ادنی' جوھر مہ جدید تعلیم ذھین اور چالاک؛ لیکن سوز حیات سے 
عاری انسان کی تخلیق کرتی ھے , جو روح کے خلش واضطراب اور اسکے عزم تسخیر سے 
نا آھنا ہوتا ھےء اور زندگی کو محض انسان کی مادی هستی کے سودوزیاں کے پیمانے سے 
اپتا ھے ۔ ایک مسلمان کی سیرت ھے ٠‏ جسکی اساس دماغ نہیںء بلکہ دل هے ء تعلیم جدید 
دوح فرسا اثر کرتی ھےء اور اسکی طببعت میں انحطاط و زوال پیدا کرنے کا باعث ہوتی 
ھے ۔ اس شعر میں اقبال اسی واقعہ کی طرف اشارہ کرتے ھیں : 
شکایت ھے مجھے یارب خداوندان مکتب سے 
سبق شاھین بچوں کو دے رھے ھیں خاکہازی کا 
انی ایک نظم ہ مسلمان اور تعلیم جدید ٭ میں اقبال اسی خیال کی قدرے تفصیل سے وضاحت 
کرتے میں , کہ طبعی اور صنعتی علوم وغیرہ کی تعلیم و تحصیلء ضمیر اسلام میں ایک 
اعلی تر مقصد کے حصول کا محض ایک ذریعہ ھے ۔ لیکن عصر حاضر میں؛ حقیقی اسلامی 
بصبرت سے تحرومی کے سببء اس ذریعه کو بجاے خود مقصد سمجھ لیا گیا ھے ء اور اس 
طرح اسلام کا اثبات کرنےوالا انسان اپنی منزل سے دور تر بلکہ غافل ہوگیا ھے : 
مرشد کی یہ تعلیم تھی اے سلم شوریدہ سر 
لازم ھے رھرو کے لئے دنا میں سامان سفر 
بدل زمانے کی ھسوا ایا تفسر اآگیا 
تھے جو گراں فیمت کبھی اب ہیں متاع کن خر 
وہ شعلهة روشن ترا ظلمت گریزاں جس سے تھی 
گھٹ کر ھوامثل شرر تارے سے بھی کم اور تر 


۷۸ 


شبدای غائب نہ رہ دیوانه موجود ہو 
غالب ھے اب اقوام پر معبود حاضر کا اثر 
مکن نہیں اس دور میں کوشش ہو بارآور تری 
فرسودہ ھے پھندا ترا زیرگ ہے مرغ تی پر 
اس دور میں تعلیٔم ھے امراض ملت کی دوا 
ھے خون فاسد کے لے تعلیم مشثل پھاز 
رھب کی ایما سے هوا تلم کا سودا مجھے 
واجبپ ھے صحراگرد پر تعمیل فرمان خضر 
لیکن نگاہ نکتەبیں ‏ دیکھے زبون بختی ‏ مری 
درفتم کۃ خار از پاگشم مل نہاں از نظر 
یک لحظہ غافل گشتم و عد سال راھم دور شدء 
عصر حاضر میں. اسلامی معاشرہ میں *جدید مغربی تعلی مکی ترویج کی ضرورت نے اسلامی 
سیرت کی حقیقی تہذیب کوہ جو محض عقل پر نہیں بلکہ حیات کے بنیادی جلبۂ عشق پر 
مہنی ھےٴ کس طرحکچلا اور ہےجان کردیا ھے؛ اسکی صراحت ٭×ضرب کیم میں ٢‏ مذرسه ۷ 
کے عنوان کے تحت کرتے هوئےء اقبال اس تہذیب گی روح کوء دوبارہ دریافتع کرنے 
کے طریقہ کا سراغ دیتیے ھیں : 
عصر حاضر ملکالموت ھے تیرا جس نے قبض کی روح تری دے کے تجھے فکر ماش 
دل لرزتا ھے حریفانہ کشاکش سے ترا زندگیموت ھے کھو دیتی ھے جب ذوق خراش 
اس جنون سے تجھے تعلیم نے بیگانہ کیا جو یہ کہتا تھا خرد سے کہ بپانے نہ تراش 
فیض فطرت نے تجھے دیدۂ شاھیں بخخشا ‏ جس میں رکھ دی ھے غلامی نے نگاہ خفاش 
مدرسہ نے تری آنکھوں سے چھھایا جس کو خلوت کوہ بیاہاں میں وہ اسرار ھیں فاش 
خلاصه : 
حاصل یہ کہ تعلیم و تثریت کا مقصود الال گے نردیگ حیات کے بنیادی عزم 
یا دل کی نگہداشت اور اس گی تربیت اور نشو و نما ھونا چاہئے ۔ اس کے برعکس عصر 
حاضر گا مروجہ تعلیمی نظامء جو" ایک ناقص نظام ھے ذہن انسانی یا وسیح تر مفہوم میں 
نان کی مادی پستی کو اپنا معروض قرار دیشا ھے ۔ عقل کی تربیٹ و نشوو نسا, اور 
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شخصیت کے اعلی' جوھر یا قلب کو نظر انداز کرنے والی نظیمء انسان کی غفارت اصلىی +یں 
فساد پیدا کرنی هے, وہ ایک چالاک لیکن کمزور سیرت کی تشکیل کرتی ہے۔ تمدنی 
زندگی کی گونا گوں پیچیدگیوں نے انان کی فطرت اصلىی کو طرح طرح سے ملوث اور 
مسخ کردیا ھے, اور اس کی دوبارہ دربافت بجاے خود ایک مسئلہ ھے. جس کو صرف 
ایک مرد کامل کی شخصیت حل گرسکٹی ہے ۔ مرد گامل یا معلم اعظم: وجدان صحیح اور 
تیز نظر کی بدولتء انسان کی حقیقی فطرت کو؛ تمدنی زندگی کے ملوث‌کن اثرات 
سے علیحدہ کر کے دیکھتا مے اور ایک سحیح اور قوی انسانی سیرت کی تخلیق کے لیے, 
تعلیم و تریت گے حقیقی معروض کا تعین کرتا مے ۔ ایک سسلم اعظم کی حیثیت سے؛ 
مرد گامل تعلیمی نظام کی روح رواں ھوتا هے ہ۔ کسی متمدن ملک کی جامعات ہ اسائذہ ' 
کب خانے + مسمل اور اس کے نظام تعلیم کے دیگر تسام شعبے ؛ اس زبردست تعلیعی 
قثوت ( ہہ ٭ہئاں80) کے مقاہلے میں؛ صرف پانگ ثابت ہوتے ہیں ؛ جو جماعت 
میں ایک مرد کامل کے وجود سے ظہور میں آتی ھے ؛ اور قوموں کی قلب مامیت کردیتی 
ھے۔ تعلم کے ناقص نظام, جو عالی یا فاسد طبائع کی ظن و تخمین کی پیداوار 
ھوتے ھیں؛ء حیات کے جوھر کو نظر انداز کرکےء اس گے قب کے مختلف پہلووں کے 
گرد گھومتے اور خود ناشناسء گمزور اور مریض طبع انان کی تخلیق کرتے ہیں ۔ 
اس طرح ناقص اور غلط تعلیم ٠‏ انسانی شخصیت کی نشوو نما میں٠‏ منفی قوت کی حیثیت 
ہے مل کرتی ھے؛ اور نوع انسان کو پیچھے کی طرف ہے جاتی ھے ۔ اس لحاظ سے 
ایک غیر تعلیم یافته اسان ء غلط تعلیم یافتہ انسان سے پت ھے۔ اقبال گے نزدیک وہ 
دناداںء جس کے جذبهہ حیات نے دیںن کے سانچے میں ثربیت حاصل کی ھے' بہا ھے 
اس عام سے, جں کے دماغ ہے نٹرو تسا کے مدارج طے کئے میںء لیکن جس کا 
جب حیات خفتہء ماوث اور سخ شدہ حالت میں ھے ۔ اقبال تعلیم کے ناقص اور مریضانه 
نظاموں پر اپنا یہ قطعی فیصله صادر کرتے ہیں : 
ز من گیر ایں که مرد کور چشمے ز بناے غلط بنیے انکوٹسر 
ز من گیر ایں کہ نادانے ٹکو کیش . ز دانشمند .ہے دینے نگونسر 


جدید ترکی ادب 
از 
ڈاکٹر اکمل ایوبی مسلم یونیورسٹی, علیگڑہ 


ترکی ایک سیدھی سادھی اور جامع زبان ھے۔ اس کا تعلق نہ تو عبرانی اور 
عربی جیسی سامی زبانوں سے ہے اور نہ سنسکرت اور فارسی جیسی آریائی زبانوں سے 
بہ بذات خود ایک مستقل زبان هھے اور یورال الطائی لسانی خاندان سے تعلق رکھتی ھے 
جس کو تورانی خاندان بھی کہتے ھیں -۔ اس وقت ترگی زبان کے بولئے والوں کی تعداد 
تقریأاً دس کڑوڑ ھے جو ولاڈی واسٹک سے لیکر یوگوسلاویہ تک پھیلیے هوئے یں ۔ تاھم 
اں :زان کااشنٰ آئی مرعاہ خاش کے پر دعرمی چر ا فراع اب کا کش تنا 
دریافت شدہ قدیم تحریروں اور آثار قدیمه کی دوسری شہادتوں سے صرف چھٹی صدی عیسوی 
کے ترکی ادب کے چند نمونے منظر عام پر آسکے ہیں ۔ ترکوں نے انھیں نمونوں کی بنا 
پر یە راے قائم کی ھے کہ ان کا ابندائی ادب خارجی اثرات سے پاک تھا اور یہ ان کے 
خر وص رسم ا حط میں تحریر کیا جاتا تھا ہ۔ رفتہ رفتہ تر کی زبان کے ذخیرے میں یونان 
کے خانہ ہدوشوں کی بولیوں سے لیکر چین کے شمال علاقوں کی زبان تک کے الفاظ 
شامل ہوتے گئے اور بعد میں اسلام کے حلقہ بگوش ہونے اور مسلم علاقوں میں ھجرت 
کرنے کی وجه سے ترکوں نے اپنی مادری زبان میں عربی و فارسی زہانوں کے صرف الفاظ 
ھی شامل نہیں کئے بلکہ ان زبانوں کا طرز تحریر بھی اپنا لیا اور ایک وقت ایا آیا کھ 
ترکی زبان کی قدیم فطری خصوصیات بھی ختم ہوگئیں - اس وقت تر کوں کی تحریروں میں 
دوسری زبانوں کے الفاظ کی بھرمار ہوگئی تھی۔ ان کے معنی اور تصریف کے قاعدے 
بھی اصل زبانوں کے مطابق ٭وگئے اور ان کے اسماء اور افعال ہجنسهہ استعمال ھونے لگے اور 
وہ بھی اس کثرت سے کہ عبارت میں تکلف اور اجنبیت پیدا ھوجاتی اور زبان ہوجھل 
بن جتساتی تھی۔ ان اجنبی الفاظء خالات اور تصورات کے علاوہ ترکوں نے بڑی حد تک 
اپنے بہت سے اصل اور عام فہم الفاظکو بھی عربی و فارسی لفظوں سے اس غرض سے تہبدیل 


۷۰۹ 


گر تہ تو کی ری شر ابو غازب :زان پرکی کنائی ےا را کے 
یہاں تک ترقی کی کھ دولت عثمانیہ کے عہد زر کی زبان پر غیر ترکیء خاصکر عربی و 
فارسی عناصر بری طرح مسلط ہوگئے جس کی وجہ سے یہ غیر متعارف اور ادق 
طرزء ترکی کے کساون اور عام قصباتی عوام کی سمجھ سے بالاتر ہوگیا۔ اسی 
طرح ترکی شعراء نے بھی اپنی نظموں کی بحروں اور اسلوب بیان کو عربوں اور 
ایرانیوں کے مذاق کے مطابق ڈھال لیا تھا ۔ چنانچہ یہ ادب زبان اور خیال دونوں ھی اعتبار 
سے عذاق جمہور سے الگ ہوگیاء اس پر تصنع اور نمائش کا شدید غلہہ تھا اور اس کی 
خوبی عبارت آرائی کو ھی سمجھا جاتا تھا ۔ اس طرح ان کے بہان فن پر زور تھا اور موصوع 
کی کرت اس ساس تہ افج قاع اسامات او ہے اس سای فات وت 
ہثیت کا سخت پابند تھا ۔ چنانچہ اس کی بنیاد فقط لفظی صنمتیں تھیں ۔ اس کے موضوعات 
عشق و عاشقیء حسن و جمال, بہار و گلشن, گل و بلبل کے قصےء؛ وصل کے مزے اور 
فراق کے دکھڑے تھے یا جنگ و جدل اور سلاطین و وزراء کی مدح سرائی تھی۔ شعری 
ادب واقعیت سے کوسوں دور تھا اور لوگوں میں اجتماعی فکر پیدا کرنے کے نا قابل ۔ 
اٹھارھەویں صدی کے آخر میں پور کی عامٴبیداریء صنعت وحرفتء علم وفن 
اور آداب و معاشرت کی ترقی نے ترکوں میں ایک ذھنی انقلاب پیدا کردیا - فرانسیسی 
افکار اور فرانسیسی مذاق ادب نے ان کے خیالات اور طرز اداکو بہت متاثر کیا جسں سے 
ان کا اساوب بیان اور موضوع کلام بدلنا شروع ہوگیا ۔ اس عہد کے بعض ارہاب قلم نے 
اپنی سباسی اور ادہی تنقیدوں؛ فلسفيانہ اور عمرانی مقالوںء ناولوں اور مغرب کی ادبی 
کشاہوں کے ترجموں سے ترکی ادب کے طرز تحریر اور اسلوب بیسان میں ایک انقلاب 
پیدا کرنے کی کامیاب جدو جہد شروع کردی اور جلد ھی ان کا ادب اپنے خیالات اور 
طرز ادا کے لحاظ سے عربی فارسی اثرات سے کسی حد تک آزاد, ضرور ھوگیا لیکن اب 
یہ فرآنسیسی رنگ میں ڈوب گیا اور مغربی رحجانات و خالات کی عکاسی ہی نہیں بلکہ 
نقالل کرنے لگا۔ اس طرح خارجی اثرات بدستور بر قرار دھے ۔ ان اثرات کو پیل جنگ 
عظیم اور اقلاب اتائرک نے ختم کیا' ۔ غالبا اسی وجہ سے یہ کہا جاتا ھے کھ ترکی 
۰ تصیلان کے لئے راقم کا ءضون ہترکی زبان کے رحمانانی کی اجمال سرگذشیاء دیکھئے جو 
رسالہ فروغ اردو ۔ لکھاؤ کے شمارۂ دسمبر ۱۹۰١‏ ء میں شائع عراھے ۔ 


جسںمیں انھوں نے مغربی اقوام کو یہ بتایا ھےکە مشرق کیا ھے اور جو اس طرح شروع ھوتی ھے: 

دراز ھاے سربستهھ 

قناعت 

قسمت 

سراے 

گاروان 

چاندی کے تھال میں ایک شہزادی ناچتی ہوئی ۔ 

مہاراجهہ 

بادشاہ 

ھزاروں برس کا بوڑھا درویش 

ایک عورت ناک پر مہندی لگائے ۔ پیر سے کپڑا بنتی ہوئی۔ 

سپز داڑھی کا امام ء منار پر اذان دیتا هوا 

یہ مشرق ! 

نہ پہلے تھا تہ اپ ھےء نہ کبھی ھوگا۔ 

مشرق وہ ملک ھے جہاں ننگے مزدور محنت کا پسینہ بہاتے ہیں اور مرجاتے یں ۔ 

مشرق وہ سر زمین ھے جو ھر قوم کی ملکیت ھے سواے خود اھل مشرق کے ؛ 

ناظم حکمت کے بعد ترکی کے بلند پایہ شاعروں میں یحیی' کمال بیاتی گا نمبر 
آتا مے جن کو ھمہ گیر مقبولیت حاصل ھے ے ان کو حقیقت نگاری ء فطرت کی تصویرکشو 
اور نائرات کی مصوری میں کمال حاصل تھا جس سے ان کی غزلوں اور رباعیود 
میں بلندی اور سادگی, ترنم اور لطافت اس طرح مل جل گئی میں جیسے چراغ میر 
روشنی اور گرمی ۔ انھوں نے ٭فن براے فن ہ٥‏ کے شعار کو بدستور قائم رکھا اور کلاسیکر 
شاعری کی تقلید میں وزن اور قافیہ گا احترام بھی کیا لیکن نے خیالات کے اظہار کے لئ 
کی تشبیہوں اور کے استعاروں کا بھی سہارا لیا ھے - انھوں نے وزن کی تقسیم اور قافیوں کو 
ترتیب میں البته اختراع سے کام یا ھے جو دوسرے اچھے شعراء نے بھی قبول گرلیا هے 
جن میں فاروق نافظ چملیبل ء احمد حمدی تانپینار؛ نجیب فاضل کیساکوریک اور احمد موحیف 
دراناس کے نام سرفہرست ہیں ۔ 


۲ہ 


بی کمال بیاتلی پاکستان میں ترکی کے پہلے سفیر بھی مقرر ہوئے تھے اور اس 
ملک میں ان کا قیام ایک سال سے زیادہ رھا۔ اس دوران میں وہ وہاں کے ادبی حلقے 
میں کافی مقبول ہوگئے تھے ۔ غالبا یہ اسی مقبولیت کا اثر ھے کہ سابق پاکستانی سفیر 
متعبلہ ترکی جمپوریہء هیاں بشیر احمد نے ان کی ایک نظم کا ترجمہ اردو نظم میں 
کیا ہے جو درج ذیل کی جاتی ھے'۔ اس سے یحیی' کمال بیاتلی کے شاعرانہ کمال کا اندارہ 
ھوجائے گا ۔ 


خاموش جہاز 


دنیا سے جب آجاتا ھے رخصت کا زمانہ 
جاتا ھے کدھر کو یہ کسی کو نہیں معلوم 
خاموش ھے گویا کہ مسافر نہیں کوئی 
رخصت کے لئے ہاتھہ اُٹھایا نہ کسی نے 
بی امو کی الہ سے با رس اناگ 
اور اس پە ستم یەء ہیں ستم اور بھی باقی 
محبوب چلے جاتے ھیں دلگی_ نہ کیوں هوں ؟ 
کیا دیکھتے میں کاش کوئی ان کو بتائے 
واپسں نہیں آئے کبھی برسوں سے سسافر 


ھوتا ھمے جہاز ایک کنارے سے روانہ 
حیراں ھے نظر عقل ھے اس علم سے حروم 
یعنی کھ نشاں زیست کا ظاھر نہیں کوئی 
رومال بھی ساحل سے ملایا نہ کسی نے 
دن رات أُفق پر ھے نظر آنکھہ ھے نمناک 
زندوں کے لئے حیف ہیں غم اور بھی باقی 
فرقت ھے غضب شاکی تقدیر نەکیوں ھوں؟ 
اس جا سے گئے جو کبھی واپس نہیں آئے 
جس جا میں وھاں شاد ھی هونگے نە وہ آخر؟ 


دو اور ترک شاعر جن کا ابھی کچھ سال پہلے انتقال ھوگیا هھے ایسا کلام 
چھوڑ گئے میں جو عرصہ تک عوام میں مقبول رھےگا ۔ ان میں ایک جاہد صدقی ترنجی 
ھیں جن کی زبان ایسی سادہ اور فطری ھے جس میں زور بھی ھے اور تاثیر بھی ۔ 
دوسرے اورخان وی کانک ہیں جنھوں نے اپنے کلام میں تعمیری اور معاشرتی رجحانات 
کی بھی ترجمانی کی ھے اور زبان کی سادگی و عکالمانہ انداز بیان کے ذریعہ سے شاعرانہ 
حسن یدا کیا ھے۔ ان کے علاوہ ترکی کے جمبوری دور کے مناز ثعراہ میں مے 
٠٠٢٣۷٢‏ بی نلم کا اصل ٹرکی عنوان ہ مسرمگی ء ھے ۔ 


۴ پہ ترجمہ مجھے نیام ٹرکی کے دوران ٹرکی میں پاکنتانی مفارتن خانے (انفرہ) سے حاصل ہوا تھا . اس کے 
لئے می اس سفارت خانے کا تبہ دل سے شکر گزار هوں ۔ 


اورخان سیقی اورخانء یاشرنبی نائیر . بہجت ء ملیح جیودت, فاضل حسنو داغ لارجاء بدر 
رحمی یوب اوغلو ء اوکتاے رفعت ؛ کمال الدین کاموء آصف خالد چلیبی؛ انیل الحان 
صباح الدین قدرت اکسل بھی ةاہل ذکر هیں ۔ 

اس وقت ترکی کے شعراہ الفاظ کا رشتہ حقیقت سے جوڑنے کی ضرورت 
دوس گر تے هیں ۔ وہ زندگی کے تمام سمساجیء معاشی اور تہذبی پپلاوؤں کو امکانی ح 
تک واقعیت پسندالہ اور ضکارائ طور پر بان کرنے کی کوشش کرتے ہیں ۔ عہد عثمانِ 
کے کا غازرہ: کی طرع رد جاتی× ابی اور شافی ھروں سے سی رن رات و 
حقیقت سے دور ان طلسمی وادیوں میں نہیں گھومتے رھتے جن میں عام انسانوں کا کی 
گذر نہ ہو۔ وہ جمہور کے درمیان رھتے ہیں اس لئے اپنے کلام میں ان کو جگہ دیتے 
ہیں اور ان میں تنقید کی قوت اور اجتماعی فکر پیدا کرنے کی کوشش کرتے ہیں ۔ ١‏ 
کی شاعری کے اوزانء اصناف اور موضوعات بھی اب بدل گئے ہیں ۔ پھر بھی کم 
حیثیتوں سے یہ قدیم شعر و شاعری ھی کا ایک تسلسل ھے۔ ڈراماء ناول اور افسانہ الہ 
رو کے کے 'فلکل کی رین میں کت ان کے ہار اف کے من شاگارن ۶ی 
شہرت پیرونی دیا تک پہنچگئی ھے اور ترکی کے ساھر ان کی صداے بازگشت سَاائرِ 
دینے لگی ھهے ۔ 

معاصر ناول نویسوں اور افسانہ نگاروں میں خانم خالدہ ادیب ادیوار کا شسا, 
صف اول کے ادیبوں میں ہوتا ھے ۔ ان کی تین ناولیں ہ بینی توران ء ہ آتش تن گوملک ؛ 
اور ٭ ھاندان ٭ اپنی مثال یل سیرت نگاری اور طرز ادا کی وجہ سے کلاسیکی ادب میں شمار 
ہوئے لگی ہیں ۔ ان میں ترکوں کی جنگ آزادی کی کیفیت نیان کی گئی ھے اور ترک 
ان ناولوں کو بہت پسند کرتے ہیں لیکن انسانی جذبات کی دھوپ چھاؤں دکھانے کی علاحیت 
گا اصل مظاھرہ یعقوب قادری قارہ عثسان اوغلو نے کیا ھے ۔ ان کی نساولیں خالدہ ادیب 
ادیوار کی طرح صرف انگریزی زبان ھی میں نہیں بلکہ روسیہ فرانسیسی ہ المانی ء اطالوی 
زبانوں میں بھی ترجمہ ھوچکی ہیں, جو اپنی زبانء پلاٹ: کردار نگاری اور حقیقت نگاری 
کی وجہ سے بہت مقبول ھیں۔ ان کی ایک ناول ٭نور باباء نامی نے ترکی میں 
اچھا خاصہ ہنگامہ برپا کردییا تھا۔ اس میں انھوں نے بکساشی سلسلیے کی اندرونی زندگی 
کو ہے نقاب کیا ھے اور ان کي ایپسام پسند رسوسات پر سخت حملے بھی کئے میل ۔ ان 
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گی دوسری مشہور ناول کا عنوان ھ پاہانجی٭ ھے جس میں ترکی کے گاؤں کی آفت زدہ 
زندگی کو فکارانہ انداز میں پیش کیا گیا عے ۔ 

خالدہ ادیب ادیوار اور یعقوب قادری قارہ عثمان اوغلو کو تر کی کے باھر کافی 
مقبولیت حاصل ھے لیکن ترکی میں جس شخص نے سب سے زیادہ شہرن حاصل کی 
وہ رشاد نوری گونٹکن ھیں ۔یە تیس ناولوں اور ڈراموں؛ چار مختصر افسانوں کے جوعوں؛ 
سات تراجم اور کچھ علمی تصائیف کے مالک ہیں ۔ انھوں نے اپنی ادبی زندگی کا آضاز 
ارات کے بقاد کی می ہے۔ کا اؤن پررو کے گرائرزت: کن وی ساربات: ال 
کرنے کے بعد خود کامیاب ڈرامے لکھے اور بعض مغربی ڈراموں کو اس طرح 
اپنایا کہ ان کے هیروؤں کو بطور نموئے کے ترکی بساط پر بٹھا دیا ۔ اس کامیابی کے بعد 
انھوں نے ناول اور افسانے لکھنا شروع کئے اور جلد ھی مقبول عام ھوگئے ۔ ان کی دہ 
ناولوں کا انگریزی زبان میں بھی ترجمہ ھوچکا ھے جو ھر حیثبیت سے دوسری ترقی یافتہ 
زبانوں کی ناولوں کی ٹکر کی ہیں ۔ ان کی سب سے زیادہ مشہور ناول ہ چالی قوشوہ ھے جس 
میں اس عہد کے سماج کی مکمل تصویر ملتی ھے ۔ اس ناول میں گونٹکن نے مفصلات 
کی ایک ایسی خود سر معلمہ کی سیرت یان کی ھے جو عین شادی کے دن اپنے منگۃ 
سے عقد کرنے سے انکار کردیتی ھے ۔ یہ خود سر لڑکی ااطولیہ میں ادھر اُدھر گھومتی رھتی 
ھے جہاں اسے کئی حادثات پیش آنے هیں۔ بالآخر وہ واپس آکر اپنے اسی منگیتر سے شادی 
کرلیتی ہے ۔ اس ناول کا موضوع؛ جو تقریاً چار سو صفحات میں بیان کیا گیا ھے ء سیدھا 
سادھا ھے اور فن کی حیثیت سے اس میں کچھہ خامیاں بھی هیں لیکن اس کے باجود یہ 
ناول سر تاپا ترکی ھے اس میں اناطوليہ کے دیہات کے متوسط اور اونچے طبقے کی کیفیتوں ' 
بہار کی رنگینیوں اور ەوسم خزاں میں وهصاں کے باشندوں کی سرمستیوں کا دلکش یان ھے۔ 
انسانی جذباتء نفرت اور غصهہ گا تلاطم ‏ هیروئن کا زندگی کی بھول بھلیوں میں مایوس اور 
ناکم بھٹکتے پھرنا اور هیرو کے گہرے اور سچے جذبات کا :ان اتا حقیقی اور پرلطف 
عے که پڑھے والا اسے ختم کئے بغیر نہیں رہ سکتا ۔ 

ارجمند اکرم تلو بھی اپنی موثر حقیقت نگاری کی وجہ سے بہت مشہور میں ۔ ان 
کے بعض افسانے اور چند ناولیں پڑھنے کے قابل ہیں۔ موجودہ دور کے ناول نگاروں میں 
ہوں تو آقا گوندوز, پیسام صفساء جلال الدیں ء سواد درویشی ء محمود پساری ہ کریمہ نادرہ 


م٦‎ 


شناسی حصار ٠‏ کمال طاھرء اورخان کمال ء عبدا حق حصارہ ائیلاالحان, اور افسانہ نگاروں 
میں صباح الدین علی ؛ اقبالء حسین کمال, سعید فائکء عریر اور خلدونتونر بھی قابل 
ذکر هیں لیکن ارجمند اکرم تلو کی شخصیت اہنں فی صلاحیت , زبان کی خوبی اور شعور 
کی بلندی کی وجہ سے ان سب سے علیحدہ ایک مستقل حیثبت رکھتی ھے ۔ انھوں نے 
اپنی ناول × کان و ایمان٭ نامی میں ان ترک خواتین کی جانبازی اور قربانی دکھائی ھے 
جنھوں نے اپنے بہادر شوھروں کے دوش بدوش اتاترگ کے پرچم کے نیچے لڑکر حق 
رفاقت ادا کیا ھے ۔ ان کی ناول ٭ گوشباتر کن > ایک ایسا معاشرتی افسانہ ھے جس میں 
حقیقتء فن اور اخلاقی درس باہم سمو دئے گئے ھیں ۔ انکی ایک اور کتاب ہ مینی 
اولیاء بھی قابل ذکر ھے جو سنڑھویں صدی کے مشہور مورخ و سیاح اولیا چایہی کے 
٭ سیاحت نام کی مزاحیه نقل ھے ۔ اس کا منظر استانبول ہے اور اس میں :نشی ئی 
اخترامات اور بودوباش کے ئے ٹے طریقوں کا بہت کامیابی کے ساتھء خاکہ اُڑایا ھے ۔ 
لیکن اس کامیابی کے باوجود انکو ترکی مزاحیہ نگاری کا نمائندہ نہیں کہا جاسکتا ۔ اس فن 
کے ممتاز نمائندے رفیق خالد کرائے یں ۔ 

رفیق خالد کرائے کوفن مزاح و طنز میں غیر معموی قدرت حاصل ھے ۔ وہ استانبول 
کی اس روزمرہ استعمال کی ترکی زبان سے ہر قسم کے خیالات ادا کرنے کا کام لیتے میں 
جو سادہ هونے کے ساتھہ شیریں اور حاوروں سے مالامال ھے ۔ انھوں نے اپنے چبھتے 
ھوئے انداز بیان سے ہ نوجوان ترکوں> پر خوب خوب حملے کەے ہیں اور سیاست میں 
ان سے جو غلطیاں ھوئی میں ان کا بھی خوب مذاق اُڑایا ھے ۔ ظرافت کے ساتھ ساتھہ 
انکو قصہ لکھنے کا سلیقہ بھی خوب آتا ھے ۔ انھوں نے اپنے افسانوں اور ناولوں میں تر کی 
زندگی کے خدوخال کی مصوری حقیقت نگاری کے موے قلم سے کی ھے جن کے رنگوں میں 
بہاسفورس میں غروب آفتاب کا منظر نظر آتا ھے ۔ ان کی اس صلاحیت نے ان کو ظرافت 
گا اسشاد بنا دیا ھے ۔ ترکی کے قدیم ٭ررخ نائمہ کی عبادت کی مزاحیہ نقل کرتے هوئے 
آنھوں نے دستوری حکومت' کے خاص خاص افراد اور واقفات کا بھی خوب خوب خاکهہ 
اُڑایا ھے ۔ ان کی مشہور کتاب ٭ علکت حکایہ لری > کے موضوعات زیادہ تر زندگی کے 
وہ پپلو ھیں جو مکروہ اور حقیر خیسال کئے جاتے میں لیکن ان‌کے طریفانہ استمارے ء 
١‏ دیکھئے رام کی کاب ہ ٹرکی ء (منہ ۳٦۱۹ء‏ دعل ) جو ادارۃ مارم اسلامبەکی طرف سے شائع عوئر مے ء 


 ںرج‎ 
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کنائے اور چلتے هوئے فقرے ھنسی کی گدگدی ضرور پیدا کردیتے ہیں۔ یہ فن اس وقت 
ترکی میں تیزری سے ترقی کررھا ھے اور ترکی کے ظریفانه رسالوں اور اخبساروں میں 
یوسف ضیاء فضل احمد آئے کی خلیل نہاد ہوزتء ابراھیم علاءالدین ء مثمان جلال , 
جمال نادر وغیرہ کی ظاریفضانہ صحافت کے نمونے نظر آتے رھتے ہیں ۔ 

ایک اور بڑی اچھی اٹھان کا نوجوان ادیب محمودمکال ھے جو اس وقت پانچ 
کشاہوں اور متعدد مقالوں کا مصنف ھے ۔ یہ ترکی کے ایک چھولے سے گاؤں کا رھنے 
والا ھے ۔ اس کی کتابوں کے آئینہ میں مزارعین کے اس طبقے کے مصائب آسانی سے 
دیکھے جاسکتے ھیں جو ترکی جمبوریہ کی آبادی کا سب سے بڑا حصهہ ھے اور پھر بھی 
مظلوم ھے ۔ 

لیکن سب سے زیادہ ترقی کے آثار اس وقت ترکی علمیت و فضیلت میں نظر آتے ھیں ۔ 
آج سے ساٹھہ سال پہاے یہاں کوئی تاریخ کی کتاب یا سوانج عمری علمی اصولوں پر نہیں 
لکھی گئی تھی ۔ تاریخ کی کتابیں عموعاً شالیفات ھوا کرتی تھیں جن میں تحقیق نظر نہیں 
آتی تھی ۔ لیکن اب نجیب عاصم ؛ احمد رفیق ' ذکی ولیدی طوضان, انور ضپیاکارالء طارق 
تونایاء عثمان توران, جمال توکین وغیرہ کی کشابوں سے پتہ چلت ھے که اس صنف ادب 
میں ترکوں نے کس قدر ترقی کرلی ھے - اسی طرح سے تر کی زبان و ادب پر 
تحقیق و تنقید کا کام کرنے والوں میں حسنعلى یوجل؛ حسین جاہد یالچنء محمد طاھرء 
نہاد سمیع بنرلء اسمعیل جیب سیوگ ء نورالل آنش؛ احمد يمین پلمان؛ احمد حمدی 
نائپینار؛ غناسی حصارہ فواد کوپرولو اور مصطفی نہاد کی پیش کردہ تصانیف قابل ذکر 
ھی نہیں ھیں بلک ان سے یہ بھی امیدکی جاسکتی ھےکە ان کے نکھرے هھوئے تحقیقی و تنقیدی 
شعور کی وجهہ سے ترکی جمپوریہ میں اور اچھا ادب پیدا هوگا ۔ 


ادب میں شخصیت 


از 
جناب شس الرحمن' فاروقی ۹ الەآباد 


ایک بہت پڑھے لکھے , اس سے زیادہ ذھین ؛ ور دیدانی کے فلسفے سے شغف رکھنے 
والے دوست سے گفتگو ەورھی تھی ۔ کہنے لگے کھ زندگی میں ہر چیز سے ہے تعلقی پیدا 
کرو ھر چیز کو باھر سے دیکھو ء الگ سے دیکھو* نب صحیح نظریه زند گی حاصل ہوسکے 
گا اور سچی خوشی نصیب ہوگی ۔ میں نے اپنی ایک نطم گا ذکر کیا جو ان کو بہت پسند 
ھے اور کہا کہ اگر ہے تعلقی (؛مەصنہہ:) اور ترک ارتساط ٭ونا تو یە نظم کیسے 
پیدا ہوتی ؟ کہنے لگے کہ گیتاء انجیل, اور قرآن بھی تو عظیم شاعری ھیںء اور یہ بھی 
تو ہے تعاھی اور ھر چیز کی اصلیت کو باعر سے دیکھنے ( 00 25زہ8+ترحہ ٥ء‏ ءہڑ[تاہ ) سے 
ظہور میں آئی ہیں۔ میں نے جواب دییا کە یہ میں نہیں کہتا که اپنی ذاتی شخصیت کو 
پس پردہ ڈال دیئے ہ اپنے معتقدات اور رحجانات اور تعصبات کو بھلا دپنے اور هر تجربة کو 
ہے تعلقی سے پرکھنے سے عظیم ادب نہیں پیدا ہوتاء لیکن عظیم ادب اس ہے تعلقی کی 
غیر موجودگی میں بھی پیداھوسکتا ھے - اگر ایسا نہ ہوتا تو عشقیہ شاعری یا مذھبی شاعری میں 
عظلمت کے عناصر نہ ملے , اور اس کے علاوہ جس چیز کو آپ شاعری سے تعبیر کررھے ھیں 
وہ شاید زیادہ تر قوت بیسان اور لفاظی ( ےت دەدوہەاظ ) گا نام ھےء جو کہ شاعری کا 
جر ھے گل ہیں۔ 

مغربی اصول تنقید نے ٴ جس کی رو سے ڈراما ادب کی اعلی ترین تمام مثال ھے ‏ 
اِس ہے تعلقی کو بڑی اھمیت دی ھے ۔ کیٹس نے اسی اصول کو یوں بیان کیا تھا کە 
شاعر کی شخصیت سب سے زیادہ غیرشاعرانہ هوتی ھے۔ اس کی مراد یە تھی که شامر 
گا ذھن خود ہے رنگ ہونا چاہئے ء تاکه وہ خارجی اور داخلىی دنیا کے تجربات کے تمام 
رنگوں کو قبول کرسکے , اگر شاعر کا ذھن خود کسی خاص رنگ یا رجحان میں رنگا ھوا 
ھے اور وہ عمل تخلبق کے وقت اس رجحان کو نظر انداز ہیں کرسکتا یا اپس ہشت نہیں 


۸۹ 


ڈال سکتا تو وہ اچھا شاعر نہیں ہے ۔ ظاہر ھے کہ یہ اصول بذات خود بہت کارآمد اور موثر 
ھے ۔ آج کل کے ادیب جس طرح ختلف نظریات اور معتقدات کے امیر ھیں اور ان کے 
ادب پر ان معتقدات کا اثر جس قدر تباہ کن اور جمود افرا ھے وہ ہم سب پر ظاھر ھے۔ 
اس کی وجه یہی ھے کہ ان کا ذھن صرف ایک طرح کے تجربات اور محسوسات کا اثر 
قبول ک ر کے باقی کو رد کردیتا ھے اور ان کی شاعری یک رنگ ہوکر رہ جاتی ھے ۔ 
اس کی سب سے اچھی مثال فیض یا سردار کی شاعری ھے۔ فیض کے یہاں تو خاص 
طور پر شعری مضامین کی اس قدر کمی ھے که آپ ان کی تقریباً ہر نظم کا خلاصہ دو 
چار نظمیں غور سے پڑھ کر لکھہ سکتے ہیں۔ 

اس کلیھہ سے انکار نہیں کہ تاعر کی شخصیت اگر ختلف تجربات کا اثر قبول 
کرنے پر قادر ہو (اور ظاهر ھے که یہ تب ھی ہوسکتا مے جب خود اس کے ذھن میں 
کسی بھی نظریہ یا اصول کی جڑیں گہری اور مضبوط نہ ھوں) تو وہ بڑی شاعری کا اھل 
هوتا ھے ۔ لیکن گیتا اور انجیل وغیرہ کی جو مثال میرے دوست نے دی وہ اس لئے قابل 
قبول نہیں که ان کتابوں کی (مذھبی اھمیت سے کوئی بحث نہیں) ادبی اھمیت اس وجہ سے 
نہیں ھے کہ انھیں ایک بے تعلق (۵طند؛ھ) اور هر مسئلہ کو اندر اور باھر سے (اس 
مسئلہ میں حود ملوث ہوئے بغیر) دیکھنے وا ی شخصیت نے تخلیق کیا ھے یا کیا هوگا- اس کی 
وجه یہ ھے که ادہی اور فاسفیانہ یا نفسیانی پا اخلاقی مسائل کی اھمیت اور نوعیت ختلف 
ہوتی ھے۔ اس نکتہ کو بہت کم لوگوں نے سمجھاھے اور کم ھی لوگوں نے سمجھانے 
کی کوشش بھی کی ھے۔ ابسن (تت٭1) کے نقش قدم پر چلنے اور اس کی طرح 
مسائلی ڈرامے (ہتہا تەاتاہء۶) لکھنے والے برنارڈشا کی بھی نظر اس طرف بھرپور نہ گئی 
اور اسی وجه سے وہ سماجی مسائل کو ادبی مسائل سمجھتا رھا۔ يہ درست ھے کہ گیتا 
اور اس طرح کی دوسری کتابوں میں بہت سے اخلاقی اور فاسفیانہ مسائل سے بڑی دقیق 
بح کی گئی ہے اور بحث کا انداز انتہائی غیرجانب دارانہ یعنی ( ٥٥ا‏ ) ھے لیکن 
صرف اس وجہ سے کہ یہ کتاہیں نظم یا نظم منثور میں ہیں اور ان میں خوٴ مصنف کی 
شخصیت کا پتہ نہیں چلتاء ان کو عظیم ادب قرار دینا بڑی غلطی ہوگی۔ اگر اس اصول سے 
پرکھا جائے تو افلاطون کے مکالماتء ایڈم سمتھ ( طائد:5 د٥ك۸‏ ) کی شبرۂ آفاق 
اقتصادیات پر کتاب کو بھی کیوں اس درجہ سے محروم رکھا جائے ؟ 


وڈ 

کوئی بھی مسئله ھوء اخلاقی یا نفسیاتی یا فلفیانہء جب ادیب اور خاص گر 
شاعر یا ڈرامانگار اس کو برتتا اور پرکھتا ھے اور کوشش کرتا ھے کھ وہ غیرشخصیت 
( تائلددہہتمتا1) برقرار رھے جو ہم عظیم ڈراما نگار سے چسامتے میں تو وہ اس 
مسئثله کو بد اوطضھ سے اتارکر ۰:::عدمں کی سطح پر لے آنا ھےء اس کو افراد 
و واقعات اور حالات کی حدوں میں مقید کرتا اور پھر اس کو سمجھنے یا سمجھانے 
کی کوشش کرتا ھے۔ اگر وہ ایسا نہ کرے تو محض سئلہ یا نظریہ یا اصولء چاھے کتنی 
ھی زور دار اور خوب صورت زبان میں بیان کیا جائے۔ ادب کا نعمالبدل نہیں ھوسکتا۔ 
اس وجه سے میں مکالمات افلاطون یا ثتوی عولانا روم یا داسرار خودیە کو عظیم با مکمل 
ادب نہیں مان سکتا ۔ 

دوسری بات یه ھے که بڑا شاعر کبھی مسائل کو حل کر نے کی کوشش نہیں 
کرتا کیوں که جن مسائل کو وہ ادب کی گرفت میں لانا چاھتا مے ان کو حل کرنے 
کی کوشش تحصبل حاصل ہوتی ھے۔ وه صرف ھماری شخصیت اور ذھن کو (اور شاید 
اپنی شخصیت اور ذھن کو بھی ) ان مسائل کی طرف اور زیادہ بیدار اور حساس بنا دیتا 
ھے ۔ اگر وہ اس انداز میں مسثاہ کا مقابله کرے گویا وہ اس کا حل جانتا ھے ء تو وہ شاعر 
نہیں , اور جو کچهه بھی ھوہ فرض کیجئے که مسئله یھ ھے سچائی کسے کہتے ھیں؟ 
ذاتیي سچائی اور عوامی یا غیر ذاتی سچائی میں کیا فرق هوتا ہے ؟ انسان 
کے سچائی کی طرف کیا فرائض ہیں؟ کیا یہ ضروری ھے که اسے اگر جھوٹ کو 
ظاھر کرنے اور سچ کو چھپانے کا موقع دیا جائے تو اوہ عمیشہ سچ کو ظاہر ھی کردے؟ 
اس مسئله پر اگر آپ ۸05٤5936100688‏ کی سطح پر ہزاروں صفحات بھی سیام کردیں تو میں 
آپ کو ادیب یا فن‌کار نہیں مان سکتا ۔ فرضکیجئے که آپ ایک جج یا وکیل یں اور آپ 
کے سامنے ایک ایسے شخص کا مقدمہ ھے جس نے جھوٹ کو اس لئے ظاعر کیا اور 
سچ کو اس لئے دبایا کہ اس میں ایک خاندان یا قوم کی بھلائی تھی اور نقصان کسی کا 
نہیں تھا ۔ آپ اس شخص کی مدافعت میں یا اس کو سزا دیتے وقت جو کچھ بھی کہیں یا 
لکھیں ٠‏ آپ ادب کی تخلیق ھرگز نہیں کررھے ہیں۔ اب آپ اس سئلہ کو یوں دیکھیں: 
ایک عورت جو اعلی کردار اور اچھی شکل صورت کی مالک ہے اور ایک اچھے مگر غریب 
خاندان سے ھے اور جس کا شوھر ایک خطرناک مرض میں مبتلا ھےء ھر ظرف سے نا آمید 


۹۱ 


ھوکر ایک چھوٹا سا جھوٹ بولتی ھے۔ وہ ایک شخص پر یہ ظاہر کرتی ەے کہ اس کا 
اپ زندہ ھے اگرچہ بسٹر مرگ پر ھے ؛ اور اس کی موت کے بعد وہ گراں قدر مال و 
مشاع کی سالک ہوگی۔ اس ہے ضرر لیکن بظاہر مجرسانہ جھوٹ کے سہارے وہ اس 
سے قرض لیتی ھے اور اپنے شوھر کا علاج کرتی ھے۔ شوہر تندرست ہوجاتا ھے اور 
جلد ھی ایک بڑی حیثیت کی نوکری پر فائز ہوجاتا عے ۔ جس شخص سے اس نے ةرض 
لیا تھا اسے وہ آھستہ آھستہ پیسے واپسں کرتی رھتی ھے ۔ ایک موقع ایسا آتا ھے کہ وہ 
اپنے شوھر پر یہ ظاھر کرنے پر مجہور ہوجاتی ھے کہ اس نے جھوٹ :ول کر ایک ہدام 
زمانہ شخص سے قرض لیا تھا اور وہ اب اس سے اپنے قرض کی واپسی کے علاوہ کسی 
اور مستقل فائدے مثلاً نوکری میں ترقی کا متقاضی ھے ۔ ایسے موقع پر وہ کیا کرسکتی 
همے ؟ اگر سچائی ظاھر ھوجائے تو اس کے لئے گھریلو زندگی کی تباھی اور آنسوؤں اور 
شکستہ دلی کے سوا کچهہ بھی نہیں ء کیوں کہ اس کا شوھر خود غرص . کم نظر اور اپنی 
جھوٹی عرت کی پرستش کرنے والا انسان ھے۔ اور اگر وہ ایسا نہ کرے تو اسے ایک 
ایسے آدمی کی سفارش کرنی پڑتی ھے جس کا تقرر کرنے سے اس کے شوھر پر حرف 
اکا ےن 

وہ سچ کو ظامر کردیتی ہے اور اس کا نتیجہ ظاہر ہے ۔ مسئلہ کی تحقیق و 
تفتیش یہیں ختم ہوجاتی ہے . اور یہ فنکارانہ حیثیت سے ہر طرح مکمل ھے م میرسے خیال 
میں آپ سب پر ظاھر هوگا کە یہ ابسن کے ایک شہرۂ آفضاق ڈرامے کا خلاصہ ھے۔ اس 
مسئلہ سے اہسن نے بار بار بجی کی ھے اور مختلف واقمات اور حالات اور کرداروں کے 
ساتھ ۔ لیکن اس کو اس سے کوئی مطلب نہیں کہ خود اس کی راسے اس کے بارس میں 
کیا ہے ۔ یہ کام وہ سیاست دانوں کے لئے چھوڑ دیتا ھے اور شاید ہم سب کو اپنی اپنی 
راے اور فیصلے پر مختار کردیتا ھے ۔ هوسکتا ھے که ابسن خود اس عورت کو کوئی اور 
راہ اختیار کرنے کا مشورہ دتاء یا اس عورت کے اس فیصله پر مرحہا کہتا۔ ھمیں کچھ 
نہیں معلوم اور بھی اعلیٴْ فن‌کار کی غیرجانب داری اور ہے تعلقی ھے ۔ 

ایک نفسیاتی اور سماجی مسئله لیجئے : ایک سفید نسل کی اعلٰ خاندان لڑکی 
ایک سیاہ نسل کے مرد سے محبت کرنے لگئی ہے م ظاھر ھے کہ جب آج کے روئن 
خپال دور میں ایسا مشکل سے ہوتا مے اور بہت اچھا نہیں سمجھا جاتا تو آج سے صدیوں 


۹۰۲ ۴ 


پہلے یہ حادثہ کتنا انوکھا اور اہم ہوگا۔ فن‌کار کو اس سے بحث نہیں کہ لڑکی کا اس 
طرح گرفتار بلا هوجانا اچھا ھے که برا۔ اس کو اس مسئلہ سے ضرور دللچپی ھے کہ ایسا 
کیوں کر ہوسکا ھوگا؟ اور پھر اس عام میں اس لڑکی کا آئندہ فعل کیا ہونا چاہیے ۔ 
ھوسکتا ھے که وہ خود اگر کسی ایسی لڑکی کے مسئله سے دو چار ھوتا تو اس کو دم 
مار کر بٹھ رھنے کی راے دیتاء یا اس کو اس فعل کے برے نتائج سے آگاہ کرتاے 
لیکن یہ کام اس کا نہیں۔ وہ یه سوچتا ھے کہ جس طرح کی لڑکی کا خاکہ اس کے 
ذڈھن میں ھے وه ایسے موقع پر کیا کرتی؟۔ وه یہ طے کرتا ھے کہ خاندان اور 
رم اع غاطزل ارز رای سے از کرای وہ لاکن ان راو لام اوه سے قادق 
کرلپتی۔ چنانچه وه ایسا ھی کرتی ھے ۔ اس کے بعد وہ اس مسئلہ کو سلجھانے کی 
کوشش کرتا ہے کہ حسد کا جذبہ کس طرح مرد کے دل میں جگایا جاسکتا ھے اور اسے 
کون کپوں کر جگاسکتا ھے ؟ وہ ایک کردار کی تخلیق کرتا ھے جس کی اخلاقی 
شخصیت کے بارے میں اس کی کوئی راے ہیں۔ وہ کیوں بظاھر ہے وجه ایک 
خوش و خرم شوھر بیوی کے درهیان نفرت اور حسد اور جلن اور ہے اطمینانی اور 
ہے اعتمادی گا زھریلا بیج ہوتا ھے, اس مسئلہ پر بھی اس کی کوئی راسے نہیں ء کیوں کہ یہ 
مسثله در حقیقت کوئی مسئله ھی نہیں ھےء جس طرح یہ کوئی مسئله نہیں ھے کہ فلاں 
کی ناک لمبی کیوں ہے ؟ یہ محض ھستی انسان کی ہزارھا نیرنگیوں میں سے ایک ھے ۔ 
پھر وہ یہ سوچتا ھے کھ جس مزاج کا وہ سیاہ فام مرد حامل ھے پھر ایسی حالت میں 
گیا کرتا۔ وه اس نتیجه پر پہنچتا ھے کہ مرد عورتي کو تل کر دیتا> کس طرح قتل کا 
فعل عمل میں آتا اور اس کے پایيه تکمیل تک 'پہنچنے کے پہلے اسے کن ذھنی مراحل 
سے گذرنا پڑتا؟ یہ مسئلہ ضرور اس کے فنکارانہ عمل کے دائرہ میں ھے ۔ مگر یہاں بھی 
وہ یہ نہیں کہتا کہ ہر سیاہ فام مرد بںی کرتاء اور یہ تو ھرگز نہیں کہتا کہ هر سیاہ فام 
یا سفید فام مرد کو بپی کرنا چاہئے - پھر وہ یہاں آکر اپنے تجزیہ کو ختم کرتاھے کھ 
فتل کے بعد وہ سیاہ فام مرد کیاکرتا؟۔ آپ سمجھ گئے ہوںگے که یه داوتھیلوہ (ہ(اءط0) 
کی تلخیص ھے جو میں نے پیش کی ھے ۔ 

اب غالباً اس مسئلہ کی نوعیت بھی ذرا زیادہ واضم هوگئی هوگی کہ ادب کی دنیا 
میں مسائل کی حیثیت فلسغیانہ یا نفسیاتی مسائل کی نہیں ہوتی - ماھر, نفسیات تو پہ علے 


۰۳ 


کرتا کہ مندرجۂ بالا حالت میں کوئی مرد کیا کرتاء یا زیادہ سے زیادہ اپنے کو اتا محدود 
کرتا کہ کوئی سیاہ فام مرد کیا کرتا؟۔ فلسفی یہ طے کرتا کہ سیاہ فام (یا سفید نام 
اس سے اس کو زیادہ غرض نہیں) مرد کا یہ فعل درست تھا کھ نہیں اور اسکے لئے کیا 
جواز یا اس میں کیا حسن و قبح پایا جاسکتا ھے؟۔ یا وہ پھر اس بات سے بحث کرتا کہ 
غلط فہمی اور حسد اور جلد بازی اچھی ہوتی ھے یا بری ۔ شیکسپیر کو ان باتوں سے دور 
کا بھی واسطہه نہیں ۔ وہ فن کو اس طرح محدود نہیں کرنا چاھتا۔ اور نە وہ آپ پر یہ ظاھر 
کرتا ھے که اسے اوتھیلو یا ڈسڈمونا کے خیالات و نظریات سے اتفاق ھے یا نہیں ۔ 
دوسرے الفاظ میں وہ خود کو اوتھیاو کی شخصیت میں ضم کردیتا ھے ء اوتھیلو کو اپنی 
شخصیت میں نہیں ۔ اسی وجہ سے شیکسپیر کے کردار اس قدر واقعیت سے بھرپور اور 
اصلیت کے رنگ میں رنگے ھوئے ھوتے ہیں اور ان کو سمجھنا یا انکے عوامل و حرگات 
کو متعین کرناء ان کی سراسر تعریف کرنا یا ان کی برائی کرنا تقریباً نامکن ہوتا ھے - 

ڈراما کے فن‌کار کے لئے اس کے علاوہ منتہاے کمال کوئی نہیں کہ وہ اپنے 
کرداروں سے وھی یککسوئی اور ہے تعلقی پیدا کرلے جو ایک باپ کو اپنی اولاد سے 
هوتی ھے ۔ جس طرح باپ یہ نہیں طے کرسکتا کہ اولاد کی جنس یا شکل یا صورت یا 
اخلاق کیا ہوں‌گے اگرچه وہی اس کو پیدا کرتا ھے اور اسکے دیا میں آنے کا ذریعہ ھوتا 
ھے ۔ ویسے ھی ڈراما نگار اپنے کسی کردار کے بارے میں یہ فیصلہ نہیں دے سکتا کە وہ 
اچھا آدمی ہوگا یا برا ۔ اسکے قاری کو اس سے سحبت ھوگی یا نفرت ء اور جو خواص 
و عادات وہ اس میں ودیعت کررھا ھے ء وہ اچھے ھیں یا ہرے۔ وہ یه ضرور ارادہ کرسکتا 
ھے کہ اسے کسی خاص مسئله کو ہرتنا یا جانچنا ہے , اور اس مسئلهہ کو پرکھنے اور برتنے 
کے لئے بہتریں ضورت (دہ:ہ5) اور ذریعهہ ( ود9 14) کیا ھوسکتا ھے - اگر وہ اس سے 
زیادہ کچھ اور بھی پہلے سے طے کرلے تو ڈرامے کی ناگزیری کا خون ھوجائےگاء یا پھر 
وہ بڑی حد تک مجروح هوجائےگی ۔ 

یہ تو کھل ھوئی بات ھے کہ بڑے سے بڑا ادیبِ بھی اس طرح کا ادب بار بار 
یا ھمیشہ پیدا نہیں کرسکتاء اور یەبھی ظاھر ھےکہ اس طرح کی غیر شخصی غیرجانب داریت 
صرفالیہ میں نبھ سکتی ہے ۔ طربیہ میں طنز کا عنصر ہوتا ہے اور طنز کی پہلی شرط فیصله 
اور جانب داری ھے ۔ اور اگر طربيہ صرف خوش مزاحی اور شگفته حاضر جوابی پر ھی 


منحصر ھے تو اِس میں زندگی کے بنیسادی مسائل سے بحٹہ نہیں ھوسکتی ۔ اسی وجە سے 
مغربی ادب میں الیہ کو فن کی حد آخر کہا گیا ھے ۔ 

جیسا کہ ابھی میں نے کہاء اس طرح کے مکمل اليه کی تخلیق ہار ہار کن 
نہیں ھوتی کیوں‌کھ شخصیت سے فرار تقریباً ایک فعل مال ھے ۔ جس طرح سے کسی سئلہ 
کو تولا اور سمجھا گیا ھے اس سے شاید آپ فن‌کار کی ترجیح اور اناد فکر و مزاج 
کا پتہ نہ لگاسکیں : لیکن جس سئلہ کو تولا اور سمجھا گیا ھے اسکے مطالعہ سے آپ 
شاید فن‌کار کی شخصیت کا سراغ پاسکیں ۔ مثلك ابسن نے سچائی کے مہ۔ئله پر بار بہار کیوں 
سوچا ھے ؟ شیکسپیر کے یہاں فطری اور غیرفطری اعسال کا ذکر بار بار کیوں آتاھے ؟ 
۱ اور کن اعمال کو وہ غیرفعاری کہتا مے ؟ اسکے کسی عمل کو غیر فطری کہنے کا نا 
کیا ھے ؟ سافکلیس نے جبروقدر کے مسائل کو کیوں اھمیت دی ھے ؟ وغیرہ۔ اس طرح کے 
سوالات پر غوروفکر آپ کو فن‌کار کے بارے میں کچھ بتلا سکتا ھے ۔ پھر استعاروں اور 
الفاظ کا استعمال بھی شاعر کے مزاج اور سوچنے اور دیکھنے کے انداز کی تلاش میں 
آپ کی رمبری کر سکتا ھے۔ اگر شاعر کسی تاریخی واقعہ کا یا کسی ایسے واقعہ کا 
ذکر کر رھماھے جس کو وہ خود تاریخی سمجھهتا ھے تو اسکے یانيه (ھمناہہ ہ3 ) اور 
عسام روایتی بیانیہ میں کتنا فرق ھے اور کہاں کہاں ھے ؟ یہ مطالعہ بھی شاید آپ کی 
جستجو میں مفید ثابت ہو ۔ یا اگر کسی خاص جذبہ یا حرکت کا ذکر بار بار کیا 
گیا عے تو کن پل اون کی (تقاق نے ؟' ای برال کا جواب بھی شاعر کی چھپی ہوئی 
شخصیت کو پہچاننے میں کارآمد ھوسکٹا ھے ۔ لیکن جسطرح شاعر اپنی شخصیت کوپوری 
طرح خفی نہیں کرسکتا اسی طرح ان تسام رمز و اشارات کے باوجود اسکے مزاج فکر 
کَ پوری طرح نشاندھی کرنا ممکن نہیں ۔ میں اس ه صاف چھپتے بھی نہیں سامنے آنے 
بھی نہیں > کے کامساب عمل کو شاعر کے اعلی' کسالات میں سے ایک سمجھتا ھوں ۔ 
امی' فنکار اسی غیر شخصیت کی وجہ سے خدا کی خصوصیات کا حامل ٹھہرایا جاتا ھے ۔ 
جس طرح انسان و حیوانء نبانات و جمادات کو دیکھ کر ھم یہ فیصله نہیں کرسکتے 
کہ ان کو خلق کرنے والی قوت کیسی اور کیا ھوگی (اگر اس میں ایسے صفات و خواص 
ہیں جو انسانی صفات کے مقابل لاکر سمجھے اور سمجھائے جاسکتے ھیں ) ویسے ھی شاعر 
خود پردۂ تخلیق کے پیچھے فی رہ کر خیالات و تصورات اور کردار و تصویر سے اپنی 


اآ۔ 


دنیا آباد کرتا ھے ۔ لیکن کبھی کبھی ایسا بھی ہوتا ھے کہ شاعر کی شخصیت کی خلاقانہ: 
چاہک دستی یا فن کارانہ مہارت کی وجهہ سے فق کے پردے میں نہیں چھپ جاتی 
بلکہ روایت یا رسم و رواج کے بھاری دروازوں میں بند رھتی ھے - ان دونوں غیر حاضریوں 
میں غرق کرنا بڑا ضروری ھے کیونکہ اس کے بغیر اعلیٰ ادب اور چوتھے درجے کے ادب 
میں کوئی امتیساز ھی باقی نہیں رھشا۔ امیر میشائی کی شخصیت کی جو خبر ہم تک پہنچی 
ھے اس کا خیال کیجئے اور ان کے دعاشقانہء 'اشمار پڑھئے ۔ آتش کے مزاج ہیں 
غالبا سچا فقر اور اصلی صوفیت تھی ء لیکن ان کے بہٹ سے اشعار اس درجہ مبتنل 
از گی مق کہ انی راس تا ناک تل3 کیا جامگا سے غرہ می کے از ا 
طرح کی فضولیات کی بہشات ھے ۔ ریاض کے بارے میں کہتے ھیں که انھوں نے زندگی 
بھر شراب نہیں پی لیکن ان کی خمریات کا دور دور شبرہ ھے ۔ ظاھر ھے کہ اس طرح 
کے فن میں شخصیت کی پس پردگی اور غیرحاصری کو کوئی دخل نہیںٴ بلکہ زمسانے 
کے رسم و رواج یا شاعری کی روایات کا ھاتھ ھے < هاں اگر آپ فروئڈ ( ۵نہء۶ ) کے 
ازحد دل دادہ ھیں تو ان اشعار کے کوئی بھی معنی نکال سکتے ہیں ۔ (مگر اس صورت 
میں شخصیت پس پردہ نہیں بلکہ ہ تصویر کے پردے میں بھی عریاں > ہوگی۔ ) 

ا4ال سے جب ایک بار ان کے قول اور عمل کے تفضاوت کے بارسے میں سوال 
کیا گیا تو انھوں نے کہا کہ شعر کہتے وقت وہ روحانی طور پر ایک بلند تر اور 
پاگ تر دنیا میں ہوتے ہیں اور اس کے معیار و مزاج کو ععەلىی دنیسا میں قائم رکھنا ممکن 
نہیں ۔ یہ خیال ایک حد تک صحیح ہے ء کیوں کہ شعرکی حیثیت بہر حال الہامی ھوتی ہے , 
لیکن اس کے علاوہ اس راے سے یه بات بھی ظ۔اھر ہوتی ھےکه شاعرکی صحیح شخصیت 
کا اندازہ اِس کے کلام سے عمیشه آور بھر پور نہیں ھوسکتا سد میر و امیر و آتش و ریاض 
کے جن اشمار کا میں نے اوپر ذکر کیا ان کو تو ھم یوں بھی خارج از بمعثی 
کرسکتے ہیں کہ ان میں احساس کا فقدان ھے لہذا ان کو شاعری کا نام نہیں دیاجا سکتا ۔ 
لیکن اور حالتوں میں بھی شاعر کی شخصیت کو اجاگر کرنے اور سمجھنے کے لئے ممیشہ 
صرف اس کی شاعری کا سہارا لینا کافی نہیں ھوتا کیوں کہ اگر وہ شیکسپیر اور ابسن کے 
درجه گا فن کار ھے تو اس نے اپنی اصلی صورت تو پس پردہ رکپی ھی ٭وگیء لیکن دوسری 
حالتوں میں بھی :اقبال کیے قول کی رو سے شعر اور شاعر کی صورت میں بڑا فرق هوتا ھے ۔ 


دی 


میں نے جو کچھ اب تک کہا ھے اس کا مطلب یہ ھرگز نہیں ھے کہ غیر شخصیت 
کے بغیر اعلی فن نہیں پیدا ھوسکتا۔ میں نے آغاز ہی اس مسئلہ سے کیا تھا کہ ہے تعلقی 
کے بغیر بھی اچھا ادب پیدا ھوسکتا ھے ۔ اب میں ایک قدم اور آگے جاکر یہ کہوں گا کە 
اکثر حالات میں اگر فن‌کار اپنی شخصیت کو اپنے فن میں رچا بسا نہ دے اور اپنی شخصیت 
کی خوشبوے لطیف سے اس کو معطر نہ کرسکےء تو وہ اعلی ادب پیدا نہیں کرسکتا۔ یعنی 
اگرچہ کبھی کبھی فن کار اپنے کردار و تخلیق میں خود اس طرح گم ھوجاتا ہے که وه 
خود ھی ھیرو بھی ھوتا ھٔے ھیروین بھی اور مسخرہ بھی (اوردر حقیقت ان میں سے کسی 
میں بھی اس کی اصل صورت نہیں جھلکتی ). مگر کبھی کبھی بلکه زیادہ تر فن‌کار کی شخصیت 
ایک ھی رھتی ھے اور اس کے سارے فن پر چھائی رھتی ھہے۔ انیسویں صدی کے آخر 
میں شخصیت کی اس شدید عریانیت کو پنہاں کرنے کے لئے اور تجرىات کو ایک نیا 
روپ دینے کے لئے تمثیایت کا دور مغربی ادب میں شروع ہوا ۔ لیکن اب تمثیلبت اس درجه 
مستعمل ہوچکی ھے کہ وہ اکثر خود فن‌کار کی تمثیل بن‌کر رہ گئی ھے ۔ ارجن ٹائنا کے 
مشہور افسانہ نگار بورج ) :جہہظ) کی مشال فور؟ٗ ذہن میں آتی ھے ۔ لیکن تمثیلیت 
(ص؛ناەحاہبر5) کے علاوہ غزل کا فن بھی کچھ'اس طرح گا ھے - اگر غزل میں شاعر خود 
اپنے جلوۂ صد رنگ کے ساتھ نمایاں اور ظاہر و باہر نہ ہوء تو وہ صائب کی غزل بن 
جاتی ھے ورنہ حافظ و سعدی و نظبری و غالب و میر کی ۔ 


صرف ہبی نہیں کە شاعر غزل میں محض اپنی ھی بات کہتا ھے بلکہ یہ بھی‌ھےکھ وہ 
اگر دوسروں کی بات بھی کرنا ھے تو اس طرح گویا وہ اسکی اپنی ھی ھے ۔ آپ غزل 
گا تجزیہ کر کے دیکھئے ہم اور میں > اور ٭ تم اور تو اور وہ ء کتنی بار استعمال ھوئے 
هیں ؟ اور حقیقتاً یہ سب ضمیر ایک ھی شخصیت کے مختلف پر تو ہیں < غالب کا عبوب 
میر کے محبوب سے مختلف ھے ۔ غالب خود اپنے رقیب ھیںء میر کے رقیب کوئی اور 
یا شاید ان کا رقیب ھی کوئی نہیں؛ کیونکہ وہ اپنے میں اور اپنے محبوب میں اس درجھ 
گم ھیں کہ انھیں اور کسی کا ھوش ھی نہیں ۔ 

سو ظلم الھائے تو کبھی دور سے دیکھا 
ھرگز نه هوا یہ که کبھی پاس بلائے 


7چ 


درویش ہم ھی آخر دویک نگہ کی فرصت 
گوشے میں بیٹھے یارے تم کو دعا کریں گے 
تم نے جو اپنے دل سے بھلایا ھمیں تو کیا 
اپنے یں نو دل سے ھمارے بھلائیے 
جو تجھ بن نےه جینے کو کہتے تھے هم 
سو اس ہد کو اب وفا کر چلے 
عمر مسر ھم رھے شراہی سے 
دل لی رخوں کی اک گلای سے 
قتل کئے پر غصہ کیا ھے لاش مری اٹھوانے دو 
جان سے بھی ھم جاتے رھے هیں تم بھی آؤ جانے دو 
ابل کو موا پایا کل پھولوں کی دکاں پر 
اس مرغ کے بھی جی میں کیا شوق چمن کا تھا 
اب نیک و بد پر عشق میں بجھ کو خبر نہیں 
اس میں مجھے برا کو کوئی لا کہو 
بے جو مہات جسے کہیں ہیں عمر 
دیکھ نے اتظار سا ھے کچھ 
میر جو سراہا دل ھیں رمانے سے اپنا حال کہتے چلتے ھیں یا ان کی مثال کسی 
بجذوب کی سی ہے جو ہر شخص سے اپنی گفتگو کرنا ھے ۔ غالب جو سراہا دماغ ھیں 
خود سے بھی اپنا حال کہتے ھوئے ڈرتے ھیں۔ اپنے حبوب کا شکوہ بھی کرتے میں تو 
یوں گوبا یہ کیفیت صرف انہیں کی ھے اور وہ ہیں چاھتے که کوئو, اور 
اق و2 
اگر شخصیت کی نفی شعر میں لازم هوتی تو غزل کا وجود ھی نہ ھوتا, یا اگر 
غزل ہوتی ھی تو سطحی تصوف اور پیش پا افتادہ روایتی عثشق کا گورکھ دھدا بن کر رہ 
جاتی۔ سچ پوچھئے تو غزل گا شاعر شخصیت ( ۷:ادہہ:ہ:۲ ) سے بھی آگے گذر کر ذات 
( د٣‏ ) تک پہنچ جاناھے ۔ اور غزل مین جتنی زیادہ ذایِت ٭وگی اتی ھی وہ 
کامیساب اور موٹر ہوگی۔ اقہال کی غولیں اور ہر لحاظ سے مکمل سپی لیکن صحیح معنوں 


وٹ 


میں غزل کے دائرہ سے اکثر و بیشة باھر ہیں فکر جب تک تخئیل اور احساس کی تید بھٹی 
میں پگھل کر جذبہ نہ بن جائے غزل میں کام نہیں آسکتی شیلی کے بارسے میں جو کہا گیا 
که اس نے فکر کو جذبہ کے سانچے میں ڈھال دیا تواسی لئے کہ اس نے اپنے شعر 
کی بنیاد اگرچہ فکر پر رکھی لیکن مسئله کو سوچنے کے بجاے اس نے اس کا اس 
شدت سے احساس کیا که وہ جذبہ بن گیا اور اس کے ماورائی استعاروں نے اسے اور 
بھی جلا دے دی۔ اقبال اس وجدانی کیفیت سے اکثر محروم رھے ۔ جہاں جہاں تصوف 
کی کارفرمائ ھے یا ذاتی جذبہ بروے کار آگیا ھے مثلاً ان اشعار میں : 

تھی کسی دزماندہ رھرو کی صداے دردناک 

جس کو آواز رحیل کارواں سمجهھا ھا میں 

عشق بھی ہو حجاب میں ؟ حسن بھی ہو حجاب میں؟ 

با نو خود آشکار ھهوء یا مجھے آشکار کر 
یا شروع کی چند غزاون میں سچی غزلیت ماتی ھے لیکن: 

دریا میں موتی اے موج بے باک ساحل کی سوفات خار و خس و خاک 
کامل رھی ھے رندی کے فن میں مستی ھے جس کی بے منت تاک 
کی طرح کی شاعری اپنے لہجہ کی بلندی اور جلال کے باوجود نہ غرل بن سکی نہ نظم 
لکەہ ایک نام اور داغ دار تجربه بن کر رہ گی 
پہلے کہا کرتے تھے کہ اسلوب شخصیت کا دوسرا نام ھے۔ پھر یوں بھی کہا 

گیا کہ موضوع شخصیت کا دوسرا نام ھے ۔ دراصل یوں کہنا چاھئے کہ رجحان شخصیت کا 
دوسرا نام ھے ۔ بہت سے ادیبوں کے طرز ایک دوسرے سے ملتے جلتے ہیں - بہت سے 
صاحب طرز ادیب صاحب طرز ھی نہ هوتے اگر ان کے پہاے کچھ اور صاحب طرز ہ4 
ہوتے ۔ موضوع تو بپر حال تقریباً ھمیشه ایک ہوتا ھے ۔ لیکن موضوع کی طرف جھکاؤ 
کس درجہ گا ھے اور زاوی نظر کیا ھے ؟ یہ ضرور فن‌کار کی انفرادی ملکیت ھوتی ھے اور 
اسی سے اس کی شخصیت کا کچھ صحیح پتہ چل سکتا ھے ۔ میں نے ابھی رقیب کے 
موضوع پر غالب اور میر کے مختلف رجحانات کی طرف کچھ. اشارے کئے میں ۔ رقیب 
اُردو شاعری کے بنیادی موضوعات میں سے ایک ھے کیونکہ اس کا تعلق محبوب اور عشق 
سے بڑا گہرا ہے اس لئے ظاھر ھے کہ عشق اور محہوب کے موضوعات اردو شاعری میں 


۹۹ 


نہایتں ھی بنبادی ھیں اور ان کا استعمال شعر میں تبھی ہوسکتا ھے جب شاعر کا تجربہ اس 
بارے میں ذاتی اور احساس گہرا ہو ( خمار بارہ بنکوی کی طرح نہیں کہ ٭اںڑمیڈیٹ میں 
تھا کہ ایک لطرف حادثے سے دو چار هوگیا۔ پڑھائی ترک کردی اور شعر کہنے لگا٥)‏ 
اویر صرف احساس کی گہرائی سے بھی کام نہیں چلتا اگر اس میں اتنی شدت اور تندی 
(اور ساتھہ ھی ساتھ وسعت) نف ہو کہ شاعر کی پوری شخمیت کو اپنے اندر 
جذب کرلے : 
کچھ چونک سی پڑی هیں فضا کی اداسیاں 
اس دشت ہے کسی میں سر شام تم کہاں 
جز ذوق طلب جز شوق سفمر کچھ اور مجھے منظور نہیں 
اے عشق بتا ١‏ اب کیا هوگا کہتے هیں کھ منزل دور نہیں 
بظاھر پہلا شعر وصسال کا ھے اور دوسرا ہجر کا ۔ لیکن حقیقتاً پہلا شعر ھجر کا 
ھوگیا ھے اور دوسرا وصال کا ۔ یہ شاعر کی شخصیت کا پرتو ھے۔ نہ صرف یہ قابل فور 
ھے کہ فراق کے شعر میں ایک خاص ھجر کے سنجیده اور بوجھل اجات کے نفعه کا 
ماحول اور فضا ملتی ھے اور جگر کے شعر میں ایک مستی اور لڑکپن کے معصوم البڑہن 
کی جھلک . بلکہ یہ بھی کہ عبوب کے آجانے کے باوجود دشت ہے کسی کا رنگ نہیں 
بدلا اور فا کی اداسیاں صرف چونک کر اور دھڑک کر ارہ گئیںء اور شام کے ذکر 
نے تصویر کی اداسی کو اور بھی مکمل کردیا ہے ء حب کہ جگر کے شعر میں ذوق طلب 
اور شوق سفر کا شعوری اتغاب ھے ؛ مجوراآ نہیں ۔ شاعر کو اس بات کا یقین ھے که منزل 
عشق جتنی کٹھن اور طویل هو اتنی ھی خوشگوار ھے کیونکہ اسے زندگی کے بنیسادی 
طور پر دل خوش کن اور تابل قبول هونے کا یقین ھے اور وہ یە بھی جانتا ھے کە حبوب 
بہرحال اسی کا ھے۔ یه ذاتی اور منفرد رجحان دو اور اشثعار میں زیادہ واضح طور 
پر نمایاں ھے : 
نکہت زلف پریشاں داستان شام غم صہح هونے تک اسی انداز کیباتیں کرو 
ان کا تصور شب هعهہ ثب علون غرم بھی ہزم طرف 
رم ری وی 
اپنے ھی سے لیکن ذکر حبوب کا ھے- فراق کی داستان شام شم تی ھے ٠‏ 


۹۰+“ 


میں غزل کے دائرہ سے اکثر و بیشتر باھر ہیں فکر جب تک تخثیل اور احساس کی تید بھٹی 
میں پگھل کر جذبہ نہ بن جائے غزل میں کام نہیں آسکتی شیلىی کے بارے میں جو کہا گیا 
که اس نے فکر کو جذبہ کے سسانچے میں ڈھال دیا تواسی لئے که اس نے اپنے شعر 
کی بنباد اگرچہ فکر پر رکھی لیکن مشلہ کو سوچنے کے بجاسے اس نے اس کا اس 
شدت سے احساس کیا کہ وہ جذبہ بن گیا اور اس کے اورائی استعاروں نے اسے اور 
بھی جلا دے دی۔ اقبال اس وجدانی کیفیت سے اکثر حروم رھے ۔ جہاں جہاں تصوف 
کی کارفرمائ ھے یا ذاتی جذبہ بروے کار آگیا ھے مثلاٗ ان اشعار میں : 

تھی کسی دزماندہ رھرو کی صداے دردناک 

جس کو آواز رحیل کارواں سمجهھا تھا میں 

عشق بھی ہو حجاب میں ؟ حسن بھی ہو حجاب میں؟ 

یبا نو خود آشکار ھوء یا مجھے آشکار کر 
یا شروع کی چند غزلون میں سچی غزلیت ماتی هے لیکن: 

دریا میں موتی اے موچ بے باک ساحل کی سوفات خار و خس و خاک 
کامل رھی ھے رندی کے فن میں مستی ھے جس کی بے منت ناک 
کی طرح کی شاعری اپنے لہجہ کی بلندی اور جلال کے باوجود نہ غرل بن سکی نہ نظم 
بلک ایک ناکم اور داغ دار تجربه بن کر رہ کی 
پہلے کہا کرتے تھے کہ اسلوب شخصیت کا دوسرا نام ھے۔ پھر یوں بھی کہا 

گیا که موذوع شخصیت کا دوسرا نام ھے ۔ دراصل یوں کہنا چاہئے کہ رجحان شخمیت کا 
دوسرا نام ھے ۔ بہت سے ادیبوں کے طرز ایک دوسرسے سے ملتے جاتے ہیں - بہت سے 
صاحب طرز ادیب صاحب طرز ھی نە هوتے اگر ان کے پہلے کچھ اور صاحب طرز >4 
ہوتے ۔ موضوع تو بہر حال تقریباً ہمیثه ایک ہوتا ہے ۔ لیکن مرضوع کی طرف جھکاؤ 
کس درجه گا ھے اور زاویه نظر کیا ھے ؟ یە ضرور فن‌کار کی انفرادی ملکیت ھوتی ھے اور 
اسی سے اس کی شخصیت کا کچھ صحیح پتہ چل سکتا ھے ۔ میں نے ابھی رقیب کے 
موضوع پر غالب اور میر کے مختلف رجحانات کی طرف کچھ اشارے کئے ھیں۔ رقیب 
اُردو شاعری کے بنیادی موضوعات میں سے ایک ھے کیونکہ اس کا تعلق حہوب اور عشق 
سے بڑا گہرا ہے اس لئے ظاھر ھے کہ عشق اور حہوب کے موضوعات اردو شاعری .میں 


۹ٛ۹ 


نہایت ھی بنیادی ھیں اور ان کا استعمال شعر میں تبھی هوسکتا ھے جب شاعر کا تجرہہ اس 
بارے میں ذاتی اور احساس گرا ہو (خمار ىارہ بنکوی کی طرح نہیں کہ ہا۔ڑمیڈیٹ میں 
تھا کہ ایک لطیف حادثے سے دو چار ہوگیا۔ پڑھائی ترک کردی اور شعر کہنے لگاء) 
اور صرف احساس کی گہرائی سے بھی کام نہیں چلشا اگر اس میں آتی شدت اور تندی 
(اور سات ھی ساتھ وسعت) نہ ھو کہ شاعر کی پوری شخصیت کو اپنے اندر 
جذب کرلے : 
کچھ چونک سی پڑی هیں فضا کی اداسیاں 
اس دشت نے کسی میں سر شام تم کہاں 
جز ذوق طلبِ جز شوق سفر کچھ اور مجھے منظور نہیں 
اے عشق بتا ١‏ اب کیا هوگا کہتے ھیں که منزل دور نہیں 
بظاھر پہلا شعر وصال کا ھے اور دوسرا ہجر کا ۔ لیکن حقیقتاً پہلا شعر ھجر کا 
هوگیا ھے اور دوسرا وصال کا ۔ یہ شاعر کی شخصیت کا پرتو ھے۔ نہ صرف یہ قابل غور 
ہے کہ فراق کے شر میں ایک خاص ھجر کے سنجیدہ اور بوجھل محات کے نغمہ کا 
ماحول اور فضا ملتی ھے اور جگر کے شعر میں ایک مستی اور لڑکپن کے معصوم البڑپن 
کی جھلک. بلکہ یہ بھی کہ حہوب کے آجانے کے باوجود دشت ہے کسی کا رنگ ہیں 
بدلا اور فضا کی اداسیاں صرف چونک کر اور دھڑک کر ارہ گئیںء اور شام کے ذکر 
نے تصویر کی اداسی کو اور بھی مکمل کردیا ھےء جب کھ جگر کے شعر میں ذوق طلب 
اور شوق سفر کا شعوری انتخخاب ھے ء مجبورا نہیں۔ شاعرکو اس بات کا یقین ھے کہ منزل 
مشق جتنی کٹھن اور طویل ہو اتنی ھی خوش گوار ھمے کیونکہ اسے زندگی کے بنیسادی 
طور پر دل خوش کن اور قابل قبول هونے کا یقین ھے اور وہ یه بھی جانتا ھے کە محبوب 
بہرحال اسی کا ھے. یه ذاتی اور منفرد رجحان دو اور اشعار میں زیادہ واضح طور 
؛ پر نمایاں ھے : 
نکہت زلف پریشاں داستان شام غم صبح هونے تک اسی انداز کی باتیں کرو 
انا کا تصور شب همهہ شب خلوت غم بھی بزم طرب 
فراق نے یہ واضح نہیں کیا کہ صبح تک یہ باتیں کس سے ھوں گی۔ شاید خود 
اپنے ھی سے لیکن ذکر حبوب کا ھے۔ فراق کی داستان شام غم کی ھے جو زلف پریشاں 


جم إ 


کی طرح تاریک اور برھم ھے۔ اور نکھت زلف پربغان کے ذکر میں وصال کی امید یا 
گذشثة وصل کی یاد نہیں ء بلکه تمنائیت (د٭ہ+1د۸ا::۷۷) ھے۔ جگر کے یہاں تمنائیت کا دور دور 
ٹگ پتہ نہیں۔ وہ ھمەشب حبوب کے تصود میں کھوئے رھتے ھیں اور ان کی خلوت غم محض 
تکلفاً خلوت غم ھے ورنەہ دراصل ود بزم نشاط و وصل کے درجه کی چیز ھے۔ 
اس طرح غرل کا شاعر اپنی شخصیت کی انفرادیت اور نگارنگی کی وجہ سے ایک 
ھی موضوع کو مختلف حیثیتوں اور زاویوں سے برتتا ھے ۔ غزرل شخصیت کے سوا کچھ 
بھی نہیں ۔ اب یہ اوربات ہے که اس کے باوجود هم آپ حافظ کو یە نہ سمجھ, پائے کہ 
وہ رند خراب تھے کہ ولی کامل اور یہ نہ طے کرپائے که جب انھرن نے : 
من ہماں دم که وضو ساختراز چشعة عثق 
چار تکبیر زدم یکسرہ بر ھررچە کہ مت 
کہا تھا تو ان کے تصور میں کس چشمۂ عشق کی لہریں اٹھ رھی تھیں- یہ ابہام 
شاعری کے اٹل اور ازلیل رازوں میں سے ایک ھے اور شاعری کی آدھی روح آسی 
سرعظیم میں مخفی ھے ۔ یہ معما شاعری کی روح رواں بھی ھے اور اس کا سرچشمہ بھی۔ 
اس کے علاوہ ھم اور کیا کہہ سکتے ھیں ۔ 


سس 
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حقبقت میں ایک ڑی غاملی ہوگی ۔ اور عظمت جو مسلمانوں کے اس عالیي۔۔'ن 
5م کی اُس و تاھر عام و خاص کے دلوں میں ھے وہ ان ماتحتی مدارس کے 
ذریعہ سے کچھ ترقی نہ کرے گی ۔ بلکە اوس کے برخلاف نتیجہ ظہور میں 
آوے گا ۔ اور ان تمام حالات آگۓ لحاظ سے اور یه ک4 اگر ماتحتی مدارس قائم 
موئے 7 ان کے اتظام کی بھی نگرانی پودی پوردی دشوار ہوگی۔ میرے نردیک 
کمپلی کو ابھی اس طرف مۃوجه ہونا نہیں چاھیے ۔ بلکہ میری دائس میں نہ ابھی 
کسی مدر س4 کے لیے گے درسیه 6 سإسلہ تجوینز کیا جاوے 4 گی موجودہ 
مدر سہ کی ذمەداری ی4 کمیٹی اپنے اوپر لے ابھی صرف کمیٹی ت3 ب4 کام رھنا 
چاہئے کہ جس تدہیر سے ممکن ہو روپیہ جمع کئے جاوے اور لاؤ لاؤ کے 
سوا گی سے ایک بات نہ کرے۔ جب خدا وہ دن کردے گ۴ کہ مدرسةالعلوم 
کے قائم هونے کے واسطے سرمایہ کافی بہم پپونچ جاوے گا تب اوس دن باقی 
تەام کم آ۔۔انی ممے ططے ھوحاء میں گے 0ڈ اور جو مشکلیں پیش آویں گی و ایسی 
سخجت نہ ہوں گی جیسے مدرسة العاوم کا قائم موناہ اور 7 تمام مشکات پکے 
بعد دہگرے کمپٹی سے بڑے واولہ اور شوق کے ساتھھ جلد جلد حل ھوجاینگے۔ 

فقط وااتسلیم ۔ 


خاکسار 
مشتاق حسین عفیعلہ ‏ از علیگڑھ ۷ می ۱۸۷۳ء 
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تعمیل کے وقت جو جو دقتیں اور خرابیان پیش آویں گی وہ نبایت پیچ در پچ 
ھوںگی۔ اور جس کا اس وقت پورا پورا تصور بھی مشکل ہے ۔ بعض اضلاع میں 
ماتحتی مدارس قایم ھوجاویں گے ء بعض میں نہ ہوں گے۔ پھر ابھی اسہات کا 
کچھ مذکور نہیں هوا ھے کہ وہ تقسیم رسدی کس اصول پر هوگیح آیا فی 
ضلع کے حساب سے ھوگیء پا ھر ایک ضلع سے جو ۔رمایہ جمم ہو 
اسکے لحاظ سے ء یا جس قدر ماتحتی مدارس قائم عوں گے اور ھوتے جاویں گے 
اون کی تعداد پرء یا کس طرح سے ہوگی ۔ 


)٥(‏ مدرسة العلوم کی عظمت جو لوگوں کے دلوں میں ایک خالی تصویر 
کی طرح سمائی ھے اوس کا نمونہ ان ماتحتی مدارس کے ذریعہ سے دکہلانا 
لوگوں کے شرق اور ولوله کی کچھہ تائید نہ کرے گا ۔ بلکہ میری دانستٹ میں 
اور پھیکا کردیگا ۔٭ 


)٦(‏ عماری یہ کمیٹی صرف روپیہ جمع کرہے والی کمیٹی ھے ۔ اس 
کو اس سے کچھ تعلق نہیں ھے کہ تعلیم کا بندوبست کس طرح سے موگا 
اور طال علموں کی حالت میں کیا کیا اصلاح مناسب ھے - اور جب تک 
کوئی ایسی کمیٹی قایم نہ ھوجسکے اختیار میں یہ سب باتیں ھوں اسوقت تک 
شر تی اون 7ی کرت کرامی س کنا سا حر کی 
ان کمیٹیوں کی نگرانی, اھکنی ہے ۔ وہ کمٹیاں امور انتظامی میں کونسی کمیٹی 
سے خط و کتابت کریں گی ۔ ھماری موجودہ کمپٹی تو ان معاملات کی 
لف آنکھہ اٹھاکر دیکھنے کا بھی منصب نہیں رکھتی ۔اور جب یہ حال ھے تو میرے 
نردیک ھماری اس کمبٹی کو ایسی باتوں کے فیصلہ کا بھی شاید منصب نہیں۔ 


الختصر میرے نزدیک ابھی ساتحتی مدارس ائم کرنے سے لوگوں کے 
خیالات منتشر ھوجاویں گے ۔ اور مدرسة العلوم کے سرصایہ کی ترقی میں بہت 
سے نقصان پیش آویں گے ۔ اور اس بات کے بیان کرنے کی مکرر کچھ 
حاجت نہیں ہے کہ .چب تک بظن غالب یہ نہ معلوم ہوجاوے کہ کب تک 
مدرسته العلوم جاری ہو ہکے گا اس وقت تک ماتحتی مدارس میں مصروف ہونا 
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سال پیشتر یہ ماتحتی مدراس قائم ہوں ۔ لیکن یه بھی نہایت لغو بات سمجھی 
جاویگی کە ماتحتی مدارس کے طالب علم اون مدداس کی تعلیم سے فارغ ھوکر 
مدرسة العلوم کے واسطے تار ھوجاویں اور مدرمة العاوم اس وقت تک جاری 
مرسکے نی ای کا کا مدر از کی ا مر کون اب بی 
ھے۔ عگر ہاں یہ ضرور کہەسکتا ھوں کہ اس وقت تک وہ سامان مہیا نہیں هوا 
ھے جس سے یہ امید ھوسکتی هوکه چار پانچ برس کے بعد بھی جاری ھوسکتا 
ھے۔ اس وقت تک ہم نے صرف ٠٠٠٥‏ روبیه کا چندہ کیا ھے۔ جس میں سے 
ایک لت کے قریب وصول هوا ھے ۔ اور ایک معقول رقمکا وصول مدرسه کے 
جاری ہونے پر منحصر ھے ۔ حالانکہ میرے خیال میں ان ماتحتی مدراس میں 
ایسے متوسط الا۔تعداد مسلمان نوجوان بھی داخل ھوجایں گے جو تین چار برس 
بلکہ دو تین ھی برس میں مدرسة العلوم میں داخل هوجانے کے لایق سمجھے جاویں 
گے کر جب تک دو ثلت سرمایہ ھی مدرسة الملوم کے واسطے جمع نہ ہو 
اس وقت تک یہ خیال کرنا کہ وه چند برس بعد جاری ہوجاوے گا بڑی 
غلطی ھے ۔ 

)٢(‏ ایک اور بڑی وجہ ابھی ماتحتی مدارس کی طرف توجہ نہ کرنیکی 
یه ھے کە خیالات جو مدرہة العلوم کے واسطے چندہ حم عکرنے میں مصروف 
ہیں وہ بغیر کسی کامل نتیجہ حاصل کرنے کے منتشر ھوکر ان ماتحتی مدارس 
کے چندہ جمع کرنے میں مشغول ہوجاویں گے۔ جس سے مدرمة العلوم کے 
واسطے ایک سم کا سخت نقصان ہوگا ۔ 

(۴) چندہ دینے والے بھی دونوں کاموں کے واسطے چندہ دینے سے 
جی چورایں گے ۔ اور بعض اضلاع کے بعض اھل ھمت ہاشندے اگر کچھهه 
صرف ہمت فرماویں بھی تو وہ آخر کار غیر کانی ثات هوگا : 

)٤(‏ سرمایہ مدرسة العلوم کی آمدنی جب ماتحتی مدارس کو تقسیم ہوئی 
تو گواصل سرمایہ میں‌کچھہ کمی نہ ہو لیکن اس آمدنی کے ذریعہ سے جو ترقی 
سرمایہ میں ھوتی آسمیں نقصان ھوگا ۔ اور رسدی طور سے تقسیم آمدنی پت انتظام 
. بھی اس قدر دشوار بات ھے که گو اسوقت کہنے کے لئے آسان هو لیکن اسکی 
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[10]) 
صدطکا 3ودحعطمۂ آء5 ہ٤‏ منوءہ1ۃا وخ داہ:٤3‏ حدہء٣ 6:٤٥‏ 
جناب قبله و کعبہ ام سلامت ۔ جناب سکریٹڑی کمیٹی خزینة البضاعة سلامت ۔ 
تسلیم ۔ باحاظ تحریک جناب مرزا محمد رحمت اللہ بیگ صاحب صدر 
انجمن کمیٹی موصوفه مندرجھ روئداد کمیٹی ٣١‏ آپریل کے میں اپنی رائے 
ناقص خدمت عالی میں پیش کرتا هوں سے اور اول اسبات کی معزرت کرتا ہوں که 
یکم مشی سے پہلے ایک مغالطه کی وجه سے اپنی رائے نە بھیج سکاے جس کا 
الزام بلاشبہ میرے ذمه ھے اور اوسکی معافی چاھتا ھوں ۔ 
(راے) 
)١(‏ میری راسے میں ابھی ماتحتی مدارس کی نسبت اس کمیٹی کو متوجہ ھونا . 
نہیں چاہئے۔ یہ سچ ھے کہ مدرسة العلوم کے قائم اور جاری هونے سے چند 
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صعطکذ قدصعطم ةہ57 ہ رة٭-صد ۶ا 34-1:۶ عطاہڑز ہ۲ ٤:۱٤٠‏ 
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بھتڈ ھ02۸ (۷٤‏ 


۱٥۱١ ٠:٠ ط٣٥‎ × 1٥٥۴ ۶٥:۶ 1: ۵‏ اعم ہ٤‏ د٥٤٤ ٣۱‏ ۷ط ]آ 
اہ ۲۳۵٢۲ ٣٥5۷۱٥۳٣۰ 1685٤ ٥١6‏ د ٥٥٥ا‏ اد٥‏ دہ (ہہء من 4ص3 سمط ٭صہ) 
اداد طاد صز ٣>‏ زم :۶ آاز۳ ہ۲ محمرمط 1 طءنط دہ.×دط26 ص1 ہد 
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))٥٤۰٥‏ نحصحہہ٥‏ ة١‏ ص۶ ع+ااہ٥‏ ۸٠:0:1-ہ1‏ چم ]3۸ہ 


اج )٢‏ ٢ص٣۳۷٣‏ ٢۱ہ‏ ٭هدء ٥ا‏ ٭اطاد<نەدعا ءطا 4د٣۷‏ 1 عاصنط ] 

٥٣ط‏ ٢ہ‏ صەصەمط۷ ءاوہ٭م صہ) ہ ۸ۃ4صداعص دٴ دصہنامراصعەمادہ 

٤عط‏ 71۶۵۲ .۔ح-د[۱ء۶ءذءه ٢×مطء:‏ د دذ( 8۵٥‏ د٥ء‏ ہ٠‏ منعما٥٥٤ہ‏ ۱۷ز صہ۲۲مجوٗوہ 

×4٤‏ حد مد ات۸۷۸ ءط + دعدمحصد آزلدءء دءعج حصمناا د۶ء ٥ہ :٤3٤۰‏ ءط 
.ا ۷۰۲۷ د١‏ 10018 ٗز 


٤ئ‏ ہدعم عط٤‏ ٢ہ‏ ٥۱۷۰ء‏ دط×ءطا ائد٣د ٣٠٢۷ ):۶٥۰۷‏ ٤3ط‏ ۷ز[ادہہء5 
1 ہظ۳ مصمدد:× عط 4ةصد حہنادءا٤ء‏ ؛ ۃ٠ہ7‏ ۲٥۷ج‏ ٤ہ‏ ٤۱ہ‏ 
٤.‏ 0 
٭ ط٤‏ ٤ہ‏ ۱۷۰ء:دہءط ۶ ا۷د ٣٭٣عط‏ مط۷ ٭٭مط غعط ۲501:4317 
۸۱٤‏ "٤٤1ا‏ ہا طعدہ: ة٠‏ ٤ذ٭د٭*طا‏ )مھ ٣٣٭طز‏ ٭٭دہء 80۷٥۲۵۵۰۶٥٢٣‏ 
٥ط‏ ٤ط‏ ,×ہ٥٭۶×٭ط5'‏ .ا۷۱معو٘ٗحہ! ٤د‏ ت٤ا‏ صمنانكٌدہء اداءە: ×اٛءعط 
×٭٭ہ دا [×دہہہء٭× ٤ا‏ عطص٘اط؛٤ا‏ +1111 تج( ۰ص۰834 0صوط۸۸ ع4۸د1 
٠6 6٤‏ ۸۸۰٥ء‏ خ دہدہظعمر عنەعط دصہ۶ دا:زصماوناء عنعط) ٭ہندہ ہ٠‏ 
متا د ط۳ دمناہ٭صدء دا علممطء: ا٤ص:‏ :ءج٤ہا[ہ٥0‏ ٤ہ‏ ٥ء‏ ۷ہ ٥‏ 
صنوژادہ٭ء × ٭ہ) ءود(اہ7) <٦‏ ٭ءدةنہء71 .دہ عنەط: ۶ہ ۷۶٢٢‏ 
ا دمملەمصہء جدنهٌا ۰قان×اصہد0٥‏ ٤ٌدہ‏ 1 ہ؟×0 ٥ہ‏ ٭ہ ب٥ہ:ءم‏ 
۲۴۶۰6٥‏ ١ط‏ دہ جا ت01۷۸د ٢۰:؛‏ دہع ط٤‏ ءخ ×٤۵.‏ آ××مط: ٭×ءط ٥ہ‏ 
أا :ا ا۱ ٤‏ وط قدہ ۃاصە اعد ما صعط د٭×"٣ء‏ ٭×عط ٥٣عط ۳١٥‏ 
۶ہ ٭:حدہء عطا' ءصعطءڈ (١‏ ۲ہ ودہہءد: عط٤: ٠١‏ ءامددد٭ ول 5ا 
× لزا ةء سم ءطا  ::‏ ہچہدااہء ×۱٥‏ ماەەطء ٭ەءعط ط× عچمنمندت 
لماہەّ: ءعط چدناہ٭د: ۶٠ہ‏ ۰۰د ط× ۰× دھت<: ص4 صتمہ 3۸ 
آہ ۶٥‏ ٭ راہ ۲ہ 31ص مصدقد1 .صع×طہ/ دد ذات٥۹نا:‏ ەط) ۲أہ فاص 
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روپیه اوسکی قیمت سے حاصل ہو معہ کاپی ریٹ [رائٹ] کمیٹی اسلامی کے نذرکروں۔ 
پانچ روہ آمدنی چندہ معرفت سید محمودعلی صاحب اسسٹنٹ سکریاڑی آج 
خدمت عال یىی میں روانه هوں گے ۔ تفعیل بھی وھی لکھیں گے ۔ سید محمد محمود 
صاحب بہادر کی راہ کو میں نے پڑھا اور غور کیا ۔ درحقیقت یہ طریقه 
بای عمدہ ھے ۔ لیکن دفعہ ۱۹ گے مضمون سے مجھکو اتفاق نہیں ھے ۔ 
میں خیال کرتا ھوں که تعلیٍم مذھبی تینوں درجوں میں لازمی ہونی چاھئے اور 
مدرسه اور مدرسةالعلوم میں تو میں اس‌کو بہت ھی ضروری سمجھتا ھوں - 
اگر دارالعاوم کے واسطے لازم نہ هو اور طالبعلم کی راے اور اختیار پر 
چھوڑا جاوے تو کچھ مضائقه نہیں ۔ کیوں‌ کہ میری دانست میں اگر طالب علم 
مدرسقالعاوم میں مذھبی تعلیم برار پاتا رھےگا تو غالبا اوس کو دینیات میں 
نہایت عمدہ دستگاہ حاصل هوجاوے گی جو لابق مسلمانوں کے واسطے ہت 
ضروری ھے ۔ تہذیبالاخلاق کی بابت ٹکٹ قیمتی ٤‏ روپیە ملفوف ہیں ۔ میرے 
ایک دوست توابعلی بحمد خانصاحب جو خاندان نواب جھجر سے ھیں اور 
جن کو شاید آپ بھی جانتے ھوںگے تہذیب‌الاخلاق کو شروع سے خریدنا 
چاھتے ہیں اور سن٤ھ‏ ۹۰ کے واسطے بھی خواہشمند میں - پس براہ مبربانی 
سوا دو ہرس کے پچھلے پرچھ ان کے نام پر پمفلٹ کر کے بھیج دیجئے اور 
آیندہ کے واسطے بھیجتے رھئے ۔ قیمت بعد آنے پرچوں کے بھجوا دیجاویگی۔ 
حدیث ععیہ مضمون تہذیبالاخلاق میں چھپنے کے لائق ھے ۔ اگر آپ کی 
بھی راے هو تو چھاپ دیجئثے -۔ همارسے اکثر علماء تو یہ کپتے ھیں کھ 
ھمارے یہاں یه حدیث نہیں عے ۔ جناب مجتہداعمر کی طرف سے ابھی میرے 
عریئضہ کا جواب نہیں آیا ہ دیکھئے وہ کیا فرماتے هیں ۔ مباحثہ میں آجانا 
اس کا میری دانست میں خوب موگا ۔ میں نے آپ کی آج بہت سامعہ خراشی 
کی ھے اس واسطے معاق مانگتا ھموں ۔ والتسلیم - 


۹ مارچ سنہ ۱۸۷۴ء الرقوم ۲٢‏ محرما حرام ۔ ںٹیاله 
عریضەالادب 
ریت عفد سن 
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موگا وہ شاید وھی طریقہ استفتا کا ھے جسکے عادی ھورھے میں ۔ جو امور 
مصر اور قسطنطلیہ میں رائج ہیں اور مسلماءان هند ان کو خلاف شرع جانتے 
میں ان کا ا۔تیصال اس طرح بآسانی ھوسکتا ھے کہ علماء عرب و مصر وغیرہ 
سے استفتا ان کے باب میں کئے جائیں اور وہ فتوے مسجل ہمواھیر چھاہے 
جائیں ۔ اور باھمی ردوقدح اس |مر کے لئے مفید نہ ہوگی - فقط ۔ 


نیازمندء محمد کریم بخش ۔ 


681] 
معطاکا ذدحسصطۂ 1٤۰۰ء5‏ ى٠‏ سدعد:1 ا طہ۸۸ د۲ ناد ناڈ ددہء)٣‏ 8٤ء‏ 
جناب مخدوم و معظم مکرم جناب مولانا سید احەد خانصاحب ببادر 
سی ۔ ایس ۔ آئی زید مجد کم 

تسلیم و نیاز کے بعد گزارش ھے که ترجمه اقوم الالک کو میں نے 

دیکھا بہت اچھا ہوا ھے اور مولوی محمد اسمعیل صاحسب نے واقعی بہت محنت 
کی ھے ۔ مجھکو یہ امر ملحوظ رھےگا اور میں ازعةب کچھ. اس بابت میں تحریر 
کروں گا ۔ منشی نول کشور صاحب کی یہ راسے ہے کە مسودہ آپ کے حضور میں 
صاف کیا جاوے اور آپ جہاں حہاں ضروری سمجھیں اس پر حاشیيه لکھدیں 
اور تقطیع وغیرہ کی بابت هدایت فرماوین ۔ پھر وہ بہت عمدہ خط سے اچھے 
عمدہ گاغذ پر چھپ جاوے تو میرے نزدیک بھی اس میں کچھ قباحت نہیں ۔ 
آج میں نے اس کا پمفلٹ آپ کے نام نامی پر روانہ کردیا ھے ۔ اور گذارش ھے 
کہ جب منشی نولکشور صاحب کسی شخصر کاتب کو خدمت عالی میں بھیج 
دیویں آپ اس کا لکھنا شروع کرا دیجئے ۔ آپ کا ذکر جمیل حو دیاچہ میں 
متزجم نے کیا تھا میں خیال کرتا ھوں کہ آپ نے خط نسخ اس پر کھینچ دیا 
ھے مگر عیرے نزدیک یہ امر ضروری ھے ۔ اور آپ کے نام نامی سے اس 
ترجمہ کا خا ى رھنا میں پسند نہیں کرتا ے پس براەکرم اس‌کو ترجمہ میں رھنے 


دیجشے۔ مرا ارادہ ھے کہ جب پهہ کتاب چھپ جادے بعد وضع خرچ جو 
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ا 

تھا کە ایک سب کمیٹی مفید منعقد ەوجاتی ۔ که مضامین وحشت انگیز تہذیب الاخلاق 
چھپنے شروع هوئے ۔ اول اول ان لوگوں سے لڑنا پڑا اور فہمائش میں سعی کی 
گئیء اور اوھام ان کے رفع کئے گئے ۔ لیکن مضامین کی تیدی نے ایسا اثر کیا 
که پھر زخموں کا اندمال دشوار ہوگیا ۔ میری دانست میں ان مطامین کے 
چھاپنے کا وقت ابھی نہ آیا تھا۔ جلدی ہوئی اور سخت مضرت پہنچائی ۔ اگر 
کمیٹی میں وہ مضامین پیش کئے جاتے اور کمیٹی صلاح چھاپنے کی دیتی تو 
بہتز ہوا ۔ میرا گمان ھے!ٴکہ کمیٹی ان مضامین کے چھپنے پر ھرگز اتفاق نہ 
کرتی ۔ بہر حال تیر ازکمان جستہ باز نیاید ۔ جوکچھہ ھوا ۔و ھوا ۔ آیندہ ضرور ھے 
که اس میں احتیاط کی جاے ۔ اب ان مضامین نے ایسا برا اثر پیدا کیا ھے 
کہ اس کا اثر مدت دراز نک باقی رھےگا ۔ پھر اسکے رنع کرنے کے بعد 
دلوں میں رغبت پیدا کرنا ایک کام ھے ۔ جو رنگ ابتدائی تدیروں کا تھا اس 
سے لوگوں کو مدرسة|العلوم کی بنا ایک خحیا ی وجود معلوم ہوتی تھی ۔ اور اکر 
یہ سمجھتے تھے که جناب کی حیات میں ظہور اس کا ناعکن ھے ۔ اور بعد جناب 
کے ایسی ناامیدی تھی کہ پھر کوئی اسی مدرسہ کا قائم کرنے والا خیال میں 
نه آتا تھا ۔ یہ افسردگی بھی ایک ڑا سبب ہےدلى و ہے رغبتی امداد چندہ میں 
پیدا کرنے کا رھا ۔ لیکن اب معلوم ھوتا ھے کھه عزیزالقدر سید محمود سلمهہ 
اللہ تعالے' کی تجویز کے مطابق اگر نیاد اس مدرسہ کی جلد قائم ہوگئی 
تو لوگوں کی ناامیدی جاتی رھےگی ۔ اور اسکے جاری ھوجانے کے بعد مجھکو 
قوی امید ھے که آپکی مساعی جمیله فراہەعی چندہ و سامان کے جمع کرنے 
میں بہت جلد اور عمدہ اثر پیدا کریں‌گے ۔ 


اگر میری راے غلط نہ ہو تو میں یه التماس کرتا موں که مسلمانوں کے 
عقائد او ررسمیات دینی کی باہت نکتہ چینی نەکی جائے ۔ میں یہ نہیں کہتاکه اسکی 
ضرورت نہیں ھے ۔ ۔ضرورت ھے لیکن ابھی وہ وقت نہیں آیاکه ایسی تیر نکتہ چینی کا 
ای اووادر اج ال گی کا کی ہے کاو ملا کر اون سال 
انداز ھے ۔ علاوہ اسکے یہ طرز نکتہ چینی کی بھی میری ناقص راے میں 
وحفت انگر م ۔ جس طریق سے سسلمانوں کو اسہاب میں راہ پر لانا مناسب 


پوس وووچیدسدد ند عواریریمدیی وو سد جیا ہے میں ریما یہ سس لاہ سوطہ۔ 70 ی201 
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پھر میں کمیٹی کو اس امر پر بھی متوجہ کرانا چاهتا ھوں کہ وہ 
عذھبی تعلیم میں بھی اجمال نہ رکھے جوکھ دلوں پر کھٹکتی ھے ۔ الکہ اوسکے 
تعلیم کے اصول اور کتابوں کی تفصیل اور اوسکے مدارج کو بہ اصلاح عبران 
کے تجویز کرکے مشتھر کردے ۔ 
اگر گمیٹی نے ایسا کیا تو غالباً وہ کامیانی کے آثار جلد اپنی آنکھوں 
سے دیکھیں گے اور اوس کا کام بخوبی چل نکلیگا ۔ والسلام 
ا ا سا 
مہدیعلی بر کمیٹی 


۷ مارچ سنہ ۱۸۷۳ء 


[67] 
صصعط ١عحصط‏ ام ا_ء-×و*ٴ“ ہج دطاعطاعاەںتا دد٭۶ 2× ةذطاہ3۸( مدہ۲”۰ ٭و؟؛ہآ 


کونچ ضلع جالون ۹ مارچ سنہ ۱۸۷۳ء 

مطاع یارمندان جناب مولوی سید احمد حانصاحب سلامت ۔ 
نوازش نامہ پہنچا۔ ھنڈوی ٤‏ رو یەقیمت تہذیبالاخلاق ملفوف ھے- مدر سةالعلوم 
کے باب میں جو ارشاد ھوا ھے میں خود اپنی ایک تنخواہ دینے کو موجود 
ہوں ۔ ٠٠١‏ روبیہ اسکے لئے جمع کرلیا ھے اور ٠٠١‏ روپیە فروری سنہ ٣۷ء‏ 
تک اور جمع ھوجائیں گے ۔ میرا ارادہ ھے که فروری سنہ ۷۹ء میں کل ٠٠٥‏ 
بوبجدوںگا - چونکہ آپ نے ہم لوگوں کو یہ سکھلادیا ھے کھ آزاداءہ جو کچھ 
دل میں هو کہہ ڈالیں اس واسطے اپنے خیالات پیش کرتا عوں۔ امید ھے کہ 
پر اع اداد کر اسان عم سس لاف ا ای مو ریٹالازن اکر کر کے 
لوگوں کو اطلاع دی اس وقت عموعاً مسلمانوں کو ایک جوش اس کی مدد کا 
پیدا ہوا۔ اگر وھی خیالان رھتے تو اب تک بہت کچھ هوجاتا- مگر تہذیب‌الاخلاق 
کے محض مضامین نے اس تدبیر میں بڑی رخنہ اندازی کی ۔ مجھکو چند لوگوں 
ے کام پوا جو ابتدا میں نبایت شایق امداد مدرسةالعلوم کے تھے ۔ اور قریب 
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شرکت سے انکار کرنا مسلمانوں کا اگر ہےیقینی کے سہب سے ھے 
وہ رفع ہوسکتا ھے ۔ اور هر شہر میں ایک سب کمیٹی قائم کرنے اور اون کی 
شش سے چندہ جاری هوسکتا ھے ۔ لیکن اگر شرکت سے انکار کسی وجہ 
سے ھے تو اوس کا تحقیق کرنا اور اس کا دور کرنا ایک ضروری کام کمیٹی 
کا ھے۔ اس لیے میں چاھتا ھوں کہ اب اگر کوئی کمیٹی منعقد هو تو آپ 
میرے اس عریضه کو پیش کرکے کمیٹی کو اون وجوہ کے دریافت کرئے پر 
متوجہ کیجئے ۔ تاکہ کمیٹی اس کا علاج کرے ۔ میں بہت سے اخبار دیکھتا ھوں 
جس سے عام مخالفت مسلمانوں کی اس سے ظاھر ھوتی ھے۔ میں اکثر باتیں سنتا ھوں 
جس سے اون کی نا رضامندی پائی جاتی ھے ۔ اگر ھم نے اِس پر سکوت کیا 
اور اوس کا جلد چارہ نہ کیا تو ھم کو اپنے ایک بڑے مقصد کے فوت ھہونے 
پر یقین کرلینا چاھیئے ۔ 


میری ناقص رائے میں ضروری ھے کە کمیٹی ان وجوہ کو تحقیق کرے ۔ اور 
بعد اتفاق رائے کے ان غلطبوں کو جو مسلمانوں کے خیالات میں پیدا ھوگئی 
میں ظاہر کر کے مشتہر کرے ۔ اور اس مدرسهە کے اصول سے صاف عصاف عام 
مسلمانوں کو آگاہ کرے ہ 


میرے نزدیک مسلمان اب تک اسے شخصی مدرسہ جانتے ھیں۔ اور صرف 
آپ کی رائے کو اس دائرہ کا پرکار سمجھے ھیں۔ اور اس لئے بہت سے وہ مڈھبی 
خیالات اور مذھبی رسومات کی تبدیلی سے ڈرتے ھیں ۔اس لئے میرے نردیک ضروری 
ہے کہ جس طرح اصول تعلیم کی کمیٹی نے تجویز کرکے مشتہر کردی ھے 
سی طرح قاعدے مذھبیت اور معاشرہ کی جس کی پابندی طلبہ کو کرنی ھوگی 
بعد صلاح سب مبران کے مقرر کر کے مشتہر کردے۔ 
اگر آپ نے ایساکیا اور غليه رائے مسلمانان سے اس کا توجه ھوگیا ۔ تو لوگوں کو 
اطمینان هوگا - ان کےدھڑ کے نکل جاویپنگے ۔ ان کی طبیعتوں کا اتشار جاتا رھےگا۔ 
بغیر ایسے اطمینان پیدا کرانیکے اور قواطد ترتیب مدرسه کے صاف صاف 
ظاہر کزدینے کے مسلمانوں سے امید شرکت کی رکھتا ایک غلط خیال ھے ۔ 


)[651] 
ہ حطدالەصنصد3 .٭فطہ۸۸ 3۸0:1۷ حدمء؟ ×٭۴٤ع‏ 
صعطکا ۹4ء مصطا ۸ :ر5 
بعالل خدمت جناب مولوی سید احمد خاصاحب سکریٹری کمیٹی 
خز ّ4 اایضاعت دام ور کم 
بعد تسلیمات کے گذارش کرتا ھوں میری رائے میں دفعه (۲۰٣(‏ قواعد 
کمپٹی میں دیہات زمینداری مالگذاری کے خریداری کی اجازی دینی قرین 
مصلحت ہے ۔ اور نیز نسبت تبدیلی نام کے اگر کمیٹی کے نام میں لفظ کمیٹی 
دارالعلوم داخل کیا جاوے تو اس میں بھی کوئی امر نامناسب نہیں ھے اور 
اس میری رائے سے منشی محمد ذکاللہ صاحب کو بھی اتقاق ھے ۔ 


ذکاء اللہ عر یضصهھ خا5سار 
حمد سمیم اللہ مبر کمیٹی خزنیته البپضاعت 


[06] 
صدطگکرا فدحصطۂ 5٣۰٣‏ ص٥‏ نلۂ نا ط۸1 ز :318 ٣:۱۰۸‏ 6 ٥٭ت1‏ 


صاحب ھن۔۔۔میں خیریت سے ۔ کچھ خبر چندہ درسہ کی نہیں سنتا 
اور نہ کسی اخبار میں نہ کسی پرچہ میں تبذیبالاخلاق کے فپرست چندہ 
دھندگان کی دیکھتا ہوں ۔ یا تو چندہ کی فہرست بند ھے یا چھاپی نہیں گئی ۔ 

اگر چندہ بند هوگیا تو یقین کرنا چاھئے کہ سسلمان رنجیدہ ھوگئے 
اور آنھوں نے شرکت ناپسند کی ۔ اور غالبا ایسا ھی ھوا ۔ 

مدرسة العلوم اسلامی مدرسہ ھے ۔ اس کا کوئی کام بےاعانت کل قوم 
کے نہیں چلسکتا ۔ پس تاوقتیکہ قلم و قوم خصوصاً زر و درھم سے مسلمان مدد 
نہ کرینگے ساری تجویزیں ءبث ۔ تمام تدبیریں مغائرہ ھیں ۔ 
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امر اول غور طلب هھے ۔ اس‌لئے گِ زمینداری دیہات مسلم 6 یکجا 
مذنا مشکل اور اندیمه ةآحط وغیرہ سے نیلام با نقصان متصور اور انتطام 3 
خرچہ زیادہ اور نگرانی اوسکی دشوار ۔ اس لئے میرے نزدیک مناسب نہیں ھے ۔ 

امر دوم مناسب اور پسلد ھے ۔ 

باقی امور کی نسبت بھی رائے لکھوںگا ۔ 


غلام آپ کا 
مہدی علی 


]64[ 


صطکا قحدحصطم ےء ز5 ٠‏ حطدآاح عاد72 جحہ×٭ہ٥٣‏ ہج:٭آ 


جناب ۓدوم مکرم عواوی سید احمد خانصاحب سکریٹری حمڈن یونیورسٹی سلامت 

مد لیم اتانس رید کے دا می آآپ کر افراجو آپ: کے کائم متام 
ہوں ان کو بہت خوشی سے اس امر کی اجازت دیتاھوں که اپنی ساری زندگی 
میں جو کتابیں ترجمہ اور تالیف کروں ان میں سے جس کتاب کو چاھیں 
محمڈن یونیورسٹی کے خاص مدارس اور طلباء کے قاعدہ کے لئے متطبع کرلیں - 
اگرچہ مجھے اسکا یقین ھے که میری کتابوں سے بہت اچھی کتابیں عنقریب 
تالیف ھوجائیںگی اور اس سبب سے انکی ضرورت کیھہ نہیں رھےگی ۔ فقط 


٦‏ فروری سنہ ۱۸۷۳ء 


ذکاال پروفیسر ورناکیولر سائئٹس ابنڈ لٹ یچر 
عبور کال الەآباد 


]631١1 


ات۸38 ص صعطکۃا فعحصطۂ 1ء:5 ددہء) ×.؛٤ء.2‏ 
تام تعطاد۸1 5:3 


بعا یل خدمت جاب مولوی سید مہدی علی صاحب ڈپٹی کلکٹر بہادر سلامت 
مبر کمیٹی خرنیتہ البضاعتہ لتاسیس مدرسةالعلوم المسلمین 

بعد تسلیم عرض پەهھے که دوسری فروری کو جو اجلاس کیٹی کا 
ہوا اس کی روثداد پرچھ تہدیبالاخلاق میں چھپی ھے وہ پرچه بجنسہ آپ کی 
خدمت میں روانہ کیا ھے تاکە اس اجلاس کی کارروائی کو آپ ملاحطه فرماویں ۔ 

جو تجویز طریقہ تعلیم اوس میں پیش ھوئی ھے امید که اوس کو بھی 
آپ ملاحظه فرماویں اور بروقت فرصت جو کچھ آپ کو اوس کی نسبت لکھنا 
هو ارقام فرماویں ۔ الا مفصلہ ذیل اور کی نسبت جس قدر جلد مکن ہو اپنی 
رائے سے کمیٹی کو آگاھی بخشیں ۔ 

اول ی٭ کہ آپ کی رائے میں واسطے آمدنی مدرسہ کے دیہات مالگزاری 
زمینداری کا خریدنا اور دفعه بستم قواعد کمیٹی میں اس قسم کے دیہات کی 
خریداری کی اجازت دینا مناسب ھے یا نہیں ۔ 

دوسرے یه کہ ہموجب اون وجوھات کے جو روثداد میں مندرج میں 
آپ کی رائے میں مناسب ہیں یا نہیں که کی کے نام میں لفظ کمیٹی دارالعلوم 
داخل کیا جاوے ۔ 

امید کہ ان دونوں باتوں گا جوا جس قدر جلد مکن ہو مرحمت 
فرمایا جاوے ۔ والتسلیم 


سید احمد 
سکریڑی کمیٹی خرنیة البضاعته 
مقام بنارس یی فروری سلە ۱۸۷۴ء 
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٭ط ,118۷ء۰ × منہء5 طط ۲٠۔.‏ ءےءصمءات۰:: ۰د ءردہ ءعطا؛ ۲ء 3ٌد0 

عزطنط  ×٣٥:‏ م7۸ لدەسممم ۷۳٠٤‏ ااز× ۳ ٤اہہ۷‏ د2ا ط ٤ہ‏ 7:110۷ 

6ود مدہ ےط ١‏ عد حەناءصد: ھنعمٌ ۳٣‏ زہ١٠‏ ۹صد ,ہ٥٤‏ ئتصدە0 
۶۰ عمزاہ٭ء ٭: عط ٢۲۱٢‏ 


۷۲۷ :۶۵ء٢051‏ ءط) چع صنمزمڑ ۶ہ قدام۶زہەمل ۳0ص بڑھھ 
ہ) نزادہ ٭ناحطا ,٭نصدہء :ء8 عط ۷رآاء×ء عنام ہت 10166510 8 
٤‏ ہ۷ 1ہ٭× دہ ,7دھد .؛ہہزاد: اداہ٭م: ددہہ: ٢ہ‏ ہةد:: ا٤‏ 
٭ط × ٥‏ دہ ہہدء نز مط ٤د‏ ءجاأە0) ءعط٤‏ ۰۶ہ صماحدا مہہ م آدنئءء موہ 
۴ح ص١‏ چصنصنماماہ ہہ٣)‏ ٥ء۲۶‏ ×دطا ءما اآذ٭ عط ١‏ صحط ؛ہازہ ٢5ل‏ 
۰١٣‏ ط اا1 ء8 .۲ ازہ٭۷ اد0 عط زا ٥ءء‏ :لہ ۷۲۸۰ء۲ ٢۱ند‏ 
ؤ4 ۷٣٣٢‏ ٗ0 عط)ٴ ‏ ؟]ہ ہاءصدتّء٭ءم عط دنطا مم عڈا‌ئومء ‏ ٣٣ط‏ 
>ءة أ4 ٥136 1٠8‏ 


ت ءء‌پەمم ےبعط دداد اا٠‏ د:11دمطائہه ٭چعااہ0. ع تّا']٭ 

6۵ء مجر آبادہ 1:٥٥ ٥‏ ع5٦‏ ت۴٥٤٥٦‏ ۶٤ہ‏ ×سم۶ً زہ١٥‏ عدہ٭ہەم ۷ہ!21 
طمد: غساظ .جہ] ۶ہ ؛مدءصصبدم ھصہ ٢؛:‏ ۵ ئ6 وماہزمادہ ادئءءە مو 
105(۳٥۳.‏ ەط٣‏ ۶٤ہ‏ :۹ ا:ت+٥1٥٤:‏ ٤ء:‏ ٥1ز‏ دہہء ج دا ٤٭‏ ا[ دہہ:ء”م 
جہ ءز6 م کا1 ص| ط)۳ ٠٤٥ ٣ہن ٥‏ [ء۶×نوہ عطا ۶ءەءط اا۷ 8ٌّ 


05367 !٤43 1: +۰. 


ہنا 4٥:‏ ذہ٭ا د٭٭“طا ٭ەعط دد ٤٥,‏ ٥٤ااە‏ دا قادہەا: ٭-ججا1ہ0 ءط'٣'‏ 

٤‏ ت۲٭مء10 اەمطء5ة عط خدظ طس اا۸ ×٢‏ مہہ]]نہ00:0 ءعنط: 

٭ہہ ا)٤ ٤٤‏ طعدااصنه بەداممااء: ئا×جددہء ۷11 نازہ ء٣٢05‏ ءط ٤ہ‏ 

٣ا‏ |۷1 ٢ز ۰۰٥٣‏ ٭ ط۷ ١۷۸۸۰‏ ×٭طاہ ١××‏ ٥١٤خ‏ 13ا٣‏ زد ,كٌء ٥٥0٥‏ ہء۷-۱ہ ماد 

أ۶ ۹٥٥٤ ٣)٥‏ ا٥ہ‏ ع ص(3مہ×م ٣۱۴‏ آممماء: د حادناماد٥:‏ دہ ئ ٦امائەەمم‏ 
.اوز٣٣۷ز5ت)‏ ط۱٢‏ ۶٠ہ‏ ٤ص۰‏ ہ۲۳ دم:0 ٭ جء نام0 


۵۰ھ 


٭ط۴ ٢٤ہ‏ وہ۷ اءەجدط؛ چمنائد۔بم ۲۶ہ :ەەٌدنق ےط ئ بئ؛ئنصٌ++مّمہ صہ ۲۰۰ نع ےانہ عاط'* 
ند د:ءع1( ہانئی ۷دا 


236 


:۶۲۲٥۵ ۲٢٢۰٢٢ 5 8‏ ۰ہ) ٥احداددہ:‏ ءط الا جنط اا7 ھ 

ر۲8۶ ۲۳۷[۷ ٠ہ‏ ٥ء‏ عط ٥‏ ٤ظ‏ ۔صد ۷ عصہ ہ٥‏ زلدہ مرنطعحامنی5 

۳11 ص10 دصنصةت:+ اآاسصعصۂ عنط دا ا[ ءدهل1 ععط مط عەوامطہ: د 

×”طعنط >×ہ آادسوۃ مد ٤ہ‏ حرنطد:دامطءۃ ‏ عط٥ہ‏ 0ت ۶٥ ٠٠‏ ٥ء٥اء‏ ە نا 
1[ 


٭ط ٠٤ہ‏ ٥٥ء‏ ءعط) ٢د‏ صادعۃ ٤۱۶٠ء‏ ا1ء ٭طا ٤ص‏ ٤اہمطہ‏ ۷٥[[ء:7‏ ھ 
۷٦‏ ۶ءء ٭مہہ: <۶ :فەهاص ,طنطدبہدا1ء) ء زط ٤ہ 8٠:۲٤٥ ٣٥۰۵۳٢‏ 
٥۰‏ آ 1ءء رہہ 

ط٤‏ دذٴ منط:× ٥٤×٤٠‏ ٭× “٠٤ ٤.٥‏ ٣دنممصد‏ :ذ ۲۰۱۱٢۷‏ ً 1۶ 
)٢‏ ء٠110۷۸٦‏ ۱د٣۲‏ زنط ۳٣‏ زہء٣<‏ ہا ٠٥‏ ٠ءء‏ اا۷ ٣‏ ,:ئہا1ہ00) 
/[۲۶ د110 صد دا ں؛ ءعسدنادہء ااا٭ اناتطا ,ا١۱٢۲‏ مضرزط۰ہ٢٠٢۲۰۱۱‏ ءط 
٥٤ہ‏ :ج٥!ذ۷‏ ن×م عط ۶ہ ٤٢:ء<‏ عط طا؛ز۳ :×۷ نہتا ءط ۶ہ ۱10۷ء7 
۰از1 )ہ۳٢٣‏ 5۱ل عط صا ۲۰سا ] د ءصنعحدہ عط دہ عصما عد ,جحرنطہ ٣۱10ء۶‏ 
1 8 ءعچءاہ٣)‏ ء ط٢‏ جا :اط ئئ٥٤ع]‏ دہ ٭عەه ٣لا‏ 11 ”ٴ1 
٤۸۷۰‏ ۶آ ہ عطء مد طٌ ۱ دہم6۲ئئز1 عط صاٴ صدمذ؛ءہء؛٭ظمز ہ/] 3۸۶۲ء ظ5 عطا 
۲٤٥٥ء٦‏ جع ٠٥‏ ٭عصد”ەااد ٭ط٥]_'‏ .”ہ٠۶‏ ء٢‏ ہناد 8۰ہ 1 
"16 <ہ) ٥امادحًت٥)‏ ءطا ااز٭ ٥8ہ‏ عط٤:‏ ے ص٥‏ ہاصامصد دط:ٴ ۷۸٢۲۷‏ آ1[ 
٢,‏ حدہہ ×ج طعہہد خمصا3جد ‏ حصمدت:× آدزء جرہ )ص۸ ہز ۰٥۶عط)‏ دہ 
٤ء٥‏ لزصد ×ہ ٤ج:‏ ٥ہ‏ صدہہء٭ دہ × عطاء٘ "۷ا مہعہ( ۶ہ دہ 
,ة٭٤‏ ٥٤ا1‏ ەئط ۶ہ ء صدمہ۲ ہ۲۲ ٭م عط ٭٥٠٥)‏ ٠٣ا٥٥‏ عط ٭؛قصہ طاء ط× 
٤ ٣‏ صنمجمه ١۵‏ حدماه٭ص ٭ ٣٢٣٢اج‏ ۲< ازہ۲۴۲ن7٥ا‏ ط٤‏ 
ص ةاءط ہ:ەآهج مط٣۷ ٢٢٥٥:٣"‏ ۹ ۳ :۴ءء طظطظ ٥٠٥٥.‏ ادٗٔ!ً ٥<‏ ا٥٤5‏ 
.11 10 ٤ا 1۷١‏ مط م٠‏ ١سصتذصدہء‏ 1اذ ,منطا: ٥11ء7‏ 1101۲4۲ 


٣ا٦‎ ١۱ا٥۸ اہطا چمندٴ٣٣٣معج عط جہہ) اا1‎ ہ٤٥‎ ٥ 

ضط صا جب:ٴء٭'] عج عم عدہ ٤۲ح٥(‏ ۲ج ے٭٠:‏ ااز ٢عطۂ,‏ .۔ازد 05۱٣٥‏ 

ےچ عموہحد عم چصنبص٭٭دہء دامنەم ٥ان٭۵‏ ہ٥‏ ح302 صمناعصنحاصھە( 

۔زوووں بًطا 111م ۷ہا۱1ء7 جمنزدهگ5 ٭طأ' .ان ہ٣٥1751۷‏ ٭ط٤٥‏ ۶ہ ن دء 

هط ٣۰ز‏ [1[٭ ةٌ×٭ ,جچدذ؛ء۰:( ٭×ط: ؟۶ہ ٥٥٤‏ د۶٣‏ ٭ط) ٥د ٥٤٥‏ 

٥٣ط٢٤۲ہ‏ 1:31 ط: ٭د ٥٣ء‏ :انددہء ٥دا‏ مدلد لاز٭ ٣١۱٠٢٢۰ 11-٦‏ عچصنادو 
٥٥‏ ا[ہ0) 


١مزەم‏ بصہ چمنلذزٴء٥‏ حہ؟ ؛٭٭3× :۷ہ[ا١٣‏ ءعط >٭٣عدہ‏ ط۷5 

٭ وص ×صد: ١ط‏ ۲د مط۷۳ :<حژءد٥٢‏ ءط .,صهنادء ا1ء 5طن”ہءدہہ 

صا دع مد ٤؛‏ خطاون× < ٥٢ط‏ ہەاج زان , ہا۲۰۱ ۳۲د د710 ٤مہ‏ ءصد 

مہ و٭٥|[ہ١۴‏ ١ط‏ ءاانا :٠ب٢‏ ۰٢٣٢نعج‏ اد ب٘ہذڈ حمناعقصنطەدہت ءط 
05۱۷/۰ ط)1 
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٥25٥41431٤6,‏ داد تا ٤ٌء‏ صنمج عحط: عددامددہ ط7 .صہ7381تد”:دہ 
دہ زا۸1 15اصصد٭ء عئط صا ذءصدنداطاہ عط حاءنط کعلعدہ- عط ٦44 ٠١٠‏ 
.حرنط۷۰٣|ا[٥7‏ ×< ٠٥‏ دہذً 1ء هنط ٥‏ ا‌نءءة 11( ردحدہ5ہ11 +10 


گہ ٢ص٣‏ عط ۶ہ طعدء: عدرجنا ۳م(7۰[۱. 30 ءًط. دھ- ٭×ءط٣‏ 
٥٤ء‏ آاز٭ بہ؛ند٭ہنہتا عط: ۶ہ ہ![١٣‏ خذ -۔-ہ٭٣‏ × 58.600 
۶۲۰ < چدآ[اہ٥0‏ دا :حكہہ۶ ١ص ۸٣١‏ ەٹا 

ہ٥‏ ة مندوءء ٭ا 1[ ہاندد ہہ نمتا معط ۶٤ہ 7٢٢٢٢ ۲٥۱٢٢۷٢‏ 
-ندتا عط طز( ٭ہ ہانددہ۷ًندتا عط ۶ہ ئمدۂہ٭ء۶×ھ ط٤‏ دنطز۳ ٥٤٤كزہہ۲‏ 
صذٴ طز ة١‏ صعمدنْة عط زعدد صمذادوذاماہ عنط غ×ظ .م٢۱٥]' ٢٣٥٢٢٠٢‏ 
ع٭ط طان ہ7 ۷ ذد ب۷٤5‏ ط٤‏ ٥٥ہ(‏ مط۳ ء؛ەمط ۶ہ ٤ددء‏ ءط: 
٤ہ‏ ٤٦1ص‏ ٤ہ‏ نزصد صا) ۱:٤١3٣‏ چدتاء٭۰ ہمہ صمتا ط086 ٤٢٣م‏ 
۳ء ە))ء 

ہ٥0‏ نتئ٥َئہہہ*م ‏ ععلدہ ئ٥‏ ے٢ھط‏ هم٥اد‏ لام بہااء٣‏ ھ 
٦‏ چصنطءہ٥)‏ و۶ ممتا حد مم صہء ×۲٢‏ نصتہ ٠م‏ صد ۲٢‏ ز٥۲‏ 
.٭عچ٥ااہ۳٥)‏ عط ٥‏ :چدماءطا ط۷ ٣٤٥‏ د٥‏ ا٥ہ‏ ص8 

جاءعء ۰ہ) 1110٥٥۴٥0٤‏ × ہداصہہ ءعط دمنطہ ٢٢ا۱١‏ 30 ءا ٣0ہ‏ 
--: ٣0۷۸۷٥[زٌہ) ٥٥‏ ٥٥ا‏ ۷11 ٠ءہزداء‏ 

135813865, 7 8 

5 ود1 3 ۸۷۶:۱( 

4 07۰٥ا‏ ط۶ 0 ءً ۳٥ء‏ دا وہ(عہ.] 

بزاجہ٠‏ ٥1ئ٣‏ اد ناناہ2 ,×مدمدہء آدنانامط 

8۹ ٠ء۱٥٥‎ ہ٥‎ 5118:0: 4 

7۲3٤0:31 5ء18٤8,‎ 4 

5 رہ 1:5 ۳1م :نال ١مد 0:٠‏ صداء صع ط۱( 

۔7دآمراءء: ٭01]×زهہ ٭طٌا ۲١ج‏ ٣×عط‏ ,ومزنطہ 11۷ء7۰ ١:عط:‏ ہ٥‏ 1 ہہ 
وہہ ج 900 ٥۱‏ 120 1.۰ ہہ۲) عچھ د٣‏ دمص١ٛطہ‏ 

ہم١ ۶:۱٥۷۶‏ ص!ٴ غمصەص؛: ‏ ے-00: ؟ہ ٤‏ صدہہ٭٠‏ ۱3 صصة ء ا۳ 
وو 0110) ٥8‏ ١٥ط‏ ۷111 خماطدععامطہ5 ئٌ 15 


0 .8 ہے 60٥0۵۸‏ ا 'ئ٘د زنط ب٥[۱ء٣‏ 80 
0 يط سح 120 ہم وحزاٴط×دامماء5 20 
30 2 180 270 دو 20 
30 دو سج 40 ےر 5< - 14 
0 وو حے 300 مب 9و 6 
00 يىم آقاہ7ٴ 
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۰٣ع‏ ہاہائنط ١صد‏ بنلد2 صد انصطلد۶8 ط۳ ۲ن امک .کے 
۰جہ[ہ 1ا2۸ طم ہ٥٤1‏ 1صد علہء6 ڈ5 


-: چ11۱8۷:5) ٥طصط٠٠حہے‏ ( .801710 3۸07۸ .11 
۰طج گا ہازئط۶ 3۸۰۶۵۸ 4صد ادام٥۸۷۰‏ دہ عطظ رەاوما . 


٭ دم نء8 اصد ہطمہہہانط٣‏ آمہزاناہ۶ بزحدهدہءظ آەءناناہ .2 
5315:0۴7۰ ١٤ہ‏ 


--: چ5[ 10۷۷ا01] ۲(٥‏ ۱ہ .٠إ ۲111180502٦۷.‏ 1۷1۸717584۸ .1118 
(.٥ء×(34‏ 8  )۶٢٢‏ ەمنادہطا دا( ۔( 
٥٥ء8 ۱٦٥٤٥0٢1‏ ,2 


۵ر :0 ۶ہ00ا 103187[ ,1۸۷۷ 3۸۸70٦3410۸7‏ .1۷ 
.۰ ۲157.0104061]' 


٭ط :)ا عەەممہ ہت صمنەندم ہ٥‏ حدمنادنلامجمہ :ط٣_'‏ 
دہہە:]ا × ہنا اءنصدممصہمءعد دطا ٢‏ ەصھ ب,صمنادصنمأت×ظ ٣سمصە3ا‏ 
٭ط طءنط٣‏ مز ؛:ءءزطاد: ۰ط٢۲٠ہ ١.‏ صنمطص تما عص‫دہ: دہ صمناجا 
)مد ہ صمعنص×ەم ٭ط]' .صهدمدہ7 ×۵ ہ٠‏ دعطدا۳ 00448٠۰6‏ 
حنط عطل ٤ہ‏ ۷رہ عططل دہ قصدم٥٤‏ [(( دہ أ5 م(ص8×ظ عط صزٴ 
”٤ہ‏ وج ×ط( ٣۷۷ج ٠١‏ ٭××ط ([ذ۳ ٥٥1٥۵ن4‏ ص0 عطال' ‏ عدم33ءءہ 
وہہ صد ۲ ×۱طا:× دمزاد؛×٭ہ آ0ا ٭ەط ۷٣۲۰۱٠٢‏ ءعط غھط امعصماما: 
۸۷۸۰ ط٤ ٠:۱‏ دہ ۲5ہ 1ز جرمنا قمنح-5×8 عنط ا .30۰1ا :زہ88 
.وہنا ز۹ہ 1۷ صتا ×عطہ ٠ہ‏ صہاائمنصو×زط 


دز دہ ءط چوال٥٥٭ء‏ اہ ٴٴ٣‏ ط0 ٠ہ‏ ةٌٛہ ء٭ط :ل٣‏ ہ5 

000.8 بمط:دہ ‏ ن: [اعط داٴ صمت حصنح”٭ ×ظ ود50 ءطا طعنطمہ 
-۷۷١۱1ء۳‏ ع 2۷۷3۲۵0 ۳ہ) ةذاءط صمنا عص1اص۶9ء : صد :مت ۴٥۱٥ء‏ حمزرصہت آزدہ 
-ڑاعدم رہہ معنط صا ةءصنصددہ ٭ط آآن۳ 4٤٥۰‏ امہ طععظ ٭حزنطہ 
-۷۷٦ا۱١٣ ٤0٥‏ جمناعماصوعظ عط!_ ٭چا٣‏ ا۷صا ۶ہ طاءصہتتطا عھلدہەہ 
٭ط ٤ہ‏ [1ج1 ءط ذ دزدەظ چصنا(× ۶ہ دہ ٤‏ ننەدہ زدد ‏ طزنطہ 
حاءدء ر0 ٭عبزداة ۰ع عطا٤؛‏ اددا ٢8ھ‏ رما حصئصودہ ۶ط٣ٴ'‏ عحچ٥ا(ہ0‏ 
٭ہ ہہ 3۲ہ >ج ئ؛ذ٣۷ ٠٤‏ :1۲ا٥۲‏ *٭ا [1ز 6٠٤43ن٥۵8‏ ط 437 


صصوط ×زڈ .حم منئصہ×ظۃ ١ط‏ تما ۷نع ت|ءەزناد: ۶ہ ٥٭اصتھ‏ ۰ ٤ہ‏ 
.ھ27 زم وہ ہہ) ۷۰ا31 ٥حا‏ 93ہ 


-۔وڈ×ط حط .0۷7ص ٤ه‏ ط810 53صأصصدیء: ونرل 7و خآد: ٭ط ٢٤٢ھ‏ ۱ 
٭ط ءعء[اہ٥‏ ٭ط ٢ہ‏ مم نجمئنبع عط ٥‏ نصطاہ٭ ااز ٭:صنمد 
هن صا امصنواطہ دھلا ۲۰داناقصة0؟ طموم طءئط۔ داعدمہ ۶ہ ۶ ٭حاصدد 


ڈ2 


٥‏ . ×7 هط جچداںة صہناتہ۶۷× ×نعط ٥٭چ٭دودء ١‏ بعط طءنط۷ 
۴ہ عط )۲ذ 4 صد ہبەعدءع نانا ٣‏ اەمط ٤ہ‏ دا ہہ) ١ط‏ ۳:11 1100۰ 3د نصت×٭ 
۳( دا محرانطععالمطہء د چمنةكامط ۰:٠٤8 ٤۹ہ ٤‏ ٠ہ‏ دہ 3منہعه ءط ٤ہ‏ 
و“ ×ہ مم ٣۰ط‏ ا[ز٭ دەنانئعمطاسد ٭جدلاہ0 عط , :۴ص 

4:: طءہہ صمہ۶ جنْطوعد([مطن: ٭ط: 1٥۵3۳‏ ط۳۷ 


1تھھ عطا ۷داد 1[ ط)٢‏ بحثہ3701531:1×ء ٥۰ط‏ 16ز :ء2 
۹ء ٥ط‏ الا عمناہعدامطہڈ فةصد ہہ* ن۶ 4 صد رق صہ 0ا 5 ۱ص××2 
:٤ 4:۰‏ جچد ۲۷ء1 ٠٥‏ 


ہء ۵ ۲٣٢‏ ہہ) ٤‏ دمناد٭طظ۔.۷ہطا: عط ٤ہ‏ آدء ۶٥۲ھ‏ 

٭ط ) ةقدممدہہء اازذ۳ طءنط۷ .ہڈاعط ٥ط‏ ۳11 حدمنا د1٥‏ م×ء صه 

وہ :دز ءعط ال۱ :17 دم“ تائد 5۷ت عطاہ صا صموتاظعصنصفدت .ھ .ظط 

زحداد ١طا‏ صدء ٤‏ ص۱۹۰::ء د ءعحدلەط مت حصئمصھ×ظ فتطل: ندم ص6٠‏ ٭احادہ 
.دعەااہ0 ٭ط ٤ہ‏ ا دعصاعدم 0 ءءطرمتا ەط صذ ٥٥٤‏ 


٤ ۷(۱ ۶۴۹‏ :۹٤د‏ ط٤‏ بدأوتًا مصنصوءتا عثنثطا چحنعەمدم ٢ي٢ھ‏ 
4ء رز ہجد(1ہ07 عط ۶ہ دءدد::+٭جر10 ۲ءممتا ءطل ×ٴ:ٴدہ ئ]: ۲طونہ ہ 
رہ ع٥۷‏ ھط ٤ہ‏ طہصن×طا حدلاءتاعدص عدہ طز 1166ء عنط ٥ات۶‏ مم 
-ح٤رظ‏ ص510 عط ) ٭:سصصەہء >-ہاٴ ٭۔.د×سمد 50 :ما ٤ٌ ہ:ك٥٭ ٠‏ 
لزقعط 5٥٤4٥5١‏ 3× )داطا ,وہ٥8 ۷٢١‏ ٣٢ہ‏ )۲× آ1 صمذا دص01 
3۱ نجرد عط ×٭ ا٥د‏ صەمدہ51 ۶٥٢‏ ٤4نا‏ د:ء 8ے ءتا هەامطء :ئط 
[0ئئئٌء حر ۲اءەفصنط صعاصنل عط گذ ,دہ آدءنئد 4كدءعھ عدصہ ٦ا۱ہ‏ ؟ہ 
قحداہ5105 ٥ء3 ٤‏ عِمناند؟ آص٠:‏ 8× ۶٤آ‏ ۔صەنخدم(اہہد×7 ءط ×٢ہ؟‏ 
جچ|ال3 ھاٴ ‏ ف٭ء٭ءءد: ةصء دندعه صەءممد دہ صەطٌ ٢‏ ٭ :8 عثط دذ 
انا؟د:؟: ٥٥٦۷‏ ٤ہ‏ )ٴذ( ط٤‏ ط؛ٴ ةٌصت.: ٤صّ٘ٛ‏ اا۳ عصعہ ‏ نط ہ ہ505 
٤٥ 1+٤‏ آہ ن٠٤‏ مط عطز ×خٛد ١دطا‏ ہاند٭وہ ؟ہ ٣٥۳۳‏ ہ دج نے ۰ئ٤‏ 4نددء 
.51056 آنازددہہ 1د عط؛ہ ۲۶ہ ئ5356 ٤ط‏ ہ٥٥۲٥‏ ۲36 مہ5 


وەطءص 8۶۸ا چہز۳ہ(آہ) ءط ۶ہ ٭ دہ ٭دہہّاء 7× ٤ص3‏ :٤ہ‏ 3( آ_' 
سج ےچ ل٣‏ [۷ ما ٤ہ‏ 
چ5[ ب0۷ا0۱) ےط ٤ہ‏ عدہ .۰ .1 .۹0۷۸ھ .آ 
۵۶۳۴ :ہ٥‏ ٥ّ٭ ٥‏ د:×85 ةدہ ۰× اء1ا طز ءنادجھ .0 
63۰ع۱3ئ 1.2٥‏ ء”نادہہ5 ءط) ؟آہ ل۷رزجچہ[ہ١ا‏ ۶5 


۔ہ[ئط[ 1۷۰ صدمحدہ٥ ٦۵٤‏ صہمعع5-ملوتہۂ طان طانالعصظ .2 
.63ع038جص3ا1 ۶ہ طلہەہ؛5 عادە٠ہ؛ہ]'‏ عط ؟ہ 7جہ1 


۰ جہ ہ1 ط۶ ةقھ: ‏ ,صدآد۶ ۶٥‏ بق5د726 ط اہ ٤)‏ نعادۃ8 .3 


ک(ک ے 


سصممنہ مدہ عامجدمهزہ ۲ہ دہنة مزدە٥ہ٥ا‏ ١ط‏ ط× اج٥ ٤‏ نزحدا۶ 
.از چصنعصا٥م×ط‏ آہ دەلە لد 
.۹۲10770۸717ھ 
غ٤ہ‏ دہن؛ەەح عط حاءنطاہ .: حعاءء_ل) ٥٤٥ء٣ت)‏ ۶٤ہ‏ د 57:٤)‏ 
دحدءددہصعُّم لدمنعدزءط .ا[ہ:×:ٴ::۸/ه:ء ٭<×د ٭ەنل٥ہ23‏ باہءدء1 
بسسڈ عط فعصدہ< ح٤عاظا ٤٢‏ ٠ہ‏ تہ٠1٤٤ہ3۸‏ عط دہ عچصنقمدءمەگ 
٭تا×د ص۷)ہ کا۱ ق٤×د۱مہ٣‏ ہہ٠٠۷۸۱‏ :٤ا٦ہ‏ 1۹ 5اذ 5 
۰.مئ رڈ ہەد(مڈ عط ٤ہ‏ صمنڈاوٗءیییة آوءءمءی 
۔ده:مناءظ جداەڈ ق ص1 تحص-ب1 ٠ہ‏ حمنامحصحام×ظ اد ءودہ0ہ 
.1 ۸(۲ ([100 .111 
۶11108077۰ 3073۸ ت۸ 3۸5۷۰۲7۸ .1۷ 
11۰ )۲0۸ ۲۱1111041 ۷۰ 
( :ا۸۷۰۱ ةقصد ٤‏ د٠‏ نهءمہ۸خ) 1150081 آ ۷۲٢۰ ٥018۸‏ 
٭×ط ۲ہ دہ 1 صد ۷٢‏ ۳ئ زددعط٥) ٠‏ .ذ .07 5015(1 ا 11۸7107۸ ۷ 
--: چوز ۷ہ([1ہ] 
٣۰‏ چ اہن طط[ اعصنصھ .ل13 
(۷1۰۴۰٠۰‏ ةصد زجماہء .2 
5 .3 
۷۰ 8ہ ا20 4 


.(آتداصاام۷) .۲1601017 3۸11031146100۸7 .۱۷111 
جا ۲ :×5 ءط: ہمںہہہ [ان ١جدہء +٤‏ صمنا دءصی ۹١ا١‏ ط1 
۱٥٥٥‏ :د0 ناد مصتعدم:0 دچدااہ0 ٭ط عصزٴ ٥٭٥14٤؛٭‏ ءعط ٤ہ‏ ص69٦‏ 
و68 8113ء ا6٥ہ٥۷ 1٦‏ وا ؛ قد دہ بەدعدو٥ءہ٤.۔‏ ہاندٌ ٭٭×ط 
وا ہہزمٗاہ: ٢×وادہء::‏ عط .: ١ہ‏ ةٌقصد (رمعاحہد ط3٥( ٠٤‏ دہ 

.350۷6 1106 705 
سو ہجولق×ہ تنط دا دصداح) ءدطا بدہہ: د:٥ءءزاد:‏ زحوعاة‌دہہءڈ ع٦طا'‏ 
3۸۱١1١ <7(.‏ 3ص1 صزعءجھ) ۷٢٤ہ۱+::1‏ آ۵ ء۶ 0 1:7 
۔جدمدہ:7 لح ناناہ۶ 4قصد بەنهاعطظۃظ ,ءنوہصا ., 200 
رطمہهہائنط اد×ہ3۸ 4 صة ٤٥1‏ م٥۱۷۸‏ ., 3۲۵ 
۲٥٥.‏ (ء5 آ۲۸ 15٥۸‏ .., 4:5 
6۶05۰ آ' ۲٥ ٥‏ :ا ز1٥‏ ئن ١ط‏ ۷:11 در (جدہ ند50 ط1 
٤۶ہ‏ ا تء ےط ۲خ ×مطم طلعط < ۃصد حعطادمھ ٢(ہہ٥ ٥٤٢٥‏ لعدوہ دلدہ 
5 زمايھ مد جا اممنصسورڈہ ×ط ااز۳ .ئ٤٥‏ ت٥۹٦٥ہ‏ ٭ط حواء' طاءدء 


ا7 وس 


دمز مجھ ]ہ ۱ءمدء ۶ء اجزجصذه عط؛ ۃ١صد‏ ہەە(ناہءزہ۔م ۶ہ دہ٥ہ](‏ 
)٢٥٥۰‏ آہ ۰٥ا٥۰ ٤‏ ۱ہ 

1771۷71000571۸ 171056, 1۷۱۱۸0۱105 1 
۲۶۲۸/105۰ 


۔وووئغ ۰م عد؛دہ ط عچمناءءجدہ۰× ه صمنتازەە۷ە مہ۳۲ ٥31۲‏ تع:5ع71 
٭ط :دج ٭ مہ ندیتەءط لاٌند([ط ۶٤ہ‏ ہانئدہ6٢٤57؛ا‏ ٤ٌصد‏ دمذەەندھ 


.:ە ١ط‏ عمناد۸ ۲ہ حد×××اظنلو ٤ہ‏ فصمنانلوہ0 


معط؛ ةفصد : ہز ا(٣‏ عنادەدل[٦‏ ٤ہ‏ ٥ن‏ ءءحرہءم ءاجزمداد د٥ 213:0۲٥‏ 
.حصعط ظا ٥ء‏ د3ہم ۰ہ7اد:٥۲۲‏ 

.٠ذ‏ وصنمنجہت۷:٤06,‏ ۶ہ دهكمحہ مہ :۲ء6 ءقّ ہحرة5 

.حرصہ۶ جچہزہ۲ ہ7 ةصد ص۶ صمصصءم ط٦٦‏ 

.76:۰ ہزا1دادہ:10 117 ٥ہ‏ 

'_٣'ط- ہ3۳۱‎ ۲٥۰ 

۳-۲۲ند ءےط5ٴ' 

115 5ےہ:58 ط۲5_' 

.(لدمزئءوہہ6) .0۲۲105 

ز ہ ۲3۱1ء ٌقصد حدمنزد×8ءعذ ۶ہ 1.1٦۸‏ 

۰ ۶ہ<صلجہ آدء نہ ء طرہد <٤‏ ہہ.٠٤١١٤۹٢ذ‏ ,ہ ہہء عنحہ ءصدام ۲د دہ :ء۶ 
٭دااء دم ٤‏ 5د46 نئّع٘ٛص؛ا عط ,٭ہ٭ددہ1 طویںمعط ہہ:1: 11٥۶۵۰‏ 3صد 
×٠‏ زَة چتزەطا 

ز مںاہ(ہہ ٭ ۸۴نا ٤ہ‏ ٭د٭ ٥٥وّاً ٤)‏ طاعچنا جەلمڈ ۶ہ صدمثئاحصومء5 
۶ہ مث جر)د ہ06 .صنہصاءءمڈ 7آناہڈ عط آہ دہ مترہہہ(1 
۔8ءصد0) : ٭٤ا؛ہصد٣ا:5ہ1‏ ادن م0٥0‏ عامجصتۂة ×ط ١ط‏ 
.دء مرہءد٭آ1'6' عہ۱۱ء۲۵٥ءذ‏ ا د: جچدآتہ۰ص۔ٛ-ذ۶ : دح + 58ہ 

.0018ھ 


دص۰ٗم٥1‏ 3عق×دمہ2۲ ٤ہ‏ امط : :5003 ٤ہ‏ ٭ع٤3د7×(‏ 
چمء مہہ دص نانەممزمعم ء6 1مرصنه دہ بەءدہ'۲]ٴ ا3ء :]۸/7 
۰ط 
(آدہئ۷۰ط۶) 0۲۲۲105 
:م(ەج:ہت: ۶×جمعءط ٤۱×‏ داد0ا ط ۲ہ نەعطاہ>77 ا٥‏ اد :1د7۱ 
.ع8ا( ٤ہ‏ دہا ید:جہ ۃآصد منونہہ ےط چم 


آہ:جہ۰1۱7)د۱۴١)‏ - ۵ :ت٥۲ء]ك:10‏ "۶ہ حمدت:حم٠:امد‏ آد۲ ءہء 
ہزرءمجدء ماج دت(: ٤ہ‏ صمذاواءد٭٥اٌ‏ ط٤‏ ط٤‏ ؛:چصنا دٴدہ) ۲۷( 
15٥:75: ٥٥‏ ٤ہ‏ :٥٥5۰:1ء٤‏ ط٥‏ ٥خ٘دنەاء‏ طاءئط۳ دہدد 
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6 ہ.: ١٤ص2)‏ دوہ( <0۸۷۷( ٭ط ٥٥۰‏ :۲۰ہ ے:سەہء ءا" 
وا ڑما دہ چ ٥۶۱۱۱۰۷‏ عط دنادمصہء ا مع ڑاہہ 


۔: وم38 0ج185 ق8 (۱۸۷ا1])] ٭ەط ۶ہ ١‏ ٤ھھ‏ .1 
[٭٣0٤٤6٥::11‏ 3ص۵ 0۸6ج مھل] مم نطادھ 1 


100 0 انتاعدط 2 
00 00 )]نعطلەدمدگ 38 
00 ہ00 صتاصا 4 
100 00 ا:ہءت) 5 


.ہ --: ۴۸۷۸۱1186۸1۸1105 11 
:18ھ 
111٤5٤‏ ٤ہ‏ ۱۶ہ 1ا']ٴ' 
٣1‏ 1ہ8آ×]_' ۲7٥٥٢‏ 
٥ 17‏ نہ٥‏ ام5 
005 
1 8ن501 
فصا ت031 آ3ز۷٥‏ 65+ :10185 
٥031:010۰‏ ۵1:ع٥‏ 11 


86۰ 
ر8٭ ء۲١7‏ ۶۲ہ دہمذاداہ:۔۔ ءط جچدمنة(عمز بدءد85:؛ 5ڈ ۷+ دا ء71 
ق٥‏ ,7ا0۶۸۷1 ٤ہ‏ ٥٣اد٥٥)‏ ءعط) :۲۱۷ لہ (صدطلیے:91۸ ١ط‏ 
٤ہ‏ 0۸9٥٥ء٤‏ دلزہ ١‏ ەٌزاە تا ۶ہ حمصداند:ازلاندو ٤ہ‏ ہەەددء علمصناه 
6۲3۷(۰ ۲ہ صدہ٤ء:‏ ط٤‏ ۲٭د :ہما 


10۷1۸۸1105. 


ب٥٥٥ہ]5‏ ٤ہ ٢:٠٥‏ ط چطنقداءمز ,هد ناصددہ0٥]‏ ۷:د:+ ء716 
دنلناہء: ‏ ٭ط؛ جدامنسب:ءل۸ <ہ) ٥ہ<لو:۶‏ فصمناندەمہ۶ع دہ 


۹*هدناءطۂٴ چدہاج ۳۷(۱۴٥۰ئك۶:‏ ×ەط'ءط٣‏ اہمنا ۰٤۶۲ہ‏ دمذام3۷۸ ×وءد 
.2 


۰ نہ دحغصم ٭ ۲ہ دہ عدنحصف×ظ ۸۰,ظ ٭ط؛ ٥٠٢‏ 1۲۰۹ تون< ئ) ٭صسوم مئطط]: ۴ 
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٭٭×دءو 8+6 عطا٤‏ ۶٤ہ‏ ےد عط)+ ٤ھ‏ ةٌاءط حدنناقداہصٗ:×ءہ مم ٣5؟'‏ 
-.801ء ہ۱) :: ءط) ءا ۲۲۰ء: ہناد [1ن۷ ,ا[ممطء5ڈ عط ٤ج‏ ۱۰ہ 
10ے نائہد۷زدتا عط ۶ہ ۶ صء صصاعدم+:0 ءعە(لاہ٥‏ طط ٥٥‏ :ہما چھنا 
٥ط‏ ۰۰۲ہ۲۲٭×مٌ:8 ٭چعہ[اہ٥‏ عٌٗ ٥٥ ۹ ٤‏ ۱د۰1 ٥5ا‏ 14ںامطاہ ٤‏ >+٭9 ٥ہ‏ 
-عمزح×7×۵ ٠ہ ٥:‏ ءہزدا دہ ەط ص() ٥۶٥۱ا‏ ق۳۱ م ‏ دہ اءققد: ٭مط: ہ: ا51 
۰سط عتما :18 عنط ۹ء 3۰دح ععط مط۳ جہ صمتؤ 

عہ:ج<دةٌ ۷ر٥‏ ٣٣١٣ء‏ عنامط صد ٭ءط ا[ ١‏ عط اممطل5 ٭ط ہ۲ 
[1ءءء:ءھ ٤.‏ صد ء(محدنہ صا دصہ٠٢٢۰٢۶)‏ طا :ام نچناہ< ٭٭٘) ٣٣×:‏ ٣×ظ‏ ءط 
آہ ٤)‏ صنمح آدزد٭ ٣‏ مع)دہء ۷۰( ۔۔ومامعط0]' صداءصمحاج35 ۲ہ عنماەمە 
8ئ" ٤‏ ء(۳٣:‏ ةُصد .ہت٭دہء عط دز( 4ء4 صاءہۂ( ٭ط ۱ ہںہا: ہچماہءطا؟' 
٤۶‏ 1 دن٥‏ دہء طط۷ ,داہەما عصنەەمطعء ٠‏ ۹4م عطا ٥۱ہمطہ‏ 
۰ ہ ‏ ۰٘3 3۷۸۰۵1 عط) دا آد٭ 5٣ج‏ دٴ ۷٥٥‏ اہ × 

٭٤ء ١‏ ٭هط اأز دمنئغدہ:ءءم د٭دہمہ] ععط: ؟أہ ءەظط 


۰٥۰8ء‏ ‌مّ ص۷۷ہ ×زْعط) ؟ہ ×٣‏ ٭طء :تع د حدہ۶۶) دہذ٤ءعادہ( ‏ ٭ اہ نوناہ× 
.100+ 

غقط ٤ہ‏ )دح “٠ہ٣٭دمء:80]ا‏ ءع؟ە[اہمت) ءط جصزت؛٤ٛہء‏ ٢ەہا‏ ھ 
آ۵ ءصت٭عج عطا ط:ن ٤ء‏ مئدەوعءد عءطٌا ‏ ےء؛:ءمدء ئا ب[ہ٢٣۱ا05‏ 
٭طلدد: : صدمنوناہ: ص٥1ء‏ ط3۷5 ط ٤ہ‏ :٭ صا اءمةا ةصد ہعاماءما۳'ص 
۔حدہء ×٭ط٤‏ تع ہمد ٭ہ×ہ؟د٠ ٣0٢ ط١ ت5ا۷٥ذ ٥٢‏ ۷ ددہ۴ صن 1 
۷(1 ٥٤٥4:؛):‏ ۶٣ء‏ ءددہہء 0-۲۶ .دہز ٤۸‏ ہ! ‏ ںاہن ناه× ‏ ەدا ٦م‏ 
صز سمنچناہ× ‏ نط 7ہ ہحھماہءط7_' هەط: 4۷۲ دا: ہ +۲ طع(ز: ۶۶۲حر ٥‏ ٥٣عط‏ 
.٤٤ء1‏ ءعط ۶۷۶۲ء صعط ۷11 ٥د‏ ۔عوادہة:عوەم 


009110 1116 .1ا 


سے ئغخ دن جہ)×دم-1]0 ۱۰ خط1 ۱4٥:٤‏ نا ٥ہٗا‏ بد ٣582 )٥ہاا٥ج ٥۰‏ 
۰ ء ط۴ ٠.‏ 
ما عط٦‏ .2 
0ء ٠6‏ ئۂًُ ٤ء‏ مہ٤٣‏ ٭×طزة × ٣ہ‏ ط١‏ ۶٤ہ‏ ۱ءہزبداہ ‏ ا٣؟'‏ 
×۶ رجدحوہء٭ط ”چا ۱1 دء ۶ہ دعطءصصطا لد×ء مع عط صناإ5دہ1ا:۶۰ا٤ف>ر‏ 
۰ء ا٤ء‏ 31ء طانا ٥‏ 
۹و یہہ 28070 ٢٠‏ ۴د در ہ۶٠٠مک3۳۲ٌ:-0‏ ۶ ءمّمت 1(7 
٭ط ×٤‏ ,٭عج٥٥۷1×مھط‏ آ؟ہ طعصو×طا آواہءمجڈ عدہ ‏ سا دمناد٭ 1ء جدہإء٦١‏ 
٤:7.‏ عط ۶ہ ےءٔمحلژز 
جب0 1[ ٤ ۳۶11 ×٥٥‏ ٥ء‏ ہ٤3۲م-0‏ ٥۱٭0]‏ ۶٤۸٤۲٤ہ‏ ٭٭دہء ءطآ' 


4 'د×ەمط ٭٭عط٤ صعط مت ٤ے دص ٥دا بح ععط۲ٴ ٭ 9ہ‎ ٥٣۰٥ 
ب٣٣۷ .دا‎ 
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8۰ 

-٠ ٦‏ 9ص( :3۸4۸ ۶٠ہ‏ ۲ع طاعہہ:؟ .4ے 
0 ... .مم 7 ً5 
0 ... زمام٤‏ 8ء٦‏ ے٤‏ إ۷ :ہا:الا ., و .۹6 
0 ..۔ (,ر۶۴۲۹5) عچصتزہ ١1‏ صد1ا بی 5 7۶ 
8.0 (رطوناعص5) و ٌَ و و .8 
0.. [ج؛ہ'۲' 


ج غمزم رم 37ہ 51۷۶۰۳۵٢‏ ط٣‏ ×د٥٣‏ ۲۰۰۲ء ۶ہ ۹ء ۷طا۱ صھ 

4 دع :إ٣ ١٠٣۵۲۹‏ دہ مدرەنا مطٌ ءصتدمود×ء ٤ا‏ ٤٤1۲مص‏ 

۹ ) نا 7 جج ٣×ط‏ .ذات:4۰٤٤٢:‏ چد 1٥٥۲۷‏ ئ ‏ عماٌّٛطوعدامطلی85 

٥۵‏ ٢ہ‏ ةدء ط٥‏ ۸۲ ۲٢٢۵٣۰‏ دہ ۶۳ ۷ آداد٥٤‏ اعد ۔عحرنطعد([مطء5 

ہ٥ مدنەمحمربصه ٥دا ۷د ٥ت٥ ادا: ءعطا‎ +٥ × )۲ذ ,مندعد حدامطہ5‎ ٢١۶ 

٭ط' ٤0٣.‏ ×8 طءد* ٥‏ ب×٥یة‏ صمناعمنمد×ه عنط ٤ہ‏ :اد 
٥:-‏ ما ۱13۷ دحرزاطاحدام6اء85 


0 .72 طاطا دہ 5 .8۰ 100٤۲7‏ 
2 .8 ۰ .7 7 ود +٭و 6 
7 ر2 0 وو دو 4 


تبس‫.×- 


ہ٥1‎ 82 

آہ ‏ 1ة ٘0 ط)٤‏ صمجہں اةدءمءےة ۷11 د2 ز× م۲ دہەہٴ٭ عطا_' 
۲٢٤٥‏ دہ٥)‏ دہاانہا) ١ط‏ حدہ۶ عصنذەنعد ٭ہءہ: ءعط قصد اەمەطلقع: عط 
۰ەمٌا 

٣۳ء‏ ز۸3 ٭7ہ۳ءم ٤‏ ت۱۷۰۱۱۷ دءطا ٤ط‏ ,٥ء‏ طزمط ٥دا‏ ئ: 5ا 1٤‏ 
صز غصهم: ءطا بعط ٤دہ؛۲۶+ظص؛اۂٴ‏ ٭٭ہەطا٭ ۲ ٭دہہ: ط: ذ۳ آەمطء: عطا 
۷۰ز4ك٥١‏ ۲٠ہ‏ داءہزدادد آٌمر ءمجدء ٭حدہ: ص( ٤‏ ۱ءء )٥‏ ۲۶:۶۰ ئ5٥۷۲‏ 

تع ا مط ٠١‏ ٥۷6١٥ح‏ بعط آاآ (٦5:6٣‏ د16 ط٦‏ 
ے۳ اد حدہنا عدآ ہ۸3 احسدص۸ ء٤‏ ۶۰٥٥ء‏ ط. ‏ 8000۰ 0(وہ 
سنوتا عطل ہ ٥٥:٢‏ “ھ ٭ط ااز۳ دم ہم تہ صت:×ہ :ءط ؛٤تظط‏ ء00۵ 
٣ہ)‏ ۰۷8۲۸۰۵ ۷نا آ[اا۷ دم طددەدامەط5 × ہ ۰ہءء[۳٣‏ دہ مص با)٥٦‏ 
۶٣۷‏ 8ت صمتاعدادة×ه :' وامطءڈ ج ۶٤ہ‏ علدد× عط) ۶ا ا صظ .:51 
۰۲×ہ‌ج؟۶× ٤‏ ۷۰م ٥ب‏ عتط [ائز٭ ۰٣:ج( ٥ٌ‏ ؟ا ط٤‏ 10۲۷ء 1553: 83ص 
-ەدامرام85 عط ۶ہ آ4×۵3۳ط+۱ ۶٢‏ ×؛ذہہ۲٭٣ن‏ ھ7 ءط ٣١‏ 'زاچدزلءہءہ 
٥۰‏ تا٭ط: م۶ طنطہ 


27 ۔ 


صه ۶ہ ٥ا‏ از فامەمطء: ٭٭٭ءط رتا د٣ع‏ دم نا د1ہ ءط_' 
۶ ١طا‏ آاز٭ بمطٌا ط١‏ ۶ہ د مذددئمداةد عط قد ۰۰ داد ۰۷۰ ٥ت‏ 5+ 1ء 
.اط5 عط ۶ہ د1 ١ط‏ ۶ہ ٤+‏ صصح دز طط ٥‏ ام نا دہ 

٭٤۶٤‏ ٠ہ‏ ۶۶۱۱۱۵۷ د “طا بدد اەمطء: عط ۶ہ :318۴6 ء3 ءطا' 
05۱۰ 

ازدہ آممطہڈ عط جیما ٤:‏ دء ٤‏ د٥۹::٤:‏ ٠۲ہ‏ ٥عد‏ ٭جدء٣۱‏ ٦'٣آ_'‏ 
0 2 ح70 اد16۸۷ عط عمئمز غط )() صہہ۲ 10 صعص ے×مص ٤‏ ٥تطا‏ 
7٤‏ ٣ہمح‏ ٣×ط‏ 11× د٥‏ ائدما د1 عطا :ہدوہ ادصمنامہءءہ 
5ءء ٗ اءزہ٭ەمدہ ط: چونل[× ہہ ۶۲٤٣٥٭”‏ ہجه ٤٭ا ٥‏ ەماء: وەزہ حا 
۰ مٌہء×ء صدد طء 1د ٭للدہہ ٤:٤‏ حصنط ٥‏ 3مہ طهاط۳ 


للا وصد :حد٭:× 5 ۶٢ہ"‏ لدء ؛×ء ٤٢؛‏ ۰ٴٴ ہ٭عدہء آەمطاء8 ءطا'7_' 
-- :180106 

صمتانئا وہ70٥‏ 4وصد 7۳۵ ٥2ا7٢‏ ,٭جد:‌ودت..] --مصوا:دہەط .۲ 

.ل٤۱‏ ×صط ٠ھ‏ .2 

3. ۸۵۸18۰02 )15165165)۳[ (. 

5:۰ ۶٤ہ‏ ود تء ا5 .4 

5. :ہ::511‎ ١ ہ٤‎ 15ّ 

6. آد<ءدء۶)) ہمام::جچہہ6‎ (٠ 

71656٥8۰۴ (٠‏ ) حاەناچص ۔7 

:15380 دہع ناء3 .8 

9. ھعدامتا٥ دہا۱[م۷)‎ ۷٥ (. 

٭٤٭‏ ً۱۲ ٭٭هدمط 1۷۵ صعط ×× ٤×‏ ہد ٥*طا‏ ٥ہ:‏ ۶۴ 7٦آ"‏ 
.آەمطاء5 عط٤ 5٤‏ 

7٤‏ وآ ہ11 ٥ا١ ×۷٣‏ :دداہ )٥‏ ٢٣ط‏ [[[ا۷ اد٤٥۹4‏ د)؛: چدنل: ہ2 
٤‏ 8× عط ہ۶ <ہ ۳۰۱م علصنط 3۷ ٥٥۰‏ :1513ء ءط طاءنطم 
.اەمطء: ط١‏ اہ 

:٤ہ‏ ١ذائ۱ہء‏ لزددد ة× ط٥٥٥‏ ٤ہ‏ 58:5 ءعدٴآ' 


2 مط ۰ ٭؛٣‏ :مدع عطاا ۔( 
2 8511 تو ەنط ٥٥‏ ازہءط ) ٣٥‏ زء۶:۷ لآ 


ر٥‏ ت۱۷ااد مذاحاہى ۷ہ اا٥‏ 
0 ... طەناعص ٤ہ‏ معتاءدہ:؟ .2 
0... و 0ء۸020 ع ادا ۸ ؟]ہ ٭ز(ءد:٣‏ .3 


راچ٥‏ [ہ٭5ط٣'‏ 
7 جا را متا اماامّہ 7 ُٴُ 
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ےب 0مد ەعط + زہ۵٥ ٠٤٢"‏ خد٥ہددثہء‏ آاا ۰٠٥۲؛حصصیں‏ عط 1۲ 

نعط ٤٤‏ ٤ءمدادہ‏ ہو ١۷ط‏ ۲ ,دصملاددانددہء ہمعصا× ۹ء 1۱۱ دد 

٭ا ہ٠‏ ا ّ::: ٤ہ‏ 0٥٤ھ‏ عط 'ہ ءص٥حل:‏ چھذ۷ہ(اہ؟ عط ے :0 
ل۷ائہ ہ۷ ز5ا ۶4م جرمعم عط ×٤‏ ٤م‏ 


ٗ۰۷۵٥‏ صا ٤+:4ذفن۹1‏ ءطا آذٌادەەطه ہانزہ٭ءە؟نەمتا' ×ِ(زا_" 
٠‏ ۱اام۲۲۰د مہ۵ 

17. 1۲58 840001 

کا 06ا00 1187 .11 


51. ۲117< 5808500 


٥ہ)‏ چصد٥٤ء:‏ ) دا اد 1ہگ۲ء٭×مء0 اەەطءہ5 ٭ط ١٤ہ‏ ۱ ءءزحاہ ط7ا" 
7ءء وم۳ دخ دبّد×چ×٭اد- ۶ہ × ەداصدھ دنماء٭ء ٭ ب٭یءا([ہء ءطلط: 
ماد 4صد رنراندده۷زدتا ١ط‏ ۶ہ ٭:صصدہہ ءط طجہہعط ہج ٠٤‏ ۲3۲0ح 
٥‏ صنطان٣‏ ٭ةّنہەہء ٠.‏ چصہ ہز ٠‏ دنا ٠٤‏ ٭ہذ)اازہہ] ۷٢٢‏ نج ئن 
-نصتا عط دا عچمنائدہء ہحن”؛ەعەص ء:مط۷ , لەمطلق: ءط ٤ہ‏ داءصلءہ٣م‏ 
ٌ۶ ناہذادا؛ہء ععط ازہء۷ نہ١‏ عط عععط٣۷‏ وہہ ص۲0۷ از 
.ع٥‏ [1ہ0 ٭ط ٠:٢‏ ۳۷۰3×۶[۰:٤٥۲د‏ حصەط ٤د٣:‏ :؛ ٥ہ‏ ۶+ 5×( 4لامطدہ باەمداء: 
-ومدٗہ۳م ٭ صعط <محہ ہ٭ص ٥٭×٭ه4نەحدہء‏ ٥دا‏ ٌاہەمطده داەمطاء: :ط5 
سرم‌ہزجرتا عط صنەز ‏ ٥٤۲ا‏ ائ دصەناا مط ءەمط جہ) ہجچجعا: ۱ں 
ط× دہمناءءصدہء ہص ٥٢ط‏ لآ۳ اد صہ۲ م06 عثتط ٥3۲‏ 16 ۔انہ 
.ا 130318 3ص1 دہزہ)۲۲ء مہ: ٣۰ھ‏ ادہ٢‏ ”ما ۲۹۱٢‏ 5(۲[ ٭ط: 


دژدہ٣)‏ ٤:؛ء:ن۶ء‏ *طا ةٌا1سمط: :دآ(ہەەملاء: ٭عط ×ہ۶ :عصنةاندطا ءط1' 

۷11 دچدُە(ندطا عط۔8 1٤بھ ‏ ءماانصسدہ٥‏ نط ما ا :ند ة:اصہ) ط: 

۔وخندہ: × ق1مط ٠‏ ہددامط-عمنلكعدمطا د قد دمہ۶ ١‏ ٤ظ(‏ أہ ٢)‏ فنەصی 
:ہما ٤ہ‏ <٭ماصص عاطا 


71 دج ہا ٠٠‏ 2۳۰ ماد صطمد(لدادادء عط ٤ہ‏ ءعءددءمدہ عط5' 

8۰ہ6) صمتازد٥‏ ١ط‏ صہہ۶ نزاا×٭ع 4ص٥‏ باەعطء ازد٢۷٢‏ ھ0 ءط صہ:؟ 

هط طا اةنمح د:طا فاەمطء: ٭:سمط-چمناحدەا عطا ۶ہ دەمءم‫د ءط_ 

٭6د ۶ ٭1اص ہبادہ ٣)‏ طوندحہ ×ٛ؛ذہ-٭٣ندتا‏ ء٭ط٣_‏ .۔×٭×۷اء: د”٭ط٤‏ :۵۰۲ دہما 

×مٗم٘مٗ ط) ‏ ومدنةانصطا ٭سمط-عصنا ٥ەطا‏ قصد اەممطل: ءط ‏ زہمہءعا ‏ 
۲۲۰ 


6ء لدصمذخرہ )١‏ ندو ١×ط‏ ٭×صەمط-عمدناحدەمٌا ءط دذ( ٥ءء‏ 1)زہء7 
آہ ٤٤د‏ طز صم۶ بادہ ٤‏ صدہء آانہ زا زد٭۷ 1دت ط ؛٭ ٤ء‏ ص1 د۶ء 
ار ا راب وی را 
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عمناءەا1ٌہ٭حص !ٴا وةہ٭ء 1ہ: 1٤ ٤طع 5٥ ۷۶٢۰٠۱٢٢‏ 0ظ .ہ8٤‏ ٭سائ د فد 
-دہ×چہ×ح ۹د ٥ت٤‏ طعزللدء جچص(۷عطا مممصعصصاددہ3۸ عد۱ہہ٣‏ ۶ہ دعداء د 
آ٥م‏ ماصہ ۶ہ ددا 1ا۳ )آتہاہء ط٤‏ بٴجداەںەة ٭-ھ ٣٣‏ ٘ط آ ,8د٥1‏ ٢٣ہ‏ 
٭× ,مع 1ا۳ ہزازد” ۷ ا5ا ×ہہ ۶٤ہ ٣٤‏ ٥۱۹٥ء‏ د× ۷۷5۱۸٣۰٣٣‏ ی5 د×“طا 
٤ہ‏ ءمزطاہ عط ہٴ ٤ا‏ طءنط عدہه٥٤ہٗ‏ عط؛ حصنط طٴ:ام مج ٥اد‏ ۳.11 
1ا زصن۸دہء صّمصاآد۰ہ5 عط: ۃٌصد .ةد٭ء×م: ٠:۰‏ ٭جہہ 68دء دہ 
بصہناكٌدہء ٥‏ دء:ەہصم دنعا: ٥‏ ناد مہہ ءصہہ٥٥تا‏ ٥ة ۲٥٥٣۶‏ ا۳1 
-صںا٤ء‏ ٥ء‏ ئءع)طونلدء ۶ہ ءسدہ ءط ‏ همطعۂ ٭: ٭ہ٥ادہ< 30٣٥‏ ص4 
::-٤‏ مو دہ +ص طللد< تن( صمنادہداء اد ناء۲ع ۷ء34 ۔صمناہء 
4 صد قمٗہ: ٦×ظ <٤‏ ٭٭مة با نەد نما عط ٤؛‏ ةٌصد محمنتادءہاء 
٤ہ‏ ط۷۱ دا : ٤ء‏ مومد: ےطا ۷ زآا×عط حدم ×ذ ب,ەج٥‏ ا۷ہمئ مہ3 

.دہ1] 4٥۳3‏ ۱۸ء ۲۴۵۲ ع8 ل8 


ہ٥‏ ا٥ہ‏ ١٢ع‏ آ ,عاصنمەم حا×ئۃ5ۃ ےد٭ ط؛×دہہ) عط ۶ قناءءموء7 

٥٥۲ء٥٣‏ ۲٥٣ج‏ 3 ۲۴۷۷٣۰٢ ٥٥‏ ۳۲م مہم ٤‏ عط دہ 
,۱ و صد ٭ ہ٣٣‏ "آہ مننکا صدہء ء76 نازہزہ ١‏ دہ عط) >8( ہ۲۷۰ ١:٣۰‏ 
مع حہ٥٤4ا:۰:‏ ہہۂ:٭ ١×‏ آدتہ ٥ا٥‏ ہ:؛: ة١صد‏ طااہہ٣‏ ءءعط بہدنك+ہ1 
حزردط ٥٥٤۲ہأ 1٢‏ ۔۔+صہحہء ج<حدہ٭ہ٭ سصعط ۰مھ ١<د‏ 15-۷ :×>ط٤۰:ئ٠)‏ 
صتھ) ص1ذ ٢٢ 1ص33٦ ٤٤‏ عط 8ہ ٦د‏ ٤ٛء!ا‏ ء6 حا >٭ەما٤‏ ٢٤عطا ‏ دم 
1ء ذ1ت مسالممء زع تمہدہ٤ہظ‏ دہ طءعەسد صا 3ص٥‏ ,ہ٥٣‏ ہءط 
: .دععامطء: ٥ہہع‏ :۳۱۰م ٥٥‏ 1511 


8ڑ تےْ٘ٛ ۰ ۲٥۶9۰‏ ہحرتهذ ‏ :ذ٣‏ ۴ دہحہ عط ۶ہ ع۔ ٤‏ متمم ط؛×نہ ط5 
٭زادھآ ۷5ہ جنّہ ح٥‏ ۷٣؛ءط ١ لةن:دانم”ءان٢۷٢ ۲؟عد؛٥۲٠ ٥‏ ٭ئط عط٤‏ ٥نا‏ ١ا‏ 
1٥١13.۰۶٥‏ ص۔1 ۴ ذن×ء ۹داد حاءعنطا۷ د نان دء ٭نمتا عط قد دمتا) 
۳ ۳۵۰اؤو:< 15٥۸13‏ ۶ہ صعصصاد: 3۸ عا: )۲ :چصمصہ٭×ٛ ٭ءللا ٠ہ‏ ےةہحہ 
۹ھ ۔دہذا د٭دلاء ۶ہ ٥م‏ عنەط دہبہ٠‏ صعط حصہمگلگہ۶ ٥٥ع‏ 
)٥ ۲٥‏ عاداد 41ص۱ داصت٥٥٢٠١٤ہ‏ ہا حاصتص ءع ًدا د چھل:ما ۷۰ وەەلدصە 
٥‏ .د۷ہ ۳ء٤‏ ٠ہ‏ بز٥ءنءم:‏ د معہ) 4طد بدعداص ١‏ دہ ( ×٥ط‏ ءعج] 
٤ءء‏ عط؛ صہہء: ٣ٛدء"”‏ گن ٥٭طا‏ ۱مہ ئٴ؛ءہزحداہ ۹ص ءصمنادد 
٥‏ دء ۱ءزمەّم آحدہ تد د٤ء‏ دص ب,ەصدصصلد:3/۸ صەئة06] ٤ہ‏ ۱ء:ممہ 
)۶0۷۲:٤‏ 6 م7 .۱۱ہ دہ ء (اد۹۰:۳ن دہ آزصہ ٴ٢‏ ٤ہ‏ ٤ءء‏ 
۷:ذآاہ۱ نعط ٤ہ‏ د٥4‏ ۰۰ع 8 :168 ×ط 100۰ 8 ]زا15 ا3 5ند 50-0 
٭٭ط ص۸ ٭جمعطء بصد عدزأہ ۱١٢‏ 15 ٠ہ‏ را 1ة ٭ط آہ ٤‏ ددہہو وہ 
گا ×۶ ٘۱ا ءطٌا مص مل صدء از: ۷ا5 ٢ہ‏ ةٌصد بفاد٥نة:‏ ہنعدطل ]ہ :گنا 
٥۶ ہ٤ ٤طے ٦‏ صذء عم عط صنط :۳. دص اٌفتا: ۶م ے٥٥ص‏ 1ہ 
٥۸٥۶۰:‏ تء ٤مد‏ دذ رە مز( رم :زا دا ×٭>اصں 253 
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متئدہ٭ ٤دص‏ ز× ۰٠ہ‏ ٠ہ‏ 02:066 ےد ٤دت‏ حددٴ٠٣ہ٦)‏ طونلعصہ 
ہ۷نج ‏ _ آوند ٢‏ حدنصدء+م ٥ءت×‏ ا‫ بصد .)۲ذ ےەصھ بدہذانااذ::0٢‏ صہ طاءدد 
۴ نزازہء ہ٣‏ ندتا جم دہ |ہ: عداالا مہ ءط +مہ الہەمطہ ۷٢‏ و۱ 
:.. ٥ءدہ‏ م۸٥٥۱ھ)ٴ‏ هھ ٥۶۰4م‏ بصمآُدزہ ّس: ات۰ہہ۴٠60۷‏ ءط 
|ط) ٥۶3٥<‏ .دہذا ٤ٌ:‏ :ص] ععط ٤ہ‏ ٤٥ہ ۶۶٠٠‏ 5۵دحہ عط؛ ‫ٛ٘ۂ۔ ٭ةٌدو 
اہ ٢ہ‏ 2۲۲۲ء ددء ۷٢‏ باد۸ہہ۳٠۷٢00‏ عط ٤ہ‏ ءعدہمئظدم آد اذ1ا 
٭دودہ۷ہ0٭") عط) ععط :دہءءد: وصد ہانلنعہہ ءخدہ×ع +ہ: طازذہ مصدام 
مه نلرآمائەەص ‏ صدہ بدہ 5ت٤‏ :صد:عزه عمتاەت×ہ معط ١٥1صت‏ با00 
ں معداہ٣‏ ٤ھھ‏ آاا۳8 ۰ئ ؛نصحدہ0ہ ءط ععٹل ٭ممط ٥,‏ ماء٭۲ءطا ,1 
ئءءع ٭ط ۲ہ ۰ا ١‏ ×<ەانددہ٭ 1 طءنط٠‏ اصدنمم عنطا: ٥ءء‏ دہء 

88 . 


۰٥4۸ا“‏ اہ زصد :ا۰د زااحط صماكدہ”4نعدہء ٤‏ دہء:: عط٣_'‏ 
××ەط۰× صہطد؛”ء٭4فص: ءط صدہ ۱ءءزعم :دع دھ ٤عط)؛‏ ٤د٥4ذ۷‏ و [٦‏ 
٥٭جہ(1ہ0‏ .خ ص٭صطانمرصوہ ۰٥۶۰‏ :1 جم۶ عصدہدہ عط یمنعدہء: د5 
٤۶‏ مہصمناماہ ماد جلط صمہ ‏ ہ (حسصصد ٥٥6‏ زط ٥0۲۲60حرمدہ‏ 
ہ٠‏ آ×8×:طاد ٭ط راجرحصاہ 4ذ۱ہ۷ ۱ذ 4طد بونكَ106 صذ( ٥ء‏ ان5 ۷زاط٥۷۵۰۱۵م1‏ 
٭6 2م ناصمہ ئا[ آہ ا من3ا”ہ: × ؛حسمط۳ اذ75:۷۰۶ا ٥‏ طاہنلما٥:ہ‏ 
۰م ا/] ۳۳ط ا زی مەممجّ 4ص 


٭صم: ط× الہ ا1ذ١‏ ,4ن5 صه ٤]‏ ہلمنمع ةعنط ءط؛ ٤‏ دظ 

قاص۸٣۷‏ عط غوط دہ دمعطتمص لا ہل ٭صەت سم صمثائممووہ 
ر03:016. ۵1ء۲۵۷۲ طز وہ تَرقءنط ٣د‏ دزةٌص] ص( ائمسصصہ ٠ہ‏ أہ 
ہزا+ تچ ٥مد‏ ؛ذ ٤‏ عط۳ ۷۲٢‏ نج :ث8 ٥. ٢ 3٢٢6م ٣‏ ٥٭د‏ دذ 1٢‏ 403 
3٤۶‏ غاصنط اصن٭داءء ] :اعم ۷۱ہ وص ×7 .دہ :۰×ط ٦٥‏ 57+460 
کو صعط لحەناتہ٭ط؛ ٤ہ‏ 0×60 ۴د مر ٤٥‏ ۰٣ا٣۷‏ لاہ 
طعنط ۷ ٥:ص‏ ےتا :8ا دوناوەصلء دم ے۔عدا دھ لہ ثأا٥٥۲ٗ‏ 
۳.4 :00۲60 ٠ں‏ ۶ز ةھ× ہاھندھ ءط حہ:؛طونلد <٤‏ ب٥1‏ 
و5 ۲ہ :تا آ1ذ 8٥٥28۹‏ ہا دہ بصمنادە ا٤‏ اد ۴۵ع ۶ء طأہ 
2٠‏ ۷۷ مہ مرا[ 6٥ط‏ صصط :راڈضصئ٥ة‏ "کطًا.-.0.- 86ن ٥٠ع‏ 
×ہ) ٢دا‏ .٥ط‏ ×۷ نفد 1 ٭اذہ٣۷‏ ا05 ںہ ۶ہ ءویںہء ١ط‏ طعہدہعطا 
رہ٣‏ ز5 × لاہ ك۱:) ”ہد ئ غطعدہ زەنط۷ بےا5ءصت٭طا ۸٥:٠‏ د١ع‏ ٭ط٤‏ 
4 ,8 ب۰۸۰۸:: ×ہہ ؟ہ ٤‏ طعصەط ؟ہ ع٥0٭"‏ ط ٭چصعط ٥٥‏ 8٤ا‏ ,اذہ 
٠: 1‏ ہج ٣٥٣۰٭م‏ و۵ي۲۷۷۵:٤٢۶٭‏ 37م وط۳ دہ ٥٥‏ دااہ<م ٥‏ سط 
چدنفدءءجۃ: ٣)۰‏ , :د۶ ھ0ا ەطل یہ 4 ا‌صعط ءعط دٗذ) ا 5٤0۵ا٣ا8صا‏ 
ازع 17۳٣‏ ۔موجد( ٠۴‏ امہ٥۶‏ ەط ۲ معجدمصد دہ اھ ٤۵ ۰٥‏ اطوناده 
وائہ 7۷ا ٥ط‏ +٭1اناندہہ رالد× ‏ مدجھ ٠‏ وہ ہ‌زحاہ عنط ومنصنوع مز 


8 
١8٢٦4۷‏ ۲ہ ٭٥جدہء‏ آبق::ہہ>د:د ۰ ۶ہ دہ عط ٤ ٦8+‏ عطلا .راطٴ؟ 


ا نامط۱۷۰(۲ تا ت٥۰‏ ت٥5‏ [نالددەتی ۰ ا5 ا٤06۲‏ ع حا ة انا صحطاہ فا5 صصصاہٗيہ٣ہ‏ 
.حہد٥‏ ط٢ ٠٥‏ ١ء‏ ط:8٤38۱8‏ ەعنادة آھنء٭جرہ ص٦١‏ 


٭طا ۶ہ ٤٥؛:٥عءمصلہ٭×م‏ عط دنطا× ٥ء‏ دت4ہدء< ٤‏ د5مط٣‏ ۵| زطاط(٥٥6‏ 
:65 11145) عد ١ط‏ قاامطہ: عدنامناء:نگ ٤اا‏ ۰١4۰ص‏ ود:٠‏ ۱ہ٣‏ 05 
1٤3٤١175:‏ ب۰04٤٥:۶ہ‏ ٭:صدہء ٭ط ج( دہذ٥8ءدةء‏ دد ٭لمٌا 


٥٭ ٠٤‏ ٭انددہء ٢‏ ٭صہنائنقدہهہ <×نہ َء دمنادہح×-٢ہ‏ تاد -ط٣_'‏ 
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پر منقسم کردیا ھے ۔ ایک صیغہ اسکول کا ھے جس گا نام مدرسهہ رکھا ھے۔ 
دوسرا صیفه کالج کا ھے جس گا نام مدرسته العلوم رکھا ھے ۔ اور یە دونوں صیعغے 
علحیدہ عاحیدہ قائم کئے ھیں۔ اور قبل قائم ھونے مدرستہ العلوم کے اور مدرسوں 
گا جو اس کے تحت میں مہوں گے قائم مونا ممکن ھے ۔ پس اگر مبران کمیٹی 
اس تجویز کو پسند کریں تو میں یہ بھی تحریک کرتا ہوں که بہت جلد مدرسه 
مقام مجوزہ میں قائم کیا جاوے ۔ اور جب که روبیە کافی جمع هوجائے گا اس 
وقت مدرستھ العلوم بھی قائم ہوجائے گا ۔ 


میری تجویز میں جو میں نے پیش کی ھے اس میں میں نے یہ بھی 
خواہش کن ہے کہ اوس مدرسہ کی کمیٹی کا نام بائیے کمیٹی مدرستہ العلوم 
کے کمیٹی دارالعلوم رکھا جاوے ۔ اور میں تحریک کرتاہوں کہ اس تھوڑی 
سی تبدیلی نام کے لیے بھی اور عبروں سے رائے طلب کی جائے ۔ 


بعد اس کے سید حمود صاحب نے اپنی تجویز پیش کی جو روداد کے 
آخر میں مندرج ھے ۔ اوس کے سنئے کے بعد میران موجودہ نے اوس کو پسند 
گیا ۔ اور صدر انجمن نے اس نات کی تحریک کی کم امور مذکورہ بالا کی 
نسبت عبران سے رائے طلب ہو اور یه تجویز چھاپا ھوکر جمله عبران کے پاس 
اور نیز جن اخبار نویسوں‌کے پاسَ مناسب هو اون کے پاس بھیحی جائے ۔ اور 
جو کہ گورنمنٹ شسالی مغربی اضلاع اور نیز گورئمنٹ ہندوستان نے ہذریمه 
اپنں چٹھیات کے اس مدرسہ کے لیے گرنیٹ أن ایڈ مرحمت کرنے گا وعدہ 
کیا ھے اس لیے چند کاپیاں اون دونوں گورنمنٹوں میں بھیجی جائیں اس امید سے 
کھ گونمنٹ بھی یہ تجویز پسند فرمائے گی اور اگر اس تدہیر کے موافق کالج 
یا اسکول قایم ہو تو اوس کو گرنیغ ان ایڈ سے مدد دینی ہوگی ۔ 

مولوی محمد عارف صاحب نے اس تحریک کی تائید کی اور بالاتفاق 
منظور ھوئی فقط ۔ بعد اس کے شکریہ صدر ائممن کا ادا کیا گیا - مجلس 
برخواست ہوئی فقسط ۔ 


سید ]حمد - سکریٹری مجلس خزیتہ الطضاعت 


220 

سے صرف گرورنمنٹف پرامیسری وٹ یا روزینہ ھائے دوامی جن کا ذکر 
۳ گست ۱ء میں ھے یا بنک آف بنگال کے حصہ یا آراضی معافی دوامی 
کے خریدنے کی اجازت ھے ۔ مگر سوائے پرامیسری نوٹ کی جس کو ہم خود 
اس وجه سے که اوس سے منافع ہت قلیل حاصل ہهوتا ھے خریدنا نہیں چاھتے 
آور کسی قضم کی جایداد اقسام مذکورہ بالا میں سے دستیساب نہیں ھوتی یبا 
قدرے قلبل بہت گران قیمت پر ملتی ھے ۔ 

تعام تجربەکار آدمیوں کی 7 رائے ھے کک دیہات زمینداری مالگذاری 
کے خریدنے میں ھی کچھ نقصان و ھرج متصور نہیں ھے - پس میں تحریک 
کرتا ہوں ک دؤْعه مذکورہ ترمیم و اور دیہات زمنیداری مالگذاری کے خریدنے 
ي بھی اجازت دی جاوے ۔ 

مولوی اشرف حسین خان صاحب نے اس تجریک کی شائید کی اود 
بالاتفاق یه رائے قرار پائی که واسطے ترمیم دفعہ مذکورہ کے جملہ ءبران کەیٹی 
سے حسب منعاء دفمہ ٠‏ قواعد کمبٹی کے رائے طلب کی جاوے ۔ 


سید محمد محمود صاحب نے کمیٹی سے سخاطب ھوکر یە کہا کہ 


جب میں ولایت میں تھا اور اس کمیٹی کے اس ارادہ کا حال سنا که بعد 
تحقیمقات اسصساب مواقع ترقی تعلیم مسلمانان یہ ٹھبرا ھے که مدرسہ خاص 
مسلمانون کے لیے بنایا جاوے جس میں تعلیم مسل۔انوںکے حال کے مناسب ہو 
اور نیز اس بات کی اطلاع پاکر کہ کمیٹی نے مجکو حقوق تبری سے مشرف 
گیا ھے میں نے اس بات پر توجهہ کی که ولایت کے اسکولوں اور کاججوں 
اور یونیورسٹیوں‌کے انتظام اور طریقه تعلیم کو دیکھوں اور ایک تدیر جو که 
میری رائے میں ھماری قوم کے حالات کے مناسب هو علاح و مشورہ ولایت 
کے نامی و قابل اباب کے اس مدرستہ العلوم کے لئے طیسار کر کے کمیٹی 
میں پیش کروں ۔ چنانچہ وہ تجویز میں نے مرتب کی ہے اور کمیٹی کے سامنے 
اس آمید سے پیش کرتا ھوں کہ اگر اور عبر بھی اس کو پسند کریں تو اس 
تجویر کے موافق عمل کیا جاوے۔ اس تجویز میں میں نے مدرسوں کو دو حصوں 
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١۔۔‏ مولوی سید فرید الدین احمد صاحب ۔ 

٢-۔۔‏ منشی محمد اکرام صاحب ۔ 

۴٣‏ مولوی نجم الدین صاحب ۔ 

-٤‏ شیخ محمد جان صاحب ۔ 

٥۔۔‏ نواب محمد فیض علىی خان پہادر سی ایس ۔ آئی ۔ 

٦-منشی‏ محمد صدیق صاحب ۔ 

۷۔۔ جناب مولوی محمد عثمان خان بہادر نے اگرچہ کوئی صاف رائے نہیں 


دی مگر علیگڑھ کے پسندیدہ هونے کو تسلیم کیا ھے ے 


مبران مفصله ذیل نے اختلاف رائے کیا 
١-۔۔‏ مولوی محمد حیدر حسین صاحب نے لے ھا تک ہے الەآباد تجویز گیا - 


٢ے‏ میر سید ظہور حسین صاحب نے وا چون وت و وی و مراداباد تجویز کیا ۔-‫ 


مفصاہ ذیل مبران کے پاس سے جواب نہیں آیا - 
١‏ محمد عبدالشکور خان صاحب ۔ 
۴ مولوی عبدالاحد صاحب .َ‫ 


٣‏ منشی حمد الہی بخش صاحب ۔ 


صدر انجمن نے فرمایا کہ ھرگاہ باون مبران [میں] سے سینتالیس مبروں نے 
علیگڑھ میں مدرستہ العلوم قایم هونے پر اتفاق رائے کیا تو اب اس بات کا 
تصفیه قطعی هوگیا کہ علیگڑھ میں مدرستہ العلوم قایم ہوگا ۔ اور اس بات کی 
تحریک کی که سکریٹری کو اجازت دی جاوے کھ علگڑھ میں خواہ اوس 
کے قرب و جوار کے اضلاع میں مدرستہ العلوم کے لئے جایداد خرید کریں ۔ 

مرزا رحمت اللہ یگ صاحب نے اس تحریک کی تائید کی اور بالاتفاق 
منظور هوئی ۔ بعد اس کے سکریٹري نے کہا کہ دفعه ٢٢‏ قواعد کمیلي میں زر چندہ 
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سکریٹری 

سید احمد خاں ببادر سی ۔ ایس ۔ آئی ۔ 

اجلاس شروع ھوا - اور رویداد اجلاس منعقدہ آٹھویں نومبر ۱۸۷۳ء 
نمبر ۹ جو بدستخط سکریٹری مرتب اور کتاب رویداد میں مندرج تھی 
ملاحظہ ە٭وئی ۔ 

جو رائے که نسبت مقام مدرستہ العلوم کے مبران سے طلب ہوئی تھی 
اس کے کاغذات پیش ہوئے جن کی کیفیت حسب تفصیل ذیل ھے ۔ 

پچِس مبروں نے اس سے پپہلے اس بات پر اتفاق کیا تھا کە 
مدرستہ العلوم علیگڑھ میں قائم کیا حاوے ۔ اون کے علاوہ مفصله ذیل مبروں نے 
بھی اسی جگه کو پسند کیا ھے :۔ 


٦۔۔‏ مولوی اشرف حسین خان صاحب ۔ 
/۷۔۔ سید میر بادشاہ صاحب ۔ 

۸۔۔ حافظ محمد نظام الدین صاحب ۔ 
۹۔-۔۔ مولوی محمد امانت اللہ صاحب ۔ 
۰-۔ مولوی فضل احمد خان صاحب ۔ 
۱۔۔ حضرت مولوی امداد علی صاحب ۔ 
۲۔۔ نواب محمد احمد اللہ خان صاحب ۔ 
۴۔۔ منشی ذکا اللہ صاحب ۔ 

٤۔۔‏ حکیم محمدحکمت الہ صاحب ۔ 
٥۔‏ مولوی محمد حامد حسین خان صاحب “۔ 
۹۔۔ سید محمد احمد خان صاحب ۔ 
۷۔_ شیخ محمد فیاض علل صاحب ۔ 
۸ میر سید تراب علی صاحب ۔ 
۹۔۔ عولوی محمد عنایت رسول صاحب ۔ 
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آ 1٥٤٥6٥‏ دہ ۳۷ صتەمم دہ ٭عہفہ٭م +د٥ہءعج‏ عط ‏ ە٭اٌصں )٤ط‏ ٥٭<چہ×‏ 

٭چصاحلد٠×٭‏ آقصں ١اط130453‏ فنط ۰ا×د ۳۷ <مدحہ ×دازذ:ہہدطاد: +ص اٌئدہہ 

داء:د3۸ عط ط۔ چمندعدەزة× ٭طا اآئ٭ آاءصهہہ ء٭ط: ۶۶0۸ء حصهہ آ 

٭ہہء 0٥ء ۲۰٢‏ 1۲ .ہ5٤‏ ٭ ہ٣ ])٦٢ ٣١٠٢ ٤٢‏ 12386 هی ٤دا‏ ا1ا ٤ء‏ قصد 

١ط‏ آاز ۳آ ٥[داع‏ ۳٭“ضا ٤ ٤:۰٥٢‏ ٥مد‏ ] ٭ہ" د۵ م٭٭ط) دء ہ) ٗ٥ب‏ 

عااد ءط ۴٭مص 1ا۳ در دج دآمازددہحرصص! ٭طا 1ا۷ دن مہہ آ ۴اا 
۰ ہ0 ٠٠ 160۷١ ٣٠٢٠٢٢‏ 

,ەل دعء۶< ٥‏ د٭*دا ط٤۷1‏ 
,6ط ١۷٤6116ظ‏ 
,حاءطوڈ صعط >ا ۹ء صطھ۸ 5۲۰٥‏ ۶× ٥ة‏ ۸47 


برأا[ ۲۶1٥‏ ۶۰ ٭عصزہ ٢٢ہ۲ 57٢۴٢‏ 
۷1۱[164۸۸۸۶08۶ .ل5 


[62] 
نحدحدہ0) ٥0۰۰۹.۶۰‏ ۸۰ .۸۸ دا٤‏ ۶ہ ٭چصئلفقگ؟!۲۰٣‏ 
رویداد 
اجلاس مبران مجلس خزینته البضاعت لتاسیس مدرسة العلوم 
منعقدہ دسویں فروری ۱۸۷۳ء 
نمبر ٠١‏ 
صدر أنجمن 
نوا محمد حدن خان بہادر ۔ 
مبران موجودہ 
مرزا محمد رحمت اللہ بیگ صاحب ۔ 
مولوی اشرف حسین خان صاحب ۔ 
مولوی محمد عارف صاحب ۔ 
منشی سید على حسن صاحب ٭ 
ہے یر ہی سج 
سید محمد حآمد صاحب ۔. 


سید محمد محمود صاحب ۔ 
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سرکار میں گذارش کر کے جیسا حکم ہوگا اس سے اطلاع دوںگا - اور باقی 
حال مفصل کی اطلاع عقب سے آپ کو دیجاویگی ۔ اور مجھے تعمیل ارشاد میں 
کچھہ تامل نہیں ھے۔ انشا اللہ تعالی' نوبت [یاد] دلوانے کی نہ پہونچے گی اور میرا 
ارادہ ھے که میں بمقدمہ چندہ جناب والا جاہ امیرالللک سید محمد صدیق حسن 
خانصاحپ بہادر اور جناب مدارالمہام محمد جمال الدین خانصاحب بہادر نائپ (لک 
حروسہ ریاست بھوپال و دیگر اراکین سے گفتگو کرکے حال مفصل سے اطلاع 
دوںگا ۔ اور بججھے عدام اپنے خادمان میں سے تصور فرماکر کاروبار لائقہ سے 
یاد و شاد فرماتے رہئے ۔اور میری طرف سے خدمت والا درحت سید حمد محمود 
خانصاحب سلام و نیاز عرض کر دیجئے - فقط - مورخه یازدھم ذی قعد ۱۲۸۹ ھجری 
۳٣‏ جنوری ۱۸۷۳ء عربہضه ساز 


کمترین سید حبیب علىی ناظم مشرق و مہتمم کل بندوبست پیمایش 
ھرسہ ضلع ملک حروسہ ریاست بھوپال 


]61[ 


صعدطکا قةدحصطم ٢ء5۶۲۰‏ ہ٠‏ ×٭حچعمدہ([:٣‏ دڑعا2< ح>دہ:؟ × :ء6 
۸ 06ھ00۸ 


۳7ھ۶۸٭) تہ1۷]' 
.7007773 291(1 


رداءطوڈ صعطظا ۹ءصطۂ 1ء ز5 :0:68 ۷ل( 
15:7 طا؛اڈ5 ×ط ٤ہ‏ ت٥٤ 1:٤٤‏ ٤ة‏ د1ءٗ ٢٠ہ‏ ۱٥ء‏ زہء< زاد٥ا‏ ۷۰ط 1 
صا ٭حہ ملعط ہ٠‏ جمند>:گلہ ولاةمصاا ١سط‏ :ہ٤‏ علصەط ص۸5 ۔ ادہ1 
۰ط 1 عد اااظ عط ۶٤ہ‏ عدنأا ہہ صهد ٭ط اةٌدء: ٢‏ اٌمد انأءەصدہ عط 
٣٢ ٤ص ٦٤٤ ٤١٥‏ دنا آلددهہ ٢٢٢‏ طاد٭ءنا ز1ز ا۱ء صدہ0 ےط 
ےلنامطء 1 ۰۱31ء ه ×<م۶گِەا <ہ ععاء ص۱٣۲ء؛:‏ >×ہ د×ذنہ ن۷ا۱ہ ۷۰ط 
)٥ 1836.‏ صا ہص ٴا ٣٭طط؛‏ ؛5ھ ٭صنا ١ہج‏ ا از ٭٭ەمہ۲م ٥ہ‏ للا 
۔جرہء دم زاجدء ںہ ۲٤د‏ النظ عط ۶ہ عمز[ اہ عط) )دہ ۷د٣1‏ ء٠دء[ط‏ 
قدكہت جزدہہاد: ٭ط٣‏ ٤؛عط:‏ ١ٌداعج‏ ہ٢‏ ص1 ٭×بلہماہ ھ٥ ۲٠٥٠٥‏ 
٥ط‏ ۲ا٤‏ ٭ممط با”×ہ ٤آ‏ ةد٭ 70:000 .1۰ ۶ہ ٠٥٢ 7٣۷٥۶۵۰‏ ۲1860 ٣۷ط‏ 
۔دصد٭صہ عط ہ١‏ ۔ذہ نلدتہ× ٣دا‏ [آ[ز٭ ح؛ عہہ( ہ۲ ۵٣‏ ١5نامصد:‏ [ات 
گئلدہ 1 غ١‏ دصط 3:000 .7۰ ٭ ند دطان*: ٤١‏ بح نەدعام عط) ٣٣عط‏ 1آ ءحصل؛ 
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معصیت ھے ؛ ہاں سید محمود صاحب کی تقریر سے میرا جی خوش ہوا اور وہ کسی 
قدر پابند دینیات کے بھی معلوم ہوتے ہیں۔ کیونکہ میں نے سنا ھے لندن میں 
نماز عید پڑھی اور روزے بھی رکھے ۔ اور سوائے ایک افظط سخت کے اون کی 
تقریر میں سختی بھی کم دیکھنے مین آئی۔ گو ان کی رائے کسی قدر مخالف 
اھل اسلام ھو مگروه دوسری بات ھے ۔ عدرسه کے باب میں رائے اچھی لکھی 
ھے ۔ سید صاحب آپ سمجھتے ہوں گے که میں سید احعد خاں صاحب کا 
ہر بات میں خالف ھہوں؛ ھہرگز نہیں۔ میرسے نزدیک امور دنبوی میں جس قدر 
ترویج علوم جدیدہ میں وہ ساعی ہوتے ہیں بطاھر مجکو اچھا معلوم ھوتا ھے ء 
ہاں ابتدا میں حو وضع طالب علموں کی اور اصلاح کتب دینی کی اون کی 
رائے میں دیکھی تھی تو مجکو بڑا خطرہ پیدا وا تھا۔ اب تو کچھ دوسرا 
ڈھنگ سید محمود والا چاھتے ہیں ۔ جس سے امید ھے کہ فریب اندازی عقاید 
اسلام و کت ھذا میں نہ ھوگی ۔اب میں اپنے شبہات بیان ک رکے آپ سے رائے 
لینا چاھتا ہون ء جلد جواب دیجئیے ۔ 

١‏ اس مدرمهہ کے واسطے لاکھوں روبیہ چائیے جس کی امید نہیں 
ھے۔ پھر اگر اوس قدر سرمایہ جمع نہ ھوا تو عمارا روپیە کیا ھہوگا ۔ 

۴۔۔ واقع میں بعد جمع هونے چندہ اور قیام مدرسہ کے تہذیب الاخلاق 
کے خیالات کی تعلیم تو نہ ھوئنے لگے کین کمیٹی ایک ھی جلسہ میں سب 
کچھ کر دکھانے پر تو آمادہ نہ هوجائے گی۔ 

۴۔۔ پوشاک لباس ایک دوسری وضع طلبائے مسلمیں کا بدلا جائے گا 
یا نہیں اور کس قسم کا موگا ۔ 

٤ہ‏ اگر خاص درجه تعلیم کتب دینی کے واسظے روپیه دیا جائے تو 
وہ اس شرط خاص کے ساتھہ مسظور ہوکر تعمیل شرط ھوگی یا نہیں ۔ 

٥‏ علمائے مسلمین وا۔طے تعلیم کے کس قسم کے لوگ منتخب کئے 
جائیں گے ۔ وہ ھی مشرقی تعلیم یافتہ جن کی توھین سے تہذیب الاخلاق بھرا 
هوا ھے یا کسی دوسری قسم کے۔ 
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ہے ۔ کیونکہ مجمل تحریر سے آپ کا شبہ شاید رفع نہ ہوگا۔ چونکہ مجکو یہ 
منظور نہیں ھے کہ مباحث کلامیہ جدیدہ میں علی بخش ایک طرف اور مولوی 
مہدی علی صاحب طرف انی قرار پاکر لوگ ھنسیں اور خوش هوں ۔ ہذا آپ کی 
مرضی ہو تو ایک چھوٹا سا رسالہ اس تمہید سے لکھدوں که میرے ایک 
دوست نے مجھہ سے چار سوال کئے ھیں جن کا یہ جوات ھے تاکه اوروں کو 
بھی اس سے فائدہ ہووے ۔ اور اگر محض تقریر کافی ہو تو کسی خط میں لکھ 
بھیحوں ۔ آپ اٹاوہ عو آئے ھوںگے ۔ حط مفصل معه رساله بھیجنے کا وعدہ وفا 
کیجیے۔ اب میں ایک اپنے دل کی بات آپ سے بعد مدت ظاھر کرکے مشورہ 
چاھتا ھون۔ وہ یہ ھے کہ مدرستہ العلوم کے باب میں انواع و اقسام کی رائیں 
میری نظر سے گذرتے جاتے ہیں مگر میں نے اپنی رائے اس وقت تک اس 
خاص امر میں نہیں ظاھر کی ھے ۔ اب کہ سید محمود صاحب کی رائے میں نے 
دیکھی تو وہ شبہ کسی قدر رفع ھوا کہ غالباً ھماری مذھبی کتابوں میں اصلاح 
کی نہ ٹھرے گی اور دینیات میں شائد دست اندازی ەوکر ملت نیچریہ کی 
تعلیم نہ ھوگی ۔ چونکھ میں اس قدر امر میں سید احمد خاں صاحب سے حالف 
نہیں ھوں کہ ھماری قوم کو علوم جدیدہ کی تحصیل ضرور ھے اور تعلیم 
موجودہ غیرکافی ھے۔ صدریؿ میہذی شرح جغمنی وغیرہ کتب معقولات سے اب کام 
نہیں چلتا ھے ۔ ہٰذا اگر کوئی مدرسہ ایسا قائم ہو که اوس میں علوم جدیدہ 
انگریری سے ترجمہ ہوکر پڑھائے جاویں تو ھمدردی قومی کا پورا نتیجہ نکلےگا۔ 
مگر پھر بھی تحصیل فقو حدیث و تفسیر میں ہرگز خلل نہ آنے پائے۔ مگر 
چند امور ابھی میرے جی میں کھٹکتے ہیں ۔ جس سے میں خود بھی چندہ دینے 
سے باز رھا هوں اور اپنے احباب سے بھی فرمائش کرنے سے معذور رھما 
تھا۔ اگر آپ محض محبت کی نظر سے سچ سچ اصلى حالات سے میری خاطر 
جمع کردیں تو خوب ہو۔ اور وجه زیادھ تر شبہ کی يہ ہوئی که وم ھی 
شبہات شاہ کریم الدین صاجب نے سید احمد خاں صاحب سے پوچھے تھے۔ 
انھوں نے یہ جواب دیا کہ کمیٹی کی رائے پر منحصر هھے ۔ اس سے سب کو اور 
بھی شبہ بڑھ گیا که اگر خدا نخخواستہ کمیٹی نے وہ ھی رائے دی جس کو 
ھم لوگ خلل انداز دیں سمجھتے ھیں تو ایسے مدرسہ میں روپیه خراب کرنا 


٠ 201‏ 
واقف میں لیکن تاھم بہت سے آدم اون کے خیالات نیک کو روگ دیتے هیں۔ 
ھرچند حضور کی ذات مستغنی ھے لیکن اگر مناسب هو تو کبھی کبھی منشی 
صاحب مالک مطیع کو .٭ ترسیل والا نامەجات معتقد بنائے رکھئے ۔ اور اگر کبھی 
مناسب هو تو لکھٹے کہ خالف ھمارا کچهہ نقصان نہیں کرسکتے مگر دوستوں 
کو چاہیئے کہ وہ دوستی میں راسخ دم رھیں اور ھمیثه تائید مناسب کرتے 
رھیں ورنه ھٹ دھرم اور حاسدوں کا کیا ھے وہ تو ھمیشه برسر پرخاش ہی 
رھا کرتے هیں ۔ 

منشی صاحب حضور کے خط سے جو تہذیب الاخلاق کے مفت دینے 
کی ہابت تھا بہت مشکور تھے اور بذریعہ تحریر شکریہ خط لکھنے والے تھے 
مگر کانپور جانے سے گم ص ہوگئے ۔ اب فرماتے ہیں کہ جناب مولانا کو 
لکھا حاوے کە ھم کو تہذیب الاخلاق کا نقصان منظور نہیں اسواسطے ھم اوسکو 
قیعتاً ھی لیں گے ۔ چنانچه بعد حصول جواب قیمت ابلاغ ھوگی۔ امید که جواب‌سے 
جلد معزز فرمایا جاؤں ۔ زیادہ* حد ادب ۔ عد ملاحظه بہ خط چاک فرمایا جائے ۔ 

کمترین اڈیٹر اودھ اخبار 

پنجاہی اخبار میں تصویر کی بابت جو خط چھھپا ھے اوسکو پڑھکر نہایت 

طبیعت خوش ہوئی ۔ اللہ تعالے آپ کو سلامت باکرامت رکھے ۔ 


ر١51]‏ 
تا نقطاد ء5۶۲ ص طاعءطعاعأص8 تاۂ عصدآد318 دحدہءٴ٣‏ ٭::؛ء 
سیدنا و مولانا تسلیم ۔ 
آپ کا دوسرا خط دیکھ کر مجھکو ہے اختیار ہنسی آئیء خدا تمہاری 
جان سلامت رکھے ۔ مجھکو سید صاحب جنابف کے خالات سے قطع اد 
ھوئی تھی آپ نے پہر قائم کردی ۔ خدا کرے اس کا ظہور ہوجائے لو اب سچ تو 
کہو سبعهٗ احرف وغیرہ میں واقعی آپ کو خلجان ھے اور مجھ سے سچ مچ خدا 
کے یہاں شکوہ کروگے یا محعض تفنن طبع شوخی تحریر و مذاق عادی ھے ۔ 
اگر شق اول صیح ھے تو اوس کا جواب آخر کسی قدر بطویل و تفصیل چاہتا 
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دصعطکا وو صط۸ :5 
جناب عا یىی دام اقماله ۔ 


عرصہ سے کوئی عریضهہ لکھنے کا اتفاق نہیں ھوا معاف فرمائیےگا ۔ 
مضمون تہذیب الاخلاق زیب اخبار ھوا مگر دو تین اخباروں میں محالفوں کی 
شورش ھنوز کم نہیں ہوئی ۔ اس هھفتہ میں منشی صاحب کاپور تشریف لے گئے 
تھے ۔ ڈپٹی صاحب بہادر نے ان کو خوب دھمکایا کہ تم نے ایک کرسٹان اڈیٹر 
کو نوکر رکھ کے اپنے اخار کا (مدرستہ العلوم کی تائید میں) ناس کررکھا ھے ۔ 
تمام مضامین سید احمد خاں صاحب کے اسمیں بھر دیتا ھے۔ چونکہ منشی صاحب کا 
مطہع کاپور میں ھے اس واسطے اونھوں نے رعایت کے جواب دیئے - تاہم 
وه بہت لال پیلے ہوسے اور مجکو اور آپ کو اور اکثر اشخاص کو سخت سست 
کہا۔ افسوس ھے کہ آجتک تو میں یہی جانتا تھا کہ یہ شخص شاید کسی جوش 
حمیت ھی پر حضور سے مباحلہ کرنے اور برا بھلا کہنے پر مجبور ھے مگر اب 
معلوم ہوگیا که فقط نفسانیت اور ضد ھے۔ لاحول ولاقوة ایسے بھی مسلمان 
ہیں ۔ ہرچند میرے مکرم مولانا علی بخش خاں بہادر بھی متعصبِ ہیں مگر ایسے 
ضدی اور مغلوب الغضب نہیں۔ خدا رحم کرے ۔ میری رائے ھے کہ کسی 
جلسه میں اس شخص کو ایسی زک دی جائے کہ آئندہ یه شخص اپنی ھٹ دھرمی 
پر قایل ہوکر خالفت چھوڑ دے ۰ تمام هندوستان میں میرے نزدیک انھیں حذرت 
کی اغشتعالک ھے ۔ آگرہ اخبار انھیں گا بچه ھے “ میو گزٹ درم ناخریدہ ھے ۔ 
اور اور ذریات بھی اکثر انھیں کی تحریک سے خالفت مدرستہ العلوم کی اختیار 
کرتے ہیں۔ حالانکہ اونکی مخالفت سے کیا ہوسکتا ھے ۔ حضور کو معلوم دوگا 
که اودھهہ اخبارکے اڈیٹر کو کامل آزادی نصیب نہیں ھے۔ اس واسطے |وسکے 
(یعنے میرے ) خیالات کا گلا گھٹتا ھے ۔ اور جو مضامین باھر سے آتے ھیں 
(یعنی آپ کی تعریف کے متعلق) اون کو بھی کبھی چھاپ نے میں ناکامیاب 
رھتا ھے ۔ منشی صاحب توآپ کے تہ دل سے معنقد اور پائگاہ عالىی سے بخوبی 
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٤:‏ صدددت1ا ةذطہ3۸ 3ر8 جن لعطکا :ہو۶ -ہ::ءا 
صدطکا ۱وعصصطاےخ۸ 1ء ہب8 


خدوم و مطاع پندہ چتاب عولانا سید احمد خانصاحب بہادر سی ایس آئی زید مجدھم 
تسلیم کے بعد نوازشنامہ ٤‏ دسمیر کا جوات لکھتا ھوں۔ یہ آپ کا فرمانا 
اس وقت مجکو ملا تھا جبکه میں نارنول جانیکے قصد سے گاڑی میں سوار بیٹھا تھا۔ 
سفر میں کا مکی کثرت رھی اس واسطے جواب لکھنے سے مقصر رھا۔ معاف فرمائیے ۔ 
نوٹ قیمتی چهه سو روپیه بابت چندہ مدرستہ العلوم ارسال ھیں۔ دستور العمل اول 
خدمت میں بھجوں گا پھر دیگر !صحاب کو دکھلاؤنگا۔ حضرت کیا کیجئے فریقین 
میں تعصب کا عجیب حال ھے ۔ ورنہ ترتیب دستور العمل کوئی بڑی بات نہیں۔ 
میری دانست میں تو میرے ہم مذھب صرف علیحدہ رھنے کے واسطے بہانه کرتے 
ہیں۔ خیر جو کچھ خدا کو منظور ھے ھوجائے گا اور میں تونھ سنی ھوکر اس 
کام کی تائید کرتا ہوں نہ شبعه ھوکر ۔ فقط سسلمان ھوکر تائید کرتا ہوں اور 
جھے خوب یقین ھے کہ خواہ مخالف لوگ کچهه بھی کریں خدا کے فضل سے 
یہ مدرسەکسی نہ کسی روز ضرور جاری ھوجاویگا۔ صبر اور استقلال چاہیئے ۔ 
ہحمداللّہ تعالے ء جب آپ ۔أ شخص اس کا بانی ھے تو کیا اندیشه ھے۔ جناب 
سید محمود صاحب سلعه تعالیٴ کی تقریر اخبار میں پڑھکر نہایت خوشی ھوی 
اور یہ دیکھکر که ھائی کورٹ نے ان کو اپنا ایڈوکیٹ منتخب کیا ریادہ تر 
عسرت ھوی الأھم زد ۔ لیکن حضرت میں سید صاحب کے دیدار فرحت آثار سے 
بجز چند لحظہ کے مستفیض نہ ہوسکا۔ وہ فوٹو گراف جو آپ نے از راہ شفقت عطا 
فرمایا تھا میری جیب میں سے رات کو ریل میں کہیں گرگیا اب اس کی تلافی 
آپ کے ہاتھ ەے ۔ والسلام - امرقوم ۲۹ دسمبر ۱۸۷۲ء مقام إٹیالە عریضتہ الادب 
سید محمد حسن 
مکرر گذارش ھے نوٹ قیمتی ایک ھزار روییه مرسل ھے اس سے میرا 
اور بھائی صاحب کا چندہ ہے باق ھوجاویگا -۔-والسلام براہ کر م رسید سے 
مطلع فرمائیے ۔ 
سید محمد حسن 


ہے ٭جے ۔ ریس رم رہ سط وع 
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ھوکر جو کارروائی اوسکی ھوئی ھے گیفیت روثداد منسلکه عرضداشت ھذہ سے‎ 


واضح رائے عاغم آرائے آپ کے پہونچجی ەوگی - بصورت پسندیدگی اوسکی آمید 
ھے ۹ درج اخبار تہذیب الاحلاق پا ع لی گڑھ اخیار کے فرمایا جاوے اور جوات 
عرضداشت ھذا سے بہت جلد آگاہ فرماکر عزت بخشی جاوے - فقط 


٠‏ دسمبر ۹۷۲٭ٴء"ءًْ 
مقام حاجی پور 
کمیٹی خازن البضاغت مدرستہ العلوم 
امیر حسن سکریٹری انجمن تہذیب صوبة بہار 


1 54] 
ععطلا ةءحصعطۂ ةء٭5 مد ٭ن۸۹ ۰۱۷۷۰ دد”ہء؟ ے٤٤6‏ 


000۷٣2۶۰۳7 


۹.۷۰ ۲۴۱۲ ×٥8 
۰'”×ہەجدھ+ہ+ا ۰٭0:]آ‎ 0۸۸۰۶ 


2 1۴ؤ :ہہ ۷۷ز :2571 ۶۰:"راء 7آ 


بھتڈٌ 0۸۶ا 23/۸۰ 

٥ط‏ ٤ہ‏ )ہہ ط عملصعطل ط٤۷ ٠ د٥انمم۷1 1۰٤‏ ءجھتا ٤٢‏ 
٭ط ۲٠ہ‏ ط×5( ٭طا ۲٤ہ‏ ×ء۰:ہ۰۲٥ء1‏ اداەمڈ د۱ء حص طاح/3 ءط(]ہ وہہ 
آہ دچمصزلءءہ×ح عط ہ۲٤‏ صدہ-82 ۸0 چ صنمنخدہء بط۲دمصہ ١ص‏ صلہہ 
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ععطک 3اعصطۂ ةء 5 ت طادلاودعلہ2 ا طددہ38۸ حدھہ٭ٴ؟ ہے٭16۔ 

جناب شض ماب سلامت 

آپ 6 یہت نامه باستفسار مدرستہ العلوم پہونچا میرے نردیک علىیگڑھ کی 
جو خوبیاں بیان کی گئیں وہ صرف خیالیى ہیں اور نفس الامری نہیں اور اس کا 
ایسا ھی حال ھے جیسا کہ اس کے نام کا حال ھے که اول جز پیارا ھے اور 
دوسرأ جز مکروہ ھے اور معلوم نہیں 1 گیا کیا مم اس کو پڑھ سکتے میں ۔ 
مگر تمام مالک عغرںی میں کوئی شر ایسا بھی نہیں کہ اوسکے واسطے یہ خیا یل 
خوبیاں گڑھی جائیں اس واسطے میں متفق الرائے ھوں کک وہ یہاں اٰاس قصيه 
میں قائم و 7۲ فقّط 

ذکاء اللہ پروفیسر الہ آباد کالج 


]531 


صعدّ×ا ٤ةٌحصصحداۂ‏ 3ء5 ٠٤‏ مصعدد1] ×نحصۂ م×ہ۶٣‏ ۷ء6 

بعالخدمت حتشم دوران معظم الزماں جناب مولوی سید احمد خانصاحب 
بہادر سی ۔ایس -آئی سکریٹری کمیٹی خازن اایضاعت دام عنایتہ 

تہایت ادب سے تسلیم عرض ھے ۔ قبل اس کے بھی بعد وصول هونے 
پارسل کاغذات عنایتی کے ایک عرضداشت ہدریافت اس !مر کے که آیا قہل اس کے 
بھی اضلاع بہار کے رئیسان اھل اسلام کی خدمات میں طرف سے صدر کمیٹی 
کے رسالەجات استدعائے امداد کی بھیجی گئیں ہیں یا نہیں بصورت ١خر‏ بامتمام 
اس انجمن کے تقسیم کیا جاوے۔ 

٢٣۔‏ باوجود گذرنے عرصه کے اب تک جواب سے اوسکے سرفرازی 
نپوئی _ آخر بعد انتظارکے انجمن تہذیب صوبہ بہار کا ایک جلسە واسطے اغراض 
پطور کار روائی متعلق کمیٹی خازن البضاعت کے ٢‏ شوال ۸۹ ھجری کو منعقد 


۱06 -ْ 
گیا جائے نہ دیگر علوم فلسفیہ میں تو لیا جائے گا اور اس کے موافق عمل 
ھوتا رھے گا یا نہیں ۔ 

سویم ۔ اگر اھل اسلام کے یہ خواھش کرین کە همارے لڑکے وضع 
لاس واکل شرب میں پابند اول شرائط کے نہ ھوں جن کا ذکر تہذیب الاخلاق 
میں ھے مگر ایسا لاس بھی نہ پپنیں جو بد وضع پر دلالت کرتا ہو اور میلے 
کچیلے بھی نہ رھیں اور کھانا بھی اپنی وضع قدیمہ پر کھائیں نہ چھری گانٹے 
وغیرہ سے تو منظور کئے جائینگے یا نہیں ۔ 

چیارمہ۔ اگر خدا نخواستہ مدرسهہ جاری نہ ہو یا بعد اجرا اوس میں 
کچهه قیود واقع ھوں تو جن لوگوں نے چندہ دیا ھے اوسکے واپسی کاکیا ارادہ 
ھے ۔ فرص کیا جائے کہ مکانات کی تعمیر میں کئی لاکهہ روہ صرف ہوگیا 
اور آخر گار مدرسہ نہ چلا تو زر چندہ کیا ہوگا اور اس کا کیا نتیجه نکلے گا ۔ 

پنجم ۔ علماء جو واسطے تعلیم کے منتخغب کئے جائیں گے وم مخصوص 
چندہ دینے والوں اور ان کے ورثاء کی رائے پر ھوں گیے یا رضامندی اکثر 
اھل اسلام کے کسی طریقة خاص سے کرائے جائینگے ۔ 

ششم ۔ اگر اہل اسلام یہ چاہیں کہ مجسم تصویریں مدرسہ میں نہ لگائی 
جائیں تو یہ شرط منظور ھوسکتی ھے یا نہیں ۔ 

ہفتم۔ اس باب میں کیا اطمینان کرلیا گیا ھے جو طالب علم اس 
مدرسہ کا اعلے درجه تک تعلیم پاکر فارغ ھوجائے تو وم گورنمنٹٰ سے کسی 
خاص عہدے یا اعزاز کا مستحق هوجائے گا۔ 

مشتم ۔ کوئی درجه تعلیم قانونی کا اس مدرسه میں ھوگا یا نہیں اور اس 
تعلیم کا ڈپلومہ کانی سمجھا جائے گا یا پھر امتحان دینا پڑسے گا۔ 

ھر دفعهہ گا جواب تفصیلى براہ عنایت تحریر فرمائیے فقط 

الراقمےم الام 
شاہ رکن الدین ڈپٹی انسپکٹر مدارس 


لع گور کھپور 


”۸ نومبر ۲ء 


1ا5] 
صعطکا قةقدصطۂ 57۶۰۱ د٠‏ در كذة-سصّاد٦‏ طاعط5 عحۂدصہ۶٣ ‏ ٛہ*۴ءة 
سید مولانا دام گججئذە؛ ۔ تم لیم 


مدرسة العاوم گے متعاق آپ سے بطاور خود امور دریاقت کرنا چاھتا 
ھوں اگر طیعت اچھی ھو اور کچھ تکلیف نہ ہو تو جواب عنایت فرمائے - 


اول ۔ انتخاب کتب دینیہ کا کس طریق پر ہوگا ۔ آیا مثلاٗ منجبلہ 
صحاح سة کے صحیحین تمام و کمال پڑھائی جائینگی یا اصل کتابیں جھوڑ کر 
مشکوۃ شریف خواہ مشارق الانوار یا حمع بین الصحیحین یا جاەع الاصول اختیار 
کیجائے گی اور نسخہ اول کتابوں کا بدستور رھے گا ۔ چھانٹ چھونٹ کچھ اوس 
میں نکی جائیگی یا یہ طریقہ تکلے گا ایک مجموعہ تفسیر قران کا ہوگا جس 
میں اقوال متعدد تفاسیر میں سے منتخب کرلیے جائینگے یا شی تفسیر نائی 
جائیگی ۔ علی ھذالقیاس احادیث کا انتخاب ہوکر ایک مجموعہ علم حدیث کا ہوگا ۔ 
اسی طرح اصول علم تفسیر و حدیث و فقه منتخب کیا جاے گا اور اس کا تام 
مجموعہ اصول ھوگا اورکتپ فقہ کس طریق پر پڑھائی جائتگی ۔ کوئی کتاب مثلا 
در مختار و طحطاوی و شامی اختیار کی جائیں گی پا منجملہ مسائل فقہ کے 
کچھ مسائل چھانٹ لئے جائینگے اور اس کا نام مجموعہ فقہ ہوگا۔ ہرکِف 
جو انتخاب کتب فقه کا ہوگا وەہ چاروں ائمہ کے مذہب کا بجموعہ واحد 
ہوگا یا علیحدہ علیحدہ یا کسی کے موافق نروگا اور عقائد اھل اسلام کا طریقہ 
تعلیم کیا ہوگا ۔ آیا یہی کہ مثلاً شرح عقائد نسفی یا شرح مواقف پڑھائی جائے 
گی یا عقائد کا بھی امتحان کیا جائئے گا جس کا نام جموعۂ عقائد ھوگا اور اگر 
کسی طالبِ علم کی بہ خواەش ہو که علاوہ کتب دینیات مروجهة مدرسہ کے 
تکمیل پوری علم حدیث و تفسیر و اصول و فقه کی کر تو ایسی تعلیم کا 
امتناع موا پا مبجاز رھیے گ۴۔ 


دو یم - گر کوئی مسلمان اُس شرط سے چنئنه دے 45 عمارا رو یه 
صرف ىثلاًٌ درجہ حفاظ قرآن یا حدیث و تفسیر و فقہ واصول بالتخبص پر صرف 


+١‏ ٭ەھ 


ٰ 501,1 


صدعدّْك قددحصطام 4ء:5؟ و صدددآ <×ناحصہھۂ دک×ہء”ء؟ ہ؛:؛: 
امیرحسن سکریٹری انجمن تہذیب صوبہ پار۔واقع ٠١‏ نومیر سنہ ۱۸۷۲ء 
ار مقام قیام حال حاجی پور ضلع ترھت 
رع ایجناب خجےة القاب آفتاب هند مستەنی عنالمحامد 
مولوی سید احمد خاصاحت بہادر سی ایس آئی سکریٹری کمیٹی خازن 
البضاعتہ مدرسةالعلوم مسلمانان هند ایدالل بالدوام والا۔تحکام 

اخبارات کے دیکھنے سے انحمن ڈیب صوبه بہار تمامتر آپ کی 
واولمزم کمیٹی کی فیاض منشاؤں اور سراپا رفاہ ارادوں سے کلية متفق ھوکر امید 
کرتی ھے کہ اگر کمیٹی خازنالبضاعت جیسا کہ دریائے ذخار کو خس و 
خاشاک سے گریز اور چمن سرسبز اور شاداب کو خاربند سے عار نہیں اس کو 
قابل امداد تصور فرما کے کاغذات عتعلقهہ کمیٹی از ابتدائے تا این دم یکہارگی 
عنایە فرمادے تو یہ انجمن تعام بعد معالنہ ضواط اور اطلاع حالات 
ضروریہ کو جہاں تک ممکن ھوسکے امداد و عمل مین لاوی ۔ گرچھ اس انجمن 
عظیمالمقاصد 3 سرمایہ خاص چنداں معتدہہ نہیں ھے کە جس سے امداد کائی 21 
صورت ہو تامم ہمقتضائے همدردی اور رفاہ قومی گے حسب ایاقت عاجزانه 
اپنے قبل خریداری پوسفے کی اس انجمن نے کمیٹی کی شرکت اپنے ذمہ 
واحبات سیۓ کرلیا ھے اور اٰس انجھں کی دی آرزو هے کہ آبندہ کمیٹی خازن 
الیضاعثه عر ایک اەور کی مشورت اور عایت کواعذ رویداد سے عرت اور افتخار 
بخیشے ۔ کمیٹی خازن البضاعتہ سینلیفک سوسیٹی ہار اور اسکی برنچ سوسیٹوں 
اور بڑے بڑے دولت مدان اھل اسلام صوبہ ہار کے نام ہامید امدادکے کاغذات کو 
بھیجنا پسند کرتے ہیں یا نہیں - انجمن متوقع دریافت ھے کیونکہ بوجه عدم ظہور 
اس امر کے مقاصد عاليہ پر ا١س‏ کمیٹی کے بحز اشخاص اخبار ہنوں کے 
علٰالعموم اس صوبه ہار کے امراء و روساء ذی ھمت اور دولت مطلع نہیں ھیں 
ورنہ ممکن نہیں که ایسے امر عظیم الشان کثیرالمنفعت کے استحکام اور امداد سے 
قامیر رھتے ۔ فقط اس کمپٹی عظیمالشان کا ایک ا۔نی خیرخواہ ۔ امیر حسن 
سکریٹری انجمن تہذیب صوبہ بہار ۔ 

( بصورت منظوری استدعا ھے که اس پرچھ کے درچ اخیار کمیٹی ھونے 
گيی ضرورت هھے ) ۔ 


8 ے۰ یں 


٤‏ عنطا فقصد بد۵ ٥آ۰ط60‏ ۲٤ہ‏ حدمثات۲۱ واہ ۳ص ےا تائمسصحہ! 
ہت ط۱ ۶٠ہ‏ ۱ ند اباد: آ۸ ء دج عط ٥ہ‏ :٭طنا:ت) 

٤او‏ اط3ا عط طەنط٣‏ دہ ×+ د6 1ہ 1ء صے ,تي:۷٭-ا1ء٣۷‏ ٭ءطٌااأآ' 
1٥0ء١ ١‏ ئەطا ءط) ۶ہ ة( .٭ەصددء + ٭ دز طازٛ- تد ,د۲ء طاعحمہ ہہ 1 
سط چمنصنو:دہء ةٌحد بلزەہ 4۲صد: ,دص د× طوىمعط چقصتۓ ل5 
ا۲نا مه ام ب٤ہ٭‏ دت ہ۳ءاد۷ ٢ط۲‏ ےتالد دآًًا1 ۲٠ہ‏ دمنا×ممٗہ۲ح ا31د5ہ 
]7ك۱:) ٣):‏ 20 ٭٤ہّحاد‏ ۶ہ لط؛م٭٥ة‏ دحم×ہ۶نصٛد صه +د 1۰داب ۲۶۱م 3ھ 
۰ ط٤‏ 

”ںًمحاطعئءہ عط صذ ەلهءطاز ۷٥‏ زئە د٤ء‏ زم ےھ ءعد ٭×-ّ٦ل_‏ 
با ممع (اما۱۱۳3ہ) دعذ( قعدند ‏ ءعط دہتؤادٴڈ عط عد٭ھ ةٌد: ةەمط 
د۲۳ علط ‏ صذ) ٣٠‏ ہ٥۳۱۷‏ ما ٢٣٠٢‏ ”ہہ ١:‏ ٭×عط ‏ ناطا 

زط تا ٠٠‏ ذ طز( ٭چج۰×ل(ہ7) ٗ1 غعدطا ٤٥۱۹ءلا ٣‏ دا اادطہ 1٤1‏ 
قصتافندد٠ء ۲٥٤:‏ ذ0ہ مہ٥‏ × ععط قدء ہہہء٣‏ 18ہ آ :110۳ھ 
۔حدہہ ددا دہ ج×تہ5 01۷11 ة5 ءعدنچص 01۷(1 م6۴٤‏ د8۶ ع3 ءط ؟أہ 
٥‏ زا ٥٥٤‏ ۱1ء: ٥٭٠+ذہہ‏ دہہ) < ط:(× ٤‏ ٭٭طہء حٛػحأ ۷٣١٢ ٢ ٥‏ 
۲ م(٤)ا|:‏ ءمجممعم ٭ دہ ×5 ٥‏ ؛,٥۰ًءءءدہء‏ دہ ہہ٣([:‏ ٥٣ج ٣٤٥٣‏ 3<" 
١ة‏ با٭٥ہ٥)‏ دص دانہە ۲امائوزنا ×0٥‏ عط) ۶٤ہ‏ دمناء صمص( ابٌء< دہ 
رەهط3۳۰۹٥‏ ٤ہ‏ ا نصتہ(٣‏ عط ,ہععمنة<ا آدجہا دد ٥‏ ٤نەم‏ جچصاءطا ٥۲ج‏ 
ا٥:ہ١! ‏ عط٤ہ‏ اٌّدد ٭اٌ ص۷1 عط تنا۷٢‏ ۰م ۔ئ:ئا تد عآصدداہء ١٠۷ا‏ 
.طالدعط ۶ہ دمئ٤‏ :عو عط دہ چراا 8ء ظا ٥ہ‏ تا ظصوثابہہم 


.1 ۸ 061507ض۸ل ۰ ۸3155 ۸ل[ 1187ھ 
×8:۱ہ:گ |::71) .۰ ج[0 42 0۰+٣‏ ط180 
)([49] 
۹8 سنئعدهەتآ وخ طدت۸3۸ ز× آتهەہ۱۸ ٭-٭۹ہء؟ :6 
صعطکا قد حطھ 


جناب لہ و کعبه ام سلامت ۔ تسلیم 

سند عبری مجلس خزائق البضاعة پپونچیء سرپر رکھا آنکھوں سے لگیا 
سينه سے چپٹایا اور بڑی عاجزری کے ساتھ جناب باری میں اس کام کے 
حسن انجام کے واسطے دعا کی ۔ خدا جو گنہگاروں کی بھی سن لیتا ھے اوسکو 
قبول کرے اور کرے گا - 

آپکے رسالہ کا منتظر ھوں ۔ کوئی اور خط سید محمد محمود صاحب 
کا ملا یا نہیں۔ نومبر میں آنا قرار پایا یا دسمبر میں ۔ والنسلیم ۔ 

خاکسار مشتاق حسیں عفی عنه 
از علیگڑھ ۲۳ اکتوبر سنہ ۱۸۷۲ع 


202 


صورت آپ گو پساد نہ هو اور آپ کو یہی منظور هو کہ محمڈن انیگلو اورینٹل 
کالج می کو عطا فرماویں تب بھی مجکو مطلع فرماویں کہ میں آدمی بھیجکر 
اوسکے منگانے کا اھتمام کروں ۔ مگر اس حالت میں یہ بات اور آپ کو کرنی 
ھوگی که آپ کمیٹی کو اجازت اور اختیار دیں کہ اگر سردست اوس 
سے کوئی کارہراری ہوتے انهہ دیکھے تو اوسکو فروخت کرکے رويیهہ 
حڈن اینگلو اورینٹل کالج فنڈ میں جمع کردے ۔ زیادہ والسلام فقط ۔ 


رفیمه 
سید احمد خان از بنارس 


مورخہ ۱۷ اکتویر سنہ ۱۸۷۲ع 


]48 1 


صمدعاعدڑل .71 دہ حصدل ۰<( ۶ہ ح3۸ 


٤ہ‏ ئٛاناذمانعنئا عط: ٠6‏ کەھ ة٣٭٭ەہ‏ د٭٥ا‏ ٭عط صمەنمنمہ ۲ا3( 
.ەعدا[ہ٥)‏ ص4ءسعطہ۸ذ ۰۷ھ ٭طا ۶٥‏ نہ ٥‏ ٥ة‏ :1150ھ 


صا د:ہ1 ١ہ‏ ذ۱ ءح دج ٥٢ہ‏ 1[ دء ۲۴× بلدہ ءءدء نہ ہم×ء 317 
۰جر بج ۶ہ )عط) ا ۱٥0‏ ص۰ ١ء‏ 1مزمدہ: دا صندعد عثطا ٤دحطا‏ :ہہ ہ۷٦1‏ 
۱ئ اط مد ۷۰ط ہااءطللانا ١‏ د× ء٤8٥01‏ :۶ ہ٥ءہ0‏ .× ود:4 
٥ط‏ ہنا ۵٥٥۱د۲۶ہااہ٭”ہء‏ ہباد٭مہ٭عجاٌٛز ٣ہ‏ ترمحہ صہ عصتاءمعة :دہ 
٥ہ‏ عدہ دا طعتعرلاۂ ‏ عط: ‏ دهہحہ ا١‏ ّٛءع ٭ەءط ؟ہ از مطا تد 
ەوأا ۲٢‏ .٭ے٭<×ز۲۱۰ ج٣٥٢ [١۱+۲۱۲۷‏ عط: ۶ہ دتہ 5:1811‏ × دہ نما اءط 
17٣‏ ط) ٢‏ ز[[زء٭جرزدہ بد :ذ٥‏ [3 31ا٥‏ محصمدء؟ ۶۶۰ احمداہہءتعوم 
ر6 تہ رص ععطد5 ٤٥5٤‏ ۹ج۵۷۸ ٥‏ ۸ا ۶٤ہ‏ معط داءنط ,ب؛؟ ؟ہ جہ:ہ؟ 
1018:81٥٥‏ 3۷۷۲۴۴۲۷۶۲ ۹ص ۳ ت8٦(‏ ۷2:7-۲( 
۰٣ء‏ ٤ہ‏ ٤ا‏ )ا ٣۷ا8‏ ۶ہ عھنا عط: دہ ۶٥۶٥‏ ٥د‏ :نہ عمئءط 
٭دجدہ0 ةقد: حعامط0٥‏ مزآات٥د.1(‏ .صمنا3 :ذ٢‏ ءزمہہ1نم. ئ٤‏ ءاحادنا 
۲ئ) دا ٤داطٌا‏ بزءہت) ۶ہ ٤1ء‏ عط دز ءءص مم ٣ط‏ 33۰ 
٤۴ )۶‏ ٣ذ٢‏ ط٤‏ ءصہددھ ٤طد 1٤‏ ۲۲د ھ5۲3 ۰د٥6‏ :نل ٥ہءط)‏ ٤ہ‏ 
د۷ × مہ عط ٢ہ‏ رصعوٗ" ہ× دذ) ٤٥‏ [د۷ءءم جالدہ٭عع د٥‏ حاء زط 
6ء دہ عکھلنصنۃۂہ × ٤‏ ۱ مزده ز٥ە٥ە0) (1۲٥-۷.‏ عطا ٢ہ‏ 


٠ رم‎ 


عطا فرمایا ھے اس کا شکریہ ۔ میں آپ کو پہلے انگریری خعاوں میں لکھہ چکا ھوں 
اور پھر اب اس کا شکریهہ ادا کرتا ھوں اور عنقریب اوسکے منگانے تا 
بندوبست کر کے میں آپ کو اطلاع دونگا مگر ایک بات اس سے بھی زیادہ 
مفید میرے خیال میں آئی ہے اور مجھکو یقین ھے که آپ بھی پسند کریں گے 
اور اس کو منظور کریں گے ۔ آپ اس بات پر خیال فرماویں کہ حمڈن اینگلو 
اورینٹل کالج کے کھلئے میں ابھی کسی قدر توقف ھے کیونکہ جب تک اس 
کا کانی سرمایه بذریعہ چندہ جمع نپولے گا اس وقت تک وہ کھولا نہیں 
جاویگا ۔ اس صورت میں جس قدر اسباب چھاپہ خانہ آپ کے پاس سے آویگا 
وہ ایک مکان میں بند رھے گا اور کچھ کام میں نہ آوے گا۔ میری رائے میں 
نہایت مناسب ھے کہ آپ اس چھاہپہ خانہ کو علیگڑہ سینٹیفک سوسیٹی کو 
عطا فرعادین - اگر آپ ایسا کریں گے تو ہم علیگڑھ کا نام اس طرح پر رکھا 
دینں گے (دی علیگڑہ انسٹیٹوٹ گرٹ اینڈ دی تاجپور پروگرس) اور ایک اشتہار 
دینگے کہ پروپرائظ پروگرس پریس نے آپا پریسں سین لیفک سوسیٹی علیگڑہ 
کو بطاور ڈونییشن عطا کردیا ھے اور اس لئے مم نے اپنے اخبار کے ساتھ 
تاجپور پروگرس کا نام شامل کردیا ۔ اس تجویز میں بڑا فائدہ یہ ھے کہ تمام 
اسباب کام میں آوے گا اور عام فائدہ پپرنچاویگا اور تاجپور اور پروگرس کا 
نام بھی ہمیشہ قائم رھے گا ۔ دوسا فائدہ یہ ھے کہ محمڈن اینگلو اورینٹل کالج 
بھی غالبا علیگڑہ میں قائم هوگا اور اس کا چھاپہ خانه اور علی گڑھ سینٹیفک 
سوسیٹی کا چھاپہ خانہ اور کاروبار سب یک شامل ھوجاویگا ۔ تیسرا فائدہ یه 
ھے کە عنقریب سید محمود تمہارے دوست ولایت سے واپس آنے والے میں 
اور غالمآً علگڑہ اخبار کے کاروبار اور نگرانی انکے متعلق ھوجاویگی اور 
علی گڑہ کے اخبار کا کاغذ بھی عمدہ کیا جاتا ھے اور اسکی انگریزی ایڈٹیری گا 
بھی اھتمام شروع سال سے اور طور پر کیا جاویگا ۔ پس اس تجویز سے ھر 
قسم کا فائدہ حاصل ہوگا۔ اب اگر آپ کو یہ تدبیر پسند ہو تو ق الفور 
مجھکو اطلاع دیں کہ میں راجہ جےکشن داس بہادر سکریٹڑی سوسیٹی کو لکھوں 
اور وہ چھاپہ غانہ کا اباب لائیکے واسطے آدمی روانەکریق جو مڈگورء الا 


]46[) 


صعطکا 4ةدحصطۂ ا ز5 حصح؛ طدہەدحح”آ ۸۸.۰ :دص ء٤1‏ 


(۲۱. 2540 |٠1872 ۔‎ 53 


دک 
.ظط 1> 131810 ۸ 5۲۲750 ۸۷ 


10775 ×00 -و ں8 
81 
1835 ×× دامدہ؛: مہ5 26:5 ط ۶ہ ٠٤ ۷٣۲ہ۱٢ <٤‏ ٭ءدہ۲٭۶:× ط۲۷ 
ہمہ قط٣‏ ہم ئ ٤ہ‏ ا ٤ةدہہ:‏ ٭ءتمدہ×م ءعط ٤ط‏ ہبامہ× ئ٥٠‏ چەما ۲ 
دہ :٭×53ت: <٢‏ ٤٥٠۱ذامصحدہ٥‏ حصداءصمطد۸( ٤٢ہ‏ ٤۲٠ح‏ ٥٤ہ‏ 
.ہ دم زا ءعط٤ء‏ ءعط) دہ آددہا آنذدہ: ٢٣۰٣‏ رما۹10۰ ٤ہ‏ ٤ءہزتاددہ‏ ط٤‏ 
٤٥‏ : )ءہزاد: هط) دہ ۰د<٭[×ہ ٭×٭مط۳ ٣‏ مدت۷۰۶ہ۶٭) ٥ص٥٥٥٥‏ نء1] ءط؛ 


.ء۶ دہت:٥طا ٣٠٢٢‏ 0د 


4ج دہ زالن۸گعی ٢٣٢عط‏ آ۲ ٤‏ عط ٥مم‏ .عەم ص٭ہ ہج ہہ 
صه دا ۷٣۸11‏ ٢ا‏ غلصنط ٤‏ مد 4٥‏ ۲۱ ٤۲عط‏ ٤٥د‏ ۲وہ !1 ہفادءادہہ ءط 
.۵< د٣ع‏ اذ دءذدتاءٴٔ] ا1ەەطل.ن:٭ ٥ہ‏ 005 11د 


1 اُعہء عم ٤ہ‏ زم بڈ :ا ×ہ) ۰ ٭ل:ہ نَزءصمہ ٥‏ ٭دماءدہ آ 
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[71] 
داعدنڈ ۳۴ ججدڑّ د٠‏ صعطک ق٭حصطم ء5 مدہ۶ء7 ×:؛ 1,6 
کنور صاحب عزیزو شفیق من سلمہ اللہ تعالےٴ 
بعد دعائے ترقی عمر و دولت واضح ہوکہ آپ کا محبت نامہ مورخه ٢‏ اکتوبر 
۲ء سقام علیگڑھ میرے پاس پہنچا ۔ کیونکہ میں سفر میں تھا اسلئے جواب 
لکھنے میں تاخیر ھوئی ۔ اب میں بنارس میں واپسں آگیا ھوں اسلئے جواب لکھتا 
ھوں ۔ آپ نے جو چھاپہ خانہ پروگرس کا محمدن اینگلو اورنٹیل کالج کو 
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مدرسہه پر اس کو موقوف نہ رکھا جاوے اور میری دانست میں بہتر ھوگا که 
معتبر معتبر علمائے لکھنؤ سے بھی اونکی تعلیم کا طریقه دریافت ھوکر اور جہاں 
تک کہ اصول اور مقاصد کمیٹی کے خالف نہ هو قبول کیا جاکر مشتہر کر 
دیا جاوے که اس صورت میں دونوں فرقہ مطمئن ھوکر اس مدرسہ کے قائم 
کرنے میں ساعی ھوجاویں گے اور اختلاف کا شبپہ جسکی میرے نزدیک کوئی 
اصل نہیں ھے رفع ھوجاویگا ۔ میری یہ بھی راے ھے کہ اس طرح کی باتیں 
جیسی شیعہ لکھنؤ نے ظاھر کی ہیں ضرور ھے که کمیٹی اون پر ہمیشہ توجھ 
کرے اور عموماً ایسے اعتزاضات اور شبہات کمیٹی کے معمولی اجلاسوں میں 
پیش ەوکر جہاں تک مکن ھو اون کی اصلاح کی جاوے ۔ 


آپ کی عرض داشت نام نامی سری حور دام اقباله معرفت سکریڑی 
گورنمنغٰ سرشتہ میں تو پہنچ گئی ھے - انشا اللہ تعا یٰ بہ وقت مناسب پیش 
یی جاورے گی اور آپ کا منشا جو درااب تقرر سالنامه یا ماھانه کے ھے 
مد نظر رکھا جاوےگا ۔ والسلام ۔ المرقوم ۷ اکتوبر سنہ ۱۸۷۲ء 


عریضه الادب 


آ پ کی اطلاع کے واسطے لکھتا ھوں کھ ممارے سری حضور دام اقماله 
نے اھل پنجاب کے واسطے ایک سول سروس اسکالر شپ قائم کیا مے ۔ کیا 
خوب ھو اگر صوبجات کے دثئیس بھی ایسا ھی کریں - اسکی شرایط پٹالہ اخبار 

میں مفصل مشتبر کی گئی ہیں - 
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ہ٥‏ صدد3د11 ٌَجاہ35 5۲۰31 :]٤ن‏ 5طا٤(‏ حد×دہ۶؟ -۷٤؛ءت.‏ 
حعدوطگکا دحص :۸ ۱ء5۰ 


جناب مخقدوم مکرم مطاع معظم جناب مولوی ممید احمد خانصاعحب بہادر 
سی ۔ ایٰس۔ آئی زاد مجد کم 


تسلیم ۔ معلوم نہیں اب بھی آپ شرکت دربار انباله کے واسطے تشریف 
لاوینگے یا نہیں کیونکہ سثار آف انڈیا کا دربار تو بمبئی میں ہوگا۔ ترجمہ کتاب 
اقوم المسالک کی نسبت آپ نے کچھهہ تحریر نہیں فرمایا۔ امیدوار ھوں که اوسکی 
کیفیت سے مفصل آگپی بخشی جاوے ۔ پنجابی اخبار مطبوعہ ۲۸ ستمبر میں ایک 
ضط ھرات اف اکر کی طرف ہے ای قاط سے چھا مے کہ: اوت کو 
مفصل آگاءکیا جاوے کہ ان‌کی تعلیم کا طریقہ مدرسةالعلوم میں کیا ہوگا ۔ چنانچہ 
میں اس پرچهہ کو خدمت شریف میں اس غرض سے بھیجتا ہوں کہ آپ کمیٹی 
میں تحریک کریں تاکہ کمیٹی کی جانب سے آپ فرقہ شیعہ کی تعلیم کا طریقه 
مشتہر فرماویں ۔ گو اسکا قرار دینا اور مشتہر کرتا جب تک مدرسه قائم نہ 
ھوجاوے قبل از وقت ھے ۔ لیکن میری دانست میں باتفاق راے صائب اخبار مذ کور 
واسطے رفع شبہات اس فرقے کا اور اس غرض سے کھ وہ بدل و جان اس کی 
شرکت کو قبول کریں اور اسکے قائم کرنے میں ساعی ہوجاویں بہت ضروری 
ھے کہ جہاں تک مکن ہو طریقه تعلیم کے مشتہر کرنے میں عجلت کی 
جاوے ۔ ھرچند آپ کے خطوط مطبوعہ ٹبالہ اخبار و پنجابی احبار میں مفصل 
مندرج ہیں کہ شیعہ سنی کا طریقه تعلیم جدا جدا ہوگا اور ایک فرقهہ کے 
علماء اس کو تحریر کریںگے اور مدرس بھی دونوں فرقوں کے علیحدہ علیحدہ 
ھوںگے ۔ لیکن اس سب سے که یہ خطوط حسب طابطہ کمیٹی کی طرف سے 
نہیں سمجھے جاسکتے صرف آپ کی تها راے سمجھی جاتی ھے گو وہ 
کیسی قدرو قیمت کیوں نہ رکھتی ہو ۔ مناسب بلکە ضروری ھے که کمیٹی 
کي طرف سے دونون فرقوں کا طریقة تعلیم مفصل مشتہر کردیا جاوے اور تقرر 
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ہ۷ صئعہ:3ظ ودخطدہ۱۸ ۷ 1تہ3 حہ-ہء) ×ت)ء.1 
صعطا 4 حص ۸(2 ء:5 


جناب قبلہ وکعاہ ام سلامت تسلیم 

اترول سے عولوی سید فضلحق صاحب کا جواب آگیا انھوں نے نہایت 
رت کے ساتھ مول لنے دو ثلٹ کی اجازت دی ۔ اب اس کی تکمیل کرائی 
چاوےگی اور آپ کے آئے پر سب کم ختم ہوجاوےگا ۔ اطلاعاً عرض ھے ء 
زیادھ حد ادب ۔ 

مولوی سید زینالعاہدیں صاحب کو سسلیمات اور یہ که علیگڑھ کی 
آسوھوا اب ہلے کی بەنسبت بہت اچھی ھے ۔ موسم بہت ھی دلکش ہوتا 
جاتا ھے ء پس اگر ہوسکے تو علیگڑھ چلے آئیے ۔ 

خاکسار 
مشتاق حسین عفی عنه 


از علیگڑھ ۔ ۷ اکتوبر سنہ ۱۸۷۳ء 


36 


اس ضلع سے جس قدر چندہ پہلے ھوا اور جواب فہرست نمبر ٣۳‏ میں 

عندرج ھے آسمیں سے کوئی رقم پرامیسری نوٹ وغیرہ کی خریداری میں صرف 

نہ ھوگی جو سود سے متعلق ہو اور آئندہ بھی حب تک کسی رقم کی نسبت 

خاص ھم یہہ تصریح نہ کردیں که یہ پرامیسری نوٹ کی خریداری میں صرف 

کی جاوعے تب تک کوئی رقم اوس کام میں صرف نہ ہوگی ۔ اور یہ درخواست 

میں نے ارناب انجمن اور شرگاء چندہ کی تحریک اور اتفاق سے کی ھے 
فقط والتسلیم - 

خاکسار 
مشتاق حسیں سکرٹری انحمن اسلامی ع لی گڑھ 


۳٢‏ ستمیر سہٌ4 ۷۲ع 
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16 
ایک مسودہ اس‌کا انھوں نے میرے پاس بھیجا ھے ۔ ارسال خدمت کر رھاھوں ۔ 
اگر بدانست ارباب کمیٹی ایسی درخواست کسی اور طرح سے مضر نہ ھووے 
اور مناسب سمجھیں تو تحریر کریں مجھکو بہت امید گاربرآری کی نہیں ھے لیکن 
مولوی صاحب ممدوح البتہ کسی قدر امید رکھتے ھیں - 
زیادہ نیاز 

ملغ ٠٥‏ رویه چندہ ایک شخص حاجی حسن ھندی سوداگر مقیم 
قسطلنطليہ سے مجھکو وصول هھوا ۔ داخل اخبار فرمائیے ۔ هہمدست سید محمد 
محمود یا سید جعفر حسین کے ارسال کروں‌گا ۔ والسلام احمد حسن ماتسمہ 
۸ ستمبر ۱۸۷۲ء 


از َ لہ لٌ 4 


رجسڑی ضروری ھے ۔ 
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وہ صنعدد3ًا ود طاد,٤3‏ نب(تہ38 ٠٣۶۹:۸‏ ×٭٠٤٤ہ.1ء‏ 
صسحطا کا ۹3عصوط۸ ک5 


بخدمت مولوی سید احمد خانصاحب بہادر سی ایس آئی سکریٹرڑی کمبٹی 
خازن البضاعة سلامت 
تسلیم ۔ فہرست نمبر ٢‏ مورخہ ٠٢‏ ستمبر سنہ ۱۸۷۳ عخ چندہ مدرسة العلوم 
گی باب ضلع ع یگڑھ کی بھیجی جاتی ھے درج فہرست صدر فرمائی جاوے اور 
ڈنیگو بخار کیوجہ سے بالفعل کام چندہ کا ملتوی ھے ورنہ یہاں بخوشی تمام هر 
ایک مسلمان اس ام میں تھوڑی بپغ مدد کرنیکے واسطے تپار ھے ۔ چنانچه ایسا 
ھی ظہور میں آویگا انشا اللہ ۔ 


194 


بہادر عدوح ترجمہ کرکے چھھوایا تھا اس کے ساتهہ مرسل ھے۔ اب میں آپ 
کو یہ رائے دیتا ھوں کہ مدراس میں بھی جو سواد اعظم اور شایستہ ملک ھے 
یک رکن عقرر فرمادیں۔ اگر آپ اس رائے کو پسند فرماتے ہیں تو چند اسماء 
وھاں کے عمائد کے پیش کرتا ھوں آپ کسی ایک کو مقرر کریں ۔ آپ مجھکو 
رکن بجلس مقرر کرنے کی اطلاع اخبار علی گڈھ میں چھپوادیں تاکہ میں یہاں 
کے لوگوں‌کو وہ کاغذ دکھلاکر یقین کامل دلوادوں ۔ خاتمتہ الکلام پر یہ دعا ھے 
که خدائے کریم آپ کی کوشش کا نتیجة خیر دے اور آپ کو کامیاب کرے۔ 
میر مجلس صدر اور آرکان کو میری طرف سے سلام مسنون پہنچانا۔ فقط مرقوم 


ارس ۱9۸۹ مری ۸ ستمبر ۱۸۷۴ء 
حافظ صدر الاسلام 


)40٦ۃ‎ 


صععطکا ة×حصطم ٤ء‏ ج5 ٤‏ صددع3تا ٌؤعصطم حدہء؟ ٤6٤ء1‏ 


جناب مولوی صاحب مخقدوم مکرم مطاع معظم بتدہ دام مجدھم 


بعد تسلیمات و نمناے ملازمت گذارش ھے ایک شخص نواب محمد 
اسمعیل خانصاحب نامی ہیں اور نواب محمود خانصاحب نجیب‌آبادی جو یہاں 
وارد هیں مجھکو ملے ۔ اگرچھ جرم بغاوت میں عہدہ منصفی سہارپور سے برخاست 
هوے اور عندالاپیل بحالی نە پائی ۔ مگر اب کوئی جرم بغاوت نسبت اون کے 
نہیں ھے ۔ یہاںکی دولت نے واسطے ان‌کے گورنمنی ھندوستان سے تحریک کی 
ھے - گورنمنٹ ھند نے چهہ سو روبیە واسطے راہ خرچ اور ٠١‏ رو پیە 
ماھواری آئندہ باجناب منقول کیا لیکن وہ رضامند نہ ھوے اور فکر افزونی میں 
مقیم ہیں۔ وہ مجھکو لکھتے ہیں کہ اگر کمیٹی ترقی خواہ تعلیم اھل اسلام 
ہندوستان اس ملک سے کچھ مدد چاہے تو میں قوم ترک سے تحریک اور 
درخواست چندہ کروں - چنانچہ وہ اسم خود تحریر منجانب کمیٹی چاھتے میں - 
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صەحَاكا 4٭حدحاہۂ ةء و5 ٠‏ حصداتا آ۶ ةھت5 ×عگ1 ۔و×ہء؟ ےآ 
جناں سعادت ماب فطضیلت انتساب مولوی سید احمد خانصاحب بہادو 
سی ۔ ایس ۔ آئی مدظلکم۔ 
اسلام علیکم و علىی من لدیکم ۔ التماس یہ ھے کہ محبت نامہ مورخه ٥‏ ماہ 
ستمعبر ۱۸۷۲ء پہنچا حقیقت معاملہ سے آگہی ہوئی ۔ اس میں کچهہ شک 
نہیں که تجویز آپ کی درباب تقرر مدرسهہ و وصول زر بطور چندہ نہایت مستحسن 
ھے اور عاص بھی همیه اس مدرسهہ کے حالات اخبارسین ٹیفک سوسائٹی عل گڑھ 
میں دیکھتا تھا اور آپ' کی کامیابی کی دعا کرتا تھا۔ وہ جو آپ عاصیٰ کو بر 
صدر کمیٹی کا بنانا چاھتے هیں یه فقط آپ کی عنایت کا سبب هھے ورنہ میں تو 
اس کے قابل نہیں اور چونکہ اس کام میں اھل اسلام کی ترقی مضمر اور آپ 
کی خوشنودی متصور ھے میں نے قبول کیا اور آپ کا شکریە ادا کرتا ھوں ۔ 
پچاس جلد رساله مرسله پہنچے اور تحریر جواب کو فقط انہیں کا اتظار تھا اور 
یه بھی سبب تھا که درنبولامیری نورچشمی صفغیر سن کا انتقال ھوگیا اور اب 
میں اپا کام شروع کرتا ھوں اور ایک کمیٹی بھی مقرر کرکے آپ کو ان کے 
اسماء سے اطلاع دوں گا ۔ در صورت ضرورت آپ انکے اسماء پر خطوط محبہت 
انگیز لکھیں ۔ میں اس راے صائب پر آپ کی تحسین کرتا میں جو یہاں آپ 
نے تقرر ممبر کیا اور میرا ارادہ یه ھے کهھ یہاں کی جلس کے میر اور بعضے 
ارکان یہاں کے عمائد سے هوں تاکه یہاں کے ساکنین باعتماد ا نکے چندہ دینے 
میں پس و پیش نہ کریں۔ ھرچند میں جیسا ھوں سو آي کو بھی معلوم وا ہەوگا 
اور ساکنان شہر بھی خوب جانتے ہیں اس پر بھی میں غیر ملک کا رھنے والا 
موں ینی عدراس گا۔ اس لیے میر و ارکان مجلس ییاں کے بر 
کرنا چاھتا ھوں۔ یک رسالہ انگریری میرے حالات کا آں کی ملاخظ نیوامڈت 
ملفوف ھے اور یک اسپیچ جوسر ولیم ڈینس ضاحب پپاہ گورٹر سائق مدراءم 
نے سدره اعظم کے طلباء کے روبرو بیان فرمایا؛ اوز اکن خاصی حسب ال 
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نمبر شمار عنوان مضمون مضمون نگار صفحات 
۱ کہاں ھے آج تو اسے پروفیسر رشید إ|حمد صدیقی ٠١‏ 


آفتاب نیم شبی 


۲ وجودی تحلیل نفسی ڈاکٹر ظفر احمد صدیقی ۲۷ 
۳ فارسی املا کے مسائل پروفیسر نذیر احمد “۷٤‏ 
٤‏ اردو میں جدید تحقیق کا آغاز ڈاکٹڑ محمود البی ۷٣‏ 
٠‏ نرالا کی شاعری ”جناب سری نیواس لاھولی ۹۹ 
٦‏ مکاتیب سرسید جناب نور الرحممن ۳ 
۷ ایم ۔اسے ۔او کالج سے ڈاکٹر یوسف حسین خاں ۶٠٠٥۔ ۲٥٢٢‏ 


متعلق غیر مطبوعہ خطوط 


-ح_رت‫تی (9۹۸۹‏ ک کگکكکرسجےوکوکھوچوچجچوڑستت 

کہاں ھے آج تو اے آہتاب سرت 

.وڑوھکٹھ نھب ھجت وجتیتبباجوکدستجچچچچجچچپچچچچوجککھ 
از 


پروفیسر رشید ا|حمد صدیقی 


عجرم غم میں نہیں کوئی تیرہ بختوں کا١‏ پنڈت جی ہم سے هایئه کے لئے جدا 
ہوگئے ۔ موت آگے پیچھے سبھی کو آئے گی - اس سے زیادہ عامء یقینی اور غمناک 
حادہ کوئی دوسرا نہیں ۔ سب سے زیادہ دردناگ موت تو ذاتی طور پر إُن کی محسوس ھوتی 
ھے جن سے خون کا رشتہ ہو ۔ اس کے بعد ان کی جن سے خون کا نہیں احترام و عقیدت 
گا ھوتا ہے ؛ جنھوں نے دوسروں کی خاطر اپنی بہتریں صلاحیتیں اور اپنی قیمش سے قیمتی 
متاع وقف رکھی, جن کے فیض سے انسانوں کے جھوٹی بڑی جماعتوں میں یگانگت آئی ء 
ایک دوسرے کے رن و راحت اور نقفع و نقصان میں شریک ھونے کی سعادت حاصل ہوئی ؛ 
جہالت بھوک ہیماری ذلت اور تنگ نظری سے چھٹکارا ھوا ۔ ان کے بجاے فغرء فراغت اور 
سرت سے همکنار ھوئے؛ علم اور سچائی کے پھیلانے؛ دوسروں کی خدمت کرنے اور 
ظلم و زیائی سے عقاہله کرنے کا حوصلہ پیدا ہوا ۔ 

پنڈت جی سے هھمارا یہی رشه تھا ء کتنا پرانا اور کبھی نہ مٹنے والا رشته ۔ ایک 
عدت تک ان کو اور ان کے کاموں کو دیکھنے ؛ انکی بائیں سننے اور ان اقدار و روایات 
کا لحاظ کرنے سے جر انکی ذات سے منسوب تھیں ‏ اگر ہم اُن سے خون کا ا رشتہ بھی محسوس 
کرنے لگے ہوں تو کیا عجب ۔ ان کی وفات پر درد و الم کا جو عا م دیکھا گیا اُس سے 
تو کچھ, ایسا ھی ثابت ھوتا مے - ہر شخص ان کو فرداً فرداً بالکل اپنی طور پر عزیز 
رکھتا تھا ۔ بڑے پیمانے پر یہ امتیاز بہت کم لوگوں کو نصیب هوا ھے! 

مہانما جی اور پنڈت نہرو نے ماری قومی اور اخلاقی زندگی کی تخلیق و نشکیل 
گی اور اس کو ایک ضمیر دیا - اتنے بڑے ملک کو جو اپنے اور دوسروں کے لائے 


یرم ض میں نہیں کوئی نرہ بغتوں گا کہاں ھے آج نو اے آخاب نم ٹی (اصٹر گوڈەی) 


ھوئے ہےشمار دکھہ اور در ماندگی میں مدت‌الایام سے مبتلا رھا یا رکھا گیا ھوء اُسک5 
کم سے کم مدت میں عزت و اقتدار کے درجے پر پہنچا دینا انھیں دونوں پر گزیدہ شخصیتو؛ 
کا کام تھا ۔ اج جبکه دونوں نہیں ھیں ھم کو واضح طور پر اسکا احساس ھورھا ھے ک5 
ذمەداری کے کام جو انھوں نے ھمارے لئے چھوڑے . إُن کے بجا لانے میں ہم سے کیسم 
ریم ظفلت مولی ئے ٢‏ 

ھندوستان کے علاوہ شابد س کی اور ملک کو پکے بعد دیگرے اس قد و قام 
کے دو پڑے راہنما ملے ھوں جیسے کە يە دونوں تھے ۔ اتنے بڑے اور زار و زبوں ملک 
کی بڑی خوش نصیبی تھی که ایسا هوا ۔ لیکن یہ خوش نصیبی اسی وقت مفید اور مبار؟ 
ہوگی جب اس کو سچائی اور سرفروشی سے مستحکم کیا جاے اور آگے بڑھایا جاے 
ورنہ اس خوش نصیہی میں خطرات بھی مضمر یں ! 

پنڈٹن جی گزشتہ نصف صدی تک ھماری قومی زندگی کے ایسے ایسے معرکوا 
سے اس ہےجگریء خلوص اور کامابی سے گزرے کہ ایسا حسوس ہونے لگا تھا جیسے 
ا وفوع میں آسکتی ھے سوا پنڈت جی کی وفات کے ۔ اعلے' شخصیتوں ک5 
اعلے' خدمات کی ذھنوں پر ایسی گرفت ھوتی ھےکھ ھم ان کے ھوٹے ہوئے کبھی کبھی فطرہ 
کے اٹل قوانیں کو ھی بھولے لگتے ہیں ۔ اچھے آدمیوں کے بارے میں ھم غیر شعور: 
طور پر یہ خیال قائم کرلیتے هیں که شاید وه ھمیشه زندہ رہیں یا جلد نہیں مریں گے 
اس کے برعکس برے اشخاص کے بارے میں یه خیال آتا رھتا ھے که إُن سے جلد نجاہ 
مل جائے گی - نیکی اور بدی کا تصرف ذھنوں پر بالعموم ایسا ھی هوتا ھے ۔ ظاھر ھے 
کرشمہ ھے ھماری اس خواھش کا کہ ایسا ہو یا ایسا نہ ہوا۔ لیکن اس رمز کو ٭ھ" 
تظر انداز نہیں کرسکتے که ایسی خواہش پہدا ھی کیوں ھوتی ھے ۔ خواہش یا اوادہ نی 
اور بلند ھے تو اس کا سرچشمہ کوئی حقیقت اعلے' آہوگی ۔ 

رن کے رھیں ۔ انا توم لوا ا ہے و 
کے کسی اور خطے میں بیٹھے ھوئے هندوستان کو ایک بھیانک بھونچال کی زد میں دی 
رھے عوں ۔ ایک طرف یہ تھا دوسری سمت ذھن میں پنڈت جی کے اوراق زندگی. کت 
بےشمار اوراق, تیدی و ترتیب سے کھلتے جارھے تھے ۔ انسانی تصور و تخیل بھی کیا م 





ھے ؛ کوئی غیر معمول بات پیش آجائے تو ماضی کے واقعات خواه وه کتنے ھی دور 


۳ 


پاس کے زمانے میں کیوں نہ گذرے ھوں حال کے آئینے پر ایک خصوص معنویت کے ۔اتھھ 
منعکس ھونے لگئے ھیں ۔ ایسا تو نہیں کهھ ماضیء ماضی مطلقء بں‌کر نە رہ جاتاہو بلکھ 
بشکل دگر حال میں دخل دینے اور اس پر اثرانداز هونے کے لئے برابر ھمارے تعاقب 
میں رھتا ہو؟ ماضی اور حال کے تانے بانے میں انساىی تاثر اور تخیل جس طرح اور جس قسم 
کے گل ہوٹے بناتے ھے وہ ایک لُر اسرار و فکر انگیز کرشمہ ہے جس کا تصور عالم اور 
عامی دونوں قدر استعداد یکساں طور پر کرسکتے ہیں ۔ یہ اس کرشمے کی مزید 
طرہگی ھے ! 

اس وقت پڈت جی کی زندگی کا ایک خاص واقعہ یاد آرھا ھے جس کو انھوں 
نے بڑے موثر اور ۔حرکارانہ انداز سے ہیاں کیا ھے۔ الفاظ یاد نہیں ہیں ۔ سماں کا تصور 
و تصویر گٹھڈ ھہوکر سامنے آرھی ھے اور وه مصرعه یاد آرھا ھے جو ھمارے ایک مشہور 
شاعر نے ھ افساه ہستی> سن کر کہا ھے یعنی ٭ کچھ خواب ھے کچھ اصل ھے کچھ 
طرز بیاں ھے ٭ 

اسیری کا زمانہ تھہا۔ عسالی حاہدان ء خوبصورت ء نوجوان ء نیک نہہاد چہیتی بہوی لاەلاج 
مرض میں عبتلاء بھوالی کی صحت گاہ میں مقیم ھے -۔ اس کو دیکھنے کے لئے اجازت 
مل گئی ہے ۔ بھوا ی کے سفر میں ھیں۔ مربضه کی بیماری اور بے چارگی کا احساس 
ہے قرار کئے ہوئے ھے ۔ ملک اور قوم کو هر طرح کی زبوںحا لی سے نجات دینے کا 
چیلنج قبول کرچکے میں ۔ پہاڑ کی بللدیء اس کا سکوت و اثباتء نشیب و فراز؛ کتتی 
بلندی کیسی پستیء درخت, جھاڑیاں. راستے ء ان سب کا دم بہ دم ٹھنڈی نم آلودء کبھی 
دیز کبھی ھلکی کبر کی چادر میں دیکھتے دیکھتے ملفوف اور پھر یک بہ یک نمودار 
ھوجاناء دل میں طرح طرح کے جذنات و خیالات کا ہجومء ان کا عمل اور رد عمل , حال 
کو مستقبل کے لئے بہتر بنانے کی فکر, ذاتی ؛ امیال و عواطف کی کشاکش ہ قومی ذمەداری ء 
اغلاقی تقاضے , غرض ذھن میں تضاد و توافق کا ایک جبان ئے هوئے سرگرم سفر ھیں! 

يہ تصویر ذھن میں آئی ۔ پھر پنڈت حی کی زندگی کے وہ لیل و نہار آئے جب انھوں 
نے هندوستان کے ماضی کو ایک ععنی ء اس کے حال کو سمت و رتار دینے اور مستقبل 
کو ۔مضبوط و مبارک بنانے میں اپنی بر سے پتر استمداد اور وسائل سے دریغ نہیں کیا 
الہ کبھی دیکھا نە سوچا کھ عمر گریزاں کے کیسے کیسے قیمتی لمحے ء جسم و جان کے 


کتنے خوشگرار تقاضوں سے مستغنی یا حروم گزرتے چلے جارھے ھیں جو پھر لوٹ کر 
ُ4 آئیں گے فا ایت ےہ 5 
دفعة ریڈبو سے ایک درد ناک لے بلند ھوئی۔ تصورات کا ساسله ٹوٹ گیا۔ یاد 


آیا کھ ہم گی سانحے سے دو چار هی ۔ پنڈت جی اس جہاں ممے رخصت هوچکے میں ۔ 





عزیزوں دوستوں عقیدت مندوں اور ساتھیوں کی ہے قراری, ہے بسی اور مایوسی ذھن کے 
افق پر چھانے لگی ۔ ریڈیو کی کمنٹری میں گذرے هوئے حالات و حوادث کا حائزہ لیتا 
رھا۔ یہ کوئی نئی بات نہ تھی ٭ ایسے مواقع پر ذھن باألمموم اسی طرح پر کام کرتا ھے۔ 
صرف کبنوس کی وسعت اور نقوش کی بوقلمونی اور گرانمائیگی کا فرق ہوتا ہے ۔ یه 
تو نہیں کہتا کہ پنڈت جی کی زندگی کا اس طور پر نظارہ یا مطالعہ کرنے کے بعد اس 
نتیجے پر پہنچا ھوں که ایسی زندگی کسی اور کو نصیب نہیں هوئی ہوگی لیکن اِس میں 
شک نہیں ایسے سرآمد روزگار قوم اور ملک کو بڑے انتظار اور آزمائش کے بعد 
نصیب هونے ھیں ! 

پنڈت جی خاندان : مراج تعلیم و تربیتء دھن سہن , پسند ناپسند ہر اعتبار سے 
ارسٹوکریٹ (؛د:ہ::::4) تھے -۔ ان میں ارسٹوکریٹ کی خوبیاں اور خامیاں دونوں 
تھیں ۔ خامیاں کم خوبیاں زیادہ ۔ تمام عمر عوام سے وابستگی پھر مہاتما گاندھی کا تصرف 
(اور يہ دونوں ایک ھی تصویر کے دو رخ ھیں) ایسے عوامل تھے جن سے پنڈت جی 
کے طور طریق میں بڑی تبدبلی آگئی تھی ۔ لیکن اکثر اس کا بھی احساس ھوا که پنڈت جی 
گا قلب مہانما گاندھی کے سانھ تیا لیکن فکر و ذھن کے اعتبار سے وہ 
خود مخصار تھے ا 

ار۔ٹوکریٹ هونے کی ایک سب سے بڑی خوبی جو اُن میں عمر کے آخر تک 
تازه اور بیدار رھی یہ تھی کہ وہ کسی حتال میں دوسرے اور تیسرے درجے کے لوگوں 
سے مفاہمت نہیں کرسکٹے تھے - سستی شہرت حاصل کرنے پر وہ کبھی آصادہ نہ هوئے 
جس کی وجہ سے ان کی شپرث اکثر معرض خطر میں رھی اور دوسرے نام نباد لیڈروں 
گا نام و نمود اور ان نفقه بڑھتا رما۔ پنڈت جی نے جو روایت قائم کردی ثوی اس کو 
تام رکھنا اور آگے بڑھانا پڑا مشکل مسئلہ تھا اس لئے اس پر مسلسل قیاسآرائی ہو رھی 


تھی که پنڈت جی کے بعد اس صلیب کو کون اٹھائے گا۔ چنانچہ رحلت کے بعد یہ نراکت 
بعض نامسعود امکانات کے ساتھہ سامتنے آئی۔ ی٭ مم سب کی خوش نضصیبی ھے کہ 
پنڈت جی کے آزمودہ اقدار اعلیٴ کی درھنمائی میں ھم اس مشکل مقام سے آسان گزر 
گئے گو بعض مبصروں کی یہ راے بھی نظرانداز نہیں کی جاسکتی کہ پنڈت جی کے 
جانشین کا مسئلہ اتنا مشکل نہیں ھے جتنا پنڈت جی کے جانشین کے جانشین کا ۔ 

سئل پر پنڈٹت حی کی نظر سائئنٹفک بھی ہوتی اور اخلاقی بھی ۔ وہ کسی 
مذھب کے پیرو نہ تھے لیکن سائنس, تاریخ ء ٹکالوجی کسی کو احلاقی ‏ ۔ماجی , بالفاظ دیگر 
انسانیت کے تثقضاضوں سے علحدہ نہیں سمجھتے تھے ۔ تہذیب کی ناتامی اور ٹکنالوجی کی 
کامیابی کے اس دور میں جب انسانی دماغ حالات و واقعات سے اتا واقف اور اُصول 
و حقائق سے اس درجھ ناآشنا ھے؛ پنڈت جی 6 رویە نہاپیت درجہ صحتمند و امیدافزا 
تھا۔ پنڈت جی نے آج سے بہت پہلے اپنے بارے میں یہ لکھا تھا کہ مندوستان کے مستقبل 
پر ان کا اثر اچھا بھی ەوسکتا تھا اور خراب بھی - کتنی صحیح بات کے پہلے کہدی تھی ۔ 
ایک ارسٹوکریٹ کا انداز فکر ایسا ھی ہوتا ھے۔ اس کے آٹوکریف یا ڈکٹیٹر هوجانے 
کا ہمہ وقت امکان رھتا ھے ۔ لیکن قدرت کاملہ کا یہ احسان ەے که اس نے ھندوستان اور 
پنڈت جی دونوں کو مہاتما گاندھی کے فیضان اثر میں دے دیا۔ سوچنے کی بات ھے کھ 
پنڈت جی عہاتما گاندھی کے روحانی و اخلاقی تصرف سے ہےگاہ رھتے تو کیا ھوتے یا 
کیا ہوتا ١‏ پنڈت جی کو کتنے کیسے اور کہاں کہاں کے تقاضے کبھی عاحدہ عاحدہ٠‏ کبھی 
ایک ساتھھ اپنی طرف کھینچتے .کبھی ان سے لکراتے ؛ لیکن خدا جاہے ان میں کتنے طاقت ور 
اسپرنگ لگے ھوئے تھے یا کس چٹان میں ان کے پاؤں گڑسے ہوئے تھے کہ حتیالوسع 
وہ کُبھی راہ سے ہے راہ نە ھوئے ۔ 

گاندھی جی نے آزادی عدم تقداد سے حاصل کی تھی لیکن تشدد ھی کا شکار 
هوئے ۔ قوم اور ملک کی امانت پنڈت جی کے سپرد ھوئی۔ ان کو حس زمانهً جن حالات 
اور جن لوگوں سے سابقہ ہوا وہ اپنی شال آپ ھیں- بینالاقوامی سیاست کے پیچ و خم 
سے قطع نظر جہاں شیطنت ؛ عوس یا حماقت کی ایک چنگاری سے سارا جہاں خاکسز هو 
جاتا. خود مندوستان کی آزادی ختلف و متضاد عناصر و عوامل کی زد میں تھی ء آج بھی 
ھے ۔ یہ پنڈت جی کے بین الاقوامی وقار و اعتبار کا نتیجہ ھے کہ مندوستان نہ صرف هر 


گرند سے محفوظ رھا بلکہ اقوام عالم کی صفب میں اس کو متاز جگہ ملی۔ ظامر ھے جو 
شخص زندگی میں اتنا محترم و معتبر تھا مرنے کے بعد کتنا محترزم و معتبر هوگیا ہوگا۔ 

پنڈت جی عاامی نقطه نظر سے سوچنے کے عادی تھے ۔ ان کی نظر ختلف و 
متفرق حالات یا سانحات پر آننی نہیں رھتی تھی جتنی اقوام عالم کی تقدیر پر ۔ وہ سح 
سمندر کی پروں کو اتنی اھمیت نہیں دیتے تھے جتضا سمندر کی ان داخلى قوتوں اور 
بیرونی عوامل کو جو اسے جنبش میں 'لاتے تھے ۔ وہ ادنی آدمیوں اور ان کی ریشه دوانیوں 
کو ناقابل التعات سمجھتے تھے ۔ اس سے جہاں فائدہ هوتا وھان نقصان ھی پپنچ جاتا۔ 
پنڈت جی کوایسے المیوں سے اکثر سابقه رھا ۔ پڈت جی کی لیڈرشپ بدرحا ریادہ کامیابں 
ہوتی اگر هندوستان بحیثیت مجوعی اس سے زیاوہ ترقی یافتہ ہوتا حتنا کہ ان کو ملا تھا - 

پنڈت جی نے اپنی عاحبرادی کو بڑی شفقت سے خطوط کی شکل میں تاریخ مام 
کی دھوپ چھاؤں سے روثضاس کرایا ھے ۔ یہ تاریخ ان کی علحدہ ایک مستقل تصنیف 
بھی ھے ۔ پنڈت جی ؟ کے نردیک تاریخ ایک انجیل کی حیثیت رکھتی ھے جس میں امتوں 
کے لیے کھلی اور چھپی ہے شمار نصرحتیں اور عبرتیں ملتی میں ۔ ان کی ادبی و علمی 
تحریروں میں بڑے ذھن کی کیسی اور کتنی حسین و عظیم تخلیقی صلاحیتیں نطر آتی ہیں ۔ 
ان تحریروں کو پڑھکر ایسا حسوس ھوا که قلم سے کیا کیا اور کیسے کیسے کام 
لے جاسکتے ہیں ۔ ضوں لطیفه کے بھی اور فنون سہہگری کے بھی ۔ 

میں تاریخ کا طالاب علم کبھی نہیں رھا لیکن تاریخ کی بعض کتابیں پڑھمی میں ۔ 
پنڈت جی کی لکھی هوئی تاریخ بھی - پنڈت جی نے تاریخ عالم کا مطالعه بڑی بلندی سے کیا 
ھے۔ ایسی باندی سے جہاں سے حثرات الارض ؛ چھوٹے پڑے حیوانات ہ عمارتیں ء متفرق مناظر 
اور اسی طرح کے حالات و حوادث تو کیا بسا اوقات دریا اور پپاڑ تک نظر نہ آئیں۔ 
اس کا فائدہ یہ ہے کہ حالات و حوادث پر حکم لگانے میں تعصب یا تداگ نظری کا لوٹ 
تک نہیں آنے پاتا۔ لیکن ساتھہ ھی ساتھ یہ بھی سمجھہ میں نہیں اتا که : 

پھر یہ ہنگامہ اسے خدا کیا ھے ! 

تاریخ مطالمہ کی کوئی شاخ ہو اس کا سمجھنا اور صحیح نیجے پر پپنچنا آسان 
ہیں ھے اس لئے اور کہ صحح تاریخ کا لکھنا سب سے زیادہ مشکل ہے ۔ کہا جاتا جے 
گه تاریخ لکھنے کے لئے ضروری ھے که الات و واقسات کا دور سے اور دیرٴ سے 


۷ 


مشاعدہ و مطالعہ کیا جائے تاکہ ذھن اُن حالات و حادثات سے عثاثر نہ هو جو وقتی اور 
ہنگامی ھوں ۔ لیکن صحیح واقعہ تو وھی ھے جو ایک خاص وقت میں ء خاص عفام پر ؛ خاص 
حالات میں پیش آیا ۔ بہت دور ٴ بہت دیر یا بہت اونچائی سے دیکھنے میں تو حالات و واقعای 
اشخاص اور جاے وقوع سب نظر سے اوجھل ھوجائیں گے ۔ 

یہں سبہب ھے که تاریخ کے صحیح مطالعه کے لئے تاریخ کے ابتدائی سے 
ابتدائی ماخذ کی طرف رجوع کیا جاتا عے جہاں واقعات کی حبر علتی ھے مہ کہ مورخین 
کرام کی فکر و نظر۔ کسی مشہور مصور کے بہارے میں کہا جاتا ھے که ایک تصویر بنانے 
سے قبل اس نے دعوت ٥ام‏ دیکه جس کی تصویر بانے والا ھوں اسے آج سب لوگ اچھی 
طرح دیکھہ لیں ورنہ کل سے وه وھی دیکھیں کے جو میں بنادوں گا ۔ ھر زمانے میں" 
حاکموں نے مورخوں سے اسی طرح کا کام لیا مے اور ان دونوں بزرگوں نے شاید ھی کسی 
علم سے اتنی ہے تکلفی برتی ہو جتنی تاریخ سے ۔ 

پنڈت جی کی تاریخی تصائیف میں تحقیق یا تنقید کی اتی کار فرمائی نہ ملے گی 
جتنی تاثرات کی -۔ یہی رنگ ان کی دوسری تحریروں میں بھی کم و بیش ملتا ھے ۔ 
علەاے فن تاثراتی انداز تحریر کو کتنا ھی ناقاہل النفات قرار دیں اس اعتبار سے اس کا 
قصور ضرور معاف کیا جاسکتا ھے کہ اس میں جھوٹ کو سچ اور سچ کو جھوٹ کر دکھانے 
کی گنجائش کم نکلتی ھے ۔ پڈت جی نری واقعہ نویسی کو اتنی اھمیت نہیں دیتے جتنی اس 
خفی ناقابل فہم و ناپیدا کنار نظام کاشات کو جسکے عوامل کی باھمی کشش و گریز یا عمل و 
ردعمل سے وہ واقعه شہاب ثاقب کی ماند ٹوٹ کر ھماری دنا اور هماری زندگی میں در 
آیا ھے ۔ پنڈت جی کے سوچنے اور لکھنے میں ماورائیت یا غیرارضیت کا یە انداز ایک 
ایسے اخلاقی 'رجحان یا ڈھنی افتاد کی شاندھی کرتا ھے جس کو معلوم نہیں کیوں وہ 
اپنانے سے اجتناب کرتے ہیں ۔ آرلسٹ ہرےء ادیب ہو یا مفکر و صوفق (ہڈت حی کی 
تحریروں میں ان سب کی جھلک جا بجا ماتی ھے) اپنے سے الگ اور بلند ھوکر زندگی 
کی حقیقت و بجاز پر نظر ڈالے گا تو اس کا تاثر یا تجربہ ویسا ھی ھوگا جیسا کہ 
پنڈت جی کے فکر و فن میں ملتا ھے ۔ 





پنڈت جی سے کبھی شرف نیاز نہیں حاصل ہوا ۔ صرف دوبار مسلم یونیورسی 


۸ 


میں اور ایک دفعہ دوسرے مقام پر دور سے دیکھنے اور تھریر سننے گا اتفاق ہوا - عوام کے دلوں 
میں اُن کی اور عوام کی پنڈت جی کے دل میں جو ہےپایاں محبت و منرلت تھی اس کا مظاھرہ 
ایکیار آنکھوں سے دیکھا اور ایک جگہ اس کا ذکر پنڈت جی کی تحریر میں نظر سے گزرا ۔ 

جنرل الکشن کی سرگرمیوں کے سلسلے میں ایک جگھ اپنی ہے پایاں نگ ودو 
گا ذکر بڑے موثر انداز میں کیا ھے ۔ کانگرس کے اغراض و مقاصد سے عوام کو 
روشناس کرانے اور کانگرس کے امیدواروں کو کامیاب بنانے کی مہم پر روانہ هوئے ھیں ۔ 
دو عدد مائکروفون ہیں اور کچھ ساتھی دور دراز اجنبی دشوار گزار راستوں پر چلے 
جارھے ہیں وم حضر ہے ہرگ و سامان وه سفر ہےسنگ و میلء کا نقشہ ھے ء سواری کے 
لئے کہیں موٹرء کبھی گھوڑاء اکثر پیدل ۔ تھوڑی تھوڑی دور پر گاؤں والوں کا اجتماع آس 
پاس کی آبادی کے اعتیار سے کم یا زیادہ ۔ صبح سے رات گئے تک موسم کی سختیاں 
جھیلناء نفس کے عام مطالبات سے ہےپرواء غیر کسی اکتاھٹ کے اشتیاق و انتظار میں 
میں بیٹھا ہوا ۔ ہر جگہ ٹپرنا؛ تقریر کرتاء غریب کسان اور مزدوروں میں اپنی محبت 
بانٹناء اتکی دعائیں لینا اور آگے روانہ ھوجاا ۔ 

اس ذکر کو آخر میں کچھ اس طرح کے الفاظ پر ختم کیا ھے ۔ کھانے 
پینے آرام کرنے کی جگہ نہ موقع نہ فرصت ۔ جتنی دیر کسی گاڑی میں بیٹھنے کو مل گیا 
نیند سے ہے اختیار ھوکر غافل هوگئے ۔ تھوڑی ھی دیر میں پھر وھی استقبسال ء نعرے 
ُعا سلام أور روانگی ۔ مقررہ پروگرام کی پابندی کا یہ حال تھا که ایک جگه سات بجے 
شام کو تقریر کرنی تھی, پہنچا تو صبح صادق نمودار ھورھی تھی! 

دوسرا واقعهہ حو سامنے گذرا يہ ھے ۔ آزادی ملنے سے کچھ دن پہلے کی بات 
ر ھے۔ رات کے دس بجے سے صبح پانچ بجے تک کا سفر تھا۔ پنڈت جی بھی اسی ٹریم 
سے سفر کر رھبے تھے ۔ گاڑی ایسی تھی جو بہت کم اسٹیشنوں پر رکتی تھی ۔ شروع سم 
آخر تک راستہ بھر ریلوے کے دونوں سمت عءوام ک5 جوم پنڈٹتٹ جی کے خیر مقدم ٭ 
نعرے لگاتا رماء نطب اس سے ہے خبر رہ کر کە پنڈت جی کے دیدار کا کوئی امکان 
بھی یا نہیںء یا پنڈت جی کے کانوں تک خیر مقدم کے نعروں کی آواز پہنچٹی بھی تھی یا نم 
صرف اتا پتہ لگ گیا تھا کہ پنڈت جی گاڑی میں موجود تھے ۔ گاڑی کے ٹھہرنے یا 
کے سست رفتار هوجانے کا بھی کوئی سوال نہ تھا۔ 


دور اور نزردیک گۓے تقریاً تمام مرد عورت بچے جوان بوڑھے کھنچ گر چلے 
آیے تھے ۔ نعرے اس زور سے بلند ہوتے که گاڑی کی گھڑگھڑاہٹ ماد پڑجاتی تھی ۔ 
ہت نہ پنداری کہ تنہا میروی ہ کا ایسا نظارہ کس نے دیکھا ہوگا ۔ کتنے لاکھا آدنی راھے 
ہوں گے جو کم و پیش ڈیڑھ سو میل تک پنڈت جی کے خیر مقدم میں نمرہ لگانے اور 
اپنی خوشی اور فخرکا اظہار و اعلان کرنے کے لئے ؛ غیر کسی لالچ با دباؤ کے سنسان 
جنگلہ بیابان میں تمام رات کھڑے رھے ھوں گے ۔ جیسے اپنے ھیرو کو کاندھوں پر اٹھائے 


موئے لارەے ھوں ۔ 


ریڈیو پر سنایا جارھا عےء پنڈت جی کی آرتھی أُلھائی گئی؛ مجع فرط غم سے 
ہے قابو اور ہے قرار ھے ۔ آرتھی کا سفبنہ جنتا کے اُمنڈتے ہوئے سمندر میں ھچکولے کھاتا 
چلا جارھا ھے ہے ...,. ہے اختیار پنڈت جی کے رات دن کے وہ سفر یاد آگئے 
کاو ۷راو اکن ضر کان سام ا 

پنڈت جی کی خاکستر (استھںی) اسپشل ٹرینں سے دھلىی سے الە آباد لائی گی 
جہاں اُسے گنگا جمنا اور سرسوتی کی ٹھنڈی شفاف مقدس آغوش میں دے دیا گیاء جس 
طرح آج سے کم و یش ۷۴ سال پہلے اسی الە آباد میں اھیں دریاؤں کی فضا اور روایات 
میں خدا نے ان کو أغوش مادر میں دے دیا تھا۔ یہاں سے ان آب روان فیض و فروغ کے 
ساتھہ پنڈت جی 6 آخری مادی وجود اس عاغم لازماں و لامکاں کے سفر پر رواہ مو گا 
جس کی ہ نہ ابتدا کی خبر ھے نہ انتہا معلوم ہ 1 

پنڈت جی نے ماں کی گود سے گنگا کی گود تک پہنچتے پہنچتے کیا کر دکھایا 
اس کا ذکر تو ان کی وفات کے دن سے اب تک ھر چھوٹا بڑاء عالم حاھل, مرد عورت 
اپنے اپنے طور پرء اپنی اپنی جگھ مسلسل کرتے رھے ھیں اور ایک ىا معلوم مدت تک کرت 
رھیں گے ۔ اس وقت ایک فطعه یا رباعی یا دونوں یاد آرھی ھے جو معلوم نہیں کب کیسے 
کسی سے سن کر یا کسی کتاب میں لکھا دیکھکر ذھن میں محفوظ رہ گئی ۔ بہت دنوں 
تک اس کی طرف توجہ نہ ہوئیء کبھی خیال گیا بھی تو يہ کپہ کر ٹال دیا: شعر ھی 
تو ھے جسے شاعر کہتے رھتے میں۔ ان کو اس کے سوا اور کرنے ھی کو کیا رھتا ھے۔ 
پنڈت جی کی وفات پر خلق اللہ کی ہے قراری و ہے بسی دیکھیء اس کا جو حال سنا اور 


1 


پڑھا تو یہ اشعار یاد آگئے ۔ پھر کچھ اس طرح کا احساس هوا کہ شاعر بھی کیا چیز هھوتا 
ھے ء بظاہر بیٹھا باتیں بناتا رھتا ھے لیکن جب کوئی معرکہ آن پڑتا ھے یا حادثہ گذر جاتا 
ہے تو اس کے شعر کا سہارا لئے بعیر کام نہیں بنتا مہ کبھی کبھی تو ایسا معلوم ھوا کھ 
وحی و الہام بھی شاید اس درجے نہ عوثر ھوتے اگر پیغمبروں نے اپنے عمل میں اور شاعروں 
نے اپنے کلام میں ان کی تعبیر نہ کی ہوتی - اشعار یہ یں : 

یاد داری کهہ وقت زادن تو جملهہ خنداں بّدند و تو گریاں 

تو چناں زی که وقت مردن تو جملہ گریاں شوند و تو حنداں ! 
پنڈت جی نے ان اشعار کو سچ کر دکھایا ۔ 

دھلىی سے ال ەآباد یہ اسہشل ٹرین ھاتمیوں کے جس ہے اماں و ہے کراں انبوہ 
سے 'گٹزی اور تسام رات گذار کر صبح دس بجے تک کم و یش چار سو میل تک 
ٹرین کے ساتھ 
وہ اٹھا شور ماتم آخری دیدار میت پر ! 

گا جو منظر دیکھا گیا تاریخ عالم میں اس کی مثال نہیں ملتی - کسی کی جدائی کو ہے ساختہ 
اس پیمانے پر کرب و الم سے محسوس کرنا کہ اس کی مشال تاریخ عالم میں نہ ملتی 
ہو پنڈت جی کی بڑائی کی کتنی محکم دلیل ھے ! انھوں نے خدمت وطن میں کیسے کیسے 
سفر کئے ؛ کیسی مصیبتیں جھیلیں اور اب مراجعت وطن کس شان سے گررھے هیں ء 


سوچئے , فخر کرنے اور انسان بننے کے اس میں کتنے اشارے ملتے ھیں ۔ 





جس شخص .نے اپنی قوم ' اپئے ملک اور اپنے نصب العین ي خاطر هر 
دنچ و راحتء خوف و خطرء نضع و نقصان اور ننگ و نام سے ھن موڑ کر ھر طرح کی 
سختی فرض و فخر سمجھ کر ھنسی خوشی جھیل ہو اور عہد کی سب سے عظیم اور 
برگزیدہ شخصیت مپانما گاندھی کی رھنمائی و رضاقت میں مدتوں اس طرح کام کیا ہو کہ 
آج هند جدید کی تشکیل و تعمیر میں دونوں کا نام ایک ساتھ یکساں احترام سے ایا جاتا 
ہو اس کی منزلت متعین کرنے میں مہالے سے ھی ام لیا جائے جب بھی یسان کرنے 
کا حق ادا نہ موگا ! 

ھندوستان کو آزاد کرانے اور ترقی یافتہ اقوام اور مالک کی صف میں متاز جگہ 


لی 


دلانے میں دو بظاھر ختاف لیکن دراصل ایک دوسرے سے تائید و تقویت حاصل کرنے 
والے عوامل ھیں۔ ایک گاندھی جی کی عظیم شخصیت جو قدیم مندوستان کی اعلیٰ روایات و 
اقدار کی امین و علمبردار تھی دوسرا ہنڈت جی کے عہد ( سائنسیء صنعتی : مشینی ) کے 
ٹکنک اور نقاضوں سے آگہی اور اس پر یقین و عمل ۔ جس ملک کو ان دو عوامل کی 
متفقہ کارفرمائی سے آزادی و سربلندی نصیب ھوئی وہ ظاھر ھے اس کی آئندہ 
ترقی و تنزل کا عدار اس پر ھوگا کہ اس کے سربراموں نے اُن پر کہاں تک ایمانداری 
اور ہے خوفی سے عمل کیا۔ کسی اور ملک و قوم کے بارے میں کچھ نہیں کب سکتا 
البته هندوستان کی تاریخ و تقدیر کے پیش ؛ ظر یہ حقیقت ہے احتیسار سامنے آتی ھے کہ 
چب تک یہ دونوں قوتیں (گادھی ن۔ نہرو) ساتھ ساتھہ کام نہ کریںںگی ملک کو وہ فروغ 
نصیب نہ ھوگا جس کے ھم خواهاں ھیں۔ 

میں سیاسیات و سماجیات کے یچ و خم سے واقف نہیں ھوں لیکن ایک عامی 

حیثیت سے ء غلط یا صحیح یه ضرور محوس کرتا ہوں کہ ملک کا انتظام ھاتھم میں 
لیتے ھی کانگرس حکومت کا رخ یک طرفہ موگیا ۔ اقتصادی ٠‏ سائنسی اور مشینی ترقی کے 
شاندار منصوبوں نے ھم کو اس درجہ اپنی طرف مائل کرڑہا که ھم گادھی جی کے بتائے 
ھوئے راستے کو رفتہ رفتہ نظرانداز کرگئے ۔ اس کی وجہ سے عض قباحتیں راہ پا گئیں 
جو پنڈت جی کی زبردست شخصیت کی وجہ سے سر نہ اٹھاسکیں ۔ هماری دعا ھے که وہ 
کبھی نہ سر اُٹھاسکیں ۔ پھر بھی ضرورت اس کی ھے کہ حکومت کے آئندہ پروگرام 
میں پنڈت جی کے مشینی و سائنسی (ماڈرن) جوش عمل کے ساتھہ مہانما گاندھی کے 
خانہ ساز مجربات (انصاف پرستی ہ انسانیت دوستی اور امن و آشتی) کو پیش نظر رکھا 
جائے اس لئے کە: 
پھر یہ غوضا ھے کہ لا ساقی شراب خانه ساز 
دل کے ہھگاھے مئے مغرب نے کر ڈالے خموش ! 

اور ٭ شراب خانەسازء وہ ھے جس کی کشید ا پنے کیف و سرمستی ہے کی کی ہو اور 
جس میں اپا ھی ٭آب و رنگ شنه لی جھلکتا هو نہ کە دوسروں گا! 

پنڈت جی اتنے دتوں تک مم میں گھلے علے اور ھمارے دکھ درد میں شریک رھے 
اورتمام عمر هر موقع پر ھر چھوٹے بڑے سے اس محبت و عزت سے پیش آئے کہ ہم کو یہاں 


تک اس کا یقین ہوگییا تھا کہ پنڈت جی زندہ ہیں تو ہم پر آنیچ نہ آنے دیں گے خواہ 
وہ حکومت مندوستان کے وزیراعظم رھیں بھی یا نہیں ١‏ سماج دشمن عناصر سے قطع نظر 
(جو کتنے ھی طاقتور کیوں نہ ھوجائیں کبھی احترام کی نظر سے نہ دیکھے جائیں گے ) هر 
شخص خواء وہ کہیں رھتا بستا اور پنڈت جی سے کچھ بھی واقف ہوء اس امر کا قائل تھا 
کہ موصوف کی شخصی حیثیت ان کی منصبی حیثیت سے کہیں زیادہ بلند و حظم تھی۔ 
میرا تو خیال ہے کہ کسی لیڈر میں جب تک یہ صفت نہ ملے اس کو قوم کا سردار نہ 
تسلیم کرنا چاھئے ؛ حکمرانی وہ نہیں ھے جو پولیس فوج اسلحہ اور بین الاقوامی دھڑے ہندی 
کے زور پر کی جائے ۔ حکمرانی یہ ھے که فرد واحد ( مرد قلندر) ہے منت غیرے اپنی 
ذاتی خدمات اور خوبیوں کے طفیل ہے شمار لوگوں (جن میں اپنے اور پرائے دونوں 
شامل ہوں) کے دلوں پر قابض و متصرف ہو جیسے پنڈت جی تھے ۔ 

شریف اور ستم زدہ کا بڑا سپارا تھے ۔ اُس زمانے کے تھے جب ایسا هونا 
والانسہی کا اولین تقاضا اور سب سے معتبر نشای تھی ۔ سب سے مشکل کام یہ مے کہ بڑا 
ہوجانے پر کوئی شخص اپنے بد قسمت کم حیثیت یا کس مپرس پرانے ساتھیوں کا خیال 
رکھے ۔ پنڈت جی کس خوشی سے بعجلت تمام کتننے رنجور شریفوں اور تنگ حال ساتھیوں 
کی مز طرح سے مدد کرتے تھے ۔ جیسے کوئی جہاز سمندر میں دع کین مصیہت میں 
پھنس جاتا ھے تو مددکے لئے ادھر إُدھر ( .8 .0 .8) بھیجنے لگتا ھے > اس وقت جتنے 
پانی یا هوا کے جہاز حہاں هہوتے ہیں سب کام چھوڑ کر بسرعت تسام هر طرح کا سامان 
لےکر اس کی مدد کو پہنچ حاتے ہیں۔ یہی حال پنڈت جی کے غالباً ذانی دفتر انشاء کا 
تھا جو درخواست پاتے ھی جیسے حود بخود کام کرنے لگنا ہو۔ وہ اپنے تنگ حال پرانے 
ساتھیوں سے اس طرح ملتے جیسے تھوڑی دیر کے لئے اس عبد میں پہنچ گئے ھوں جب 
دونوں اپنے اپنے مستقبل سے ہے خر یا ہے نیاز ایک دوسرے کی رضاقت میں خوشی اور 
ہے فکری کی ژزندگی شر کرتے تھے 

حصول آزادی کے بعد پنڈت جی کے عہد حکومت میں ۱۷ سال ھندو ستان کو ھرجہت 
سے جلد سے جلد خوش حالء مضبوط و معتبر بنایے کے لئے جو منصوبے بنائے گئےاور ان کو 
گامیاب بنانے کے لئے جو تدابیر عمل میں لائی گئیں. وہ بڑی حد تک کامیاب ہوئیں باوجوہ 
ناگریر دشوارپوں اور شاید ناگزیر ھی دد عنوانیوں گن اگر کانگریس اتنے دنوں تک پنڈت جی 


"۳٣ 


کی مسلسل قیادت میں برسرکار نہ رھتی تو مندوستان کو وه بلند درجهھ نصیب نه ھوتا 
جس پر آج ھم اس کو فائر دیکھتے ہیں۔ یہی سبب ھے که جلد ھی دور و نزدیک کی تمام 
بکومتوں کو هندوستان کی ہےپایاں مستور طاقتوں, اسکے تعفیری عزائمء اسکے سیاسی مسلک 
'سیکولر جمہوریہ) اور ان سب کی روح و رواں پنڈتحی کی عظیم شخصیت کا احساس ھوا 
ور انھون نے ھندوستان کو دوست بنانے اور رکھنے کو اپنی اپنی حکومتوں کا اھم متمد 
رار دیا ۔ حسول آزادی کے بعد ھندوستان کے علاوہ دوسرے مالک میں پنڈتحی کا نام 
جتنے لوگ جس احترام سے لیتے تھے شاید کی دوسری سیاسی شخصیت کا نہ لیتے ہوں - 
٭ امتیاز پنڈتن‌جی کے منصب کے طفیل اتا نہ تھا جتا ان کی ذاتی خویوں کی بنا پر ٭ 





حکومت ھند کے تین سب سے اونچے مناصب ( صدرء نائب صدر اور وزیر اعظم) 
س وقت تین ایسی جامع حیثیات شخصیتوں‌کے ہاتھ. میں تھی جو مسلمہ طور پر هندوستان کے 
ہتزین قدیموجدید کا سنگم اور تذیب و شائستگیء علم وفن؛ فکرونظر اور نصبالعین و 
روایات کی امین و علعبر دار تھیں جن کو بحیثیت مجموعی ھندوستان کا ضمیر کہا جاسکتا ھے ۔ 
قین سے نہیں کپہ سکتا پھر بھی یہ بات ذھن میں آئی ھے کہ اس وقت شاید ھی کسی 
ور ملک کے سب سے اونچے تین عہدہ داران تینوں کی مساوی حیثیت کے ہوں ۔ ان کو 
کسی دوسرے ملک کا بڑے سے بڑا آدمی بھی بڑا مانے بغیر نہ رھےگا ۔ 
کبھی دلی جانا هوتا ھے تو وھاں کا ازدحامء شورو غلء تگ و تازء شان و ُوکت 
ٍش وطرب ٴ کارخانے؛ طرح طرح کے خوبصورت اور قیمتی مامانوں سے لبریز دوکائیںء 
ی پرانی عمارتیں, روشنی, شاھراہیں ' ەوٹل ء سرکاری ایوإنات؛ تعلیمگاھیں ء سنیماگھر ہ 
فارتخانے اور سیرگاھوں کے ساتھہ ناداری و امرادیء جہالت ٠‏ بیماری ء گمدگی ؛ جرائم 
فثنہ فساد گا کاروبار پھیلا دیکھ کر ڈرنے لگتا ەوں کە کہیں کھو نہ جاؤںء کوئی گرفتار 
4 کرلے ء ٹرک یا لیکی کچل ہہ ڈالے یا زندہ باد و مردہ باد کے نعروں میں عقل , نقدی 
۱ آبرو نہ کھو بیٹھوں ! 
پہلے کبھی جانے کا اتفاق ھوتا تو باوجود ھلچل اور ہنگامے کے دھلى کی تاریخی 
ظمت اور اس کا تبذپی وقار جسمو جان پر اس طرح سایہ فگن هوجاتا اور برابر رھتا که 
کسی وقت کہیں آنا جانا ہوتا تو غیر شعوری طور پر یہ حسوس ہوتا رتا که دھلی کو ہم 
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تی 


نظر عقیدت پیش کر رھے ہیں اور وہ ھم کو ان تمام اگوی نے پہرہ مندا کر رھی 
جو صرف وھی کر سکتی تھی ۔ دلی کی طرف سے اب وم اطمینان نہ رھا ۔ دی 
بڑھ اور بدل چکی ھے که وه ہمکو اب کسی طرب و طمانیت یا افتخار کی ضمانت 
دے سکتی ۔ دلیى مبہوت ھے ۔ وہ اپنے کو بھلا چکی ھے ۔ کبھی دل پر یاس کا 
ہوتا ہے تو خیال آنے لگتا ھے کہ قدیم الایام سے دلی تاراج اور آباد ہوتی ارھی ‏ ھے ء 
جب کہ وہ آباد ھونے سے تاراج هوئی ھے دیکھٹے کیا هوتا ھے ؟ 

لیکن دراصل کہنا بہ ھے کھ ادھر کبھی دلی جاتا تو ہڈت جی؛ صدر اور : 
صدر کے پرسرکار ھونے سے ایک طرح کا بھروسا رھتا کہ ان کے اثر سے دلى کے رر 
بسنے والوں میں شہری اور اخلاقی ذمعداری کا اتنا شعور ضرور راسخ ہوگیا ہوگا که َ 
کی آبرو یا جان و مال کو نقصان نە پہنچایا جائےء نہ پہنچنے دیا جائے۔ بہ بھروسا 
قدرتی ھے اتنا ھی مہارک ھے ے اپنے سے بڑے اور بالآخر سب میں بڑے میں اعتقاد 
اس پر اعتماد ھی تو انسانی شرف و معادت کا باعف ھوا ھے۔ پنڈتجی کے اٹھہ جانے 
اس بھروسے میں رق آگیا ۔ 

پنڈت‌جو, کی وفات پر جس شدت سے سارے ملک میں اور اس سے باھر بھی ١‏ 
رن وغم کیا گیا اس کا ذکر کیا جاچکا ھے ۔ وہ ہ محشرستان ہے قراری> اب کسی 
ماند پڑچکا ھے۔ حادثہ کتنا ھی سخت کیوں نہ ھوء نفس اپنے تقاضوں سے بےپروار 
کی کسی کو زیادہ مہلت نہیں دیتا ۔ قومی پیمانے پر جو سوگ منایا جاتا ھے اسکے پیج 
ایک مقصد ہوتا عے - یعنی جس شخص یا سانحے گا ماتم منایا جاسے اس کی بازیافت 
تلافی کے لئے قوم ایک نئے عزم کے ساتھ اپنی پوری اخلاقی وتعمیری صلاحیتوں کو بر 
لائے ء ورنہ ٭ ماتم برا ھاتم ہ تو ٭ ادب براسے ادب ٭ سےبھی زیادہ فعل عیث ھے۔ 
اس اظہار اندوہ و الم میں قوم اور ملک کی بھلائی اور برتری کے لئے ہم سب کی دل“ 
دانشمندی اور دردمندی بھی شامل ھے تو پنڈت جی کی وفات ھمارے لئے ان کے ه ظہور 
کی بغارت ھے ۔ 

پنڈتجی کی حیات میں ان کے 


گہے بر طارم اعلے' شینم گپے بر پشت پاسے خود نہ ینم 
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گا حقیقت پسندانہ جائزہ لینا دشوار تھا ۔ اب یہ کام آسان هے اور ھماری فوری توجہ کا 
مستحق ۔ موجودہ مر کزی کاینہ میں پنڈت نہرو جیسی مبہوت کردینے والی کوئی دوسری 
شخصیت نہیں ھے اور یە اچھا ھے ۔ ایسی شنیصیتوں کا صرف گاھے بەگاھے نمودار ہونا بہتر ھوتا 
ھے ۔ امید کی جاتی ھے که موجودہ حکومت سر جوڑکر کام کرنےوالوں کی ایک مضبوط 
اور قابل قدر ٹیم ھے جو متفقہ سوج پوجھء متفقه ذمەداری, متفقهہ پامردی اور عام رواداری 
و انسانیت دوستی کو پیش نظر رکھکر کام کرنے پر آمادہ ہوئی ہے ۔ کام میں دیر لگیگی ۔ 


ءعزت ؛ اعثمار اور عبادت کے کاموں میں یوں بھی دیر لگتی ھے ۔ 


پنڈتجی کو کانگرس کے مسلک سے علحدہ کرکے دیکھنا ممارے آپ کے ڑے 
مناسب و ممکن ہو یا نہیںء عوام ان کو اسی طر دیکھتے تھے ۔ یوں بھی آدمیء آدھی کو 
پہلے دبکھتا ھے ؛ اسکے مسلک اور مشن کو بعد میں - هندوستان کے بےشمار عوام نے شروع 
سے اب تک کانگرس کو اتنا جانا اور پہچانا نہیں جتنا اسکے لیڈروں کوء جن میں سب سے 
سربرآوردہ اور ایک نامعلوم عدت تک عزت و محبت سے یاد رکھے جانے والے مہاتسا 
گاندھی اور پڈت جواھرلال نہرو ہیں -۔ هر جنرل الکشن میں اس بات کا واضح طور پر 
اظہار ہوتا کہ بحثیت مجموعی عوام جتنے پنڈت جی کے فدائی ہیں اتنا ىہ پنڈت جی کے 
سلک سے واقف نہیں نہ اُس مسلک کے شیدائی ا 

پارلی کی کامیای کا انحصار زیادہ تر لیڈر کی شخصیت پر ہوتا ھے ۔ خاص طیر پر 
ابسے ملکوں میں جہاں آزادی نہ ملىی هو یا آزادی ملے زیادہ دن نہ گزرے ھوں۔ یه 
بات جتنی قدرتی ھے اتنی ھی آگے چل کر اندیشة ناک بن جاتی ھے ۔ کانگرس کو آخری 
دو لیڈر یکے بعد دیگرے ایسے ملے کھ عوام اور خواص دونوں کی نگاھیں ان پر جم کر 
رہ گیں ۔ اس طرح کانگرس کے بنیادی مقاصد کو سمجھنے اور اس پر ابمان لانے کی طرف 
سے لوگ غافل ہوگئے ۔ پنڈت جی کی وفات سے دفعةً ایسا خلاہ پیدا ھوگیا جس پر ابو 
پانا آسان نہیں ھے ۔ اس خلاہ کو پر کرنے کے لئے معلوم نہیں کس کس سمت سے طوفان 
گے کے کۓ چجھونکے اور جھٹکے آئیں ۔ ایسے میں پہ بات بھی یاد رکھنا چاہئے کھ 
پنڈت جی اپنے مراج کے اعتبار سے ہہانما گاندھی کے اتنے نمائندہ نہ تھے جتنا کانگرس 
کے ۔ بنڈت جی کے بعد کانگرس کی قیادت ایسے ھاتھوں میں آئی ھے جس کا جھکاؤ 


“‌َ 


گاندھی جی کے مسلک کی طرف ہے ۔ ایسا نہ ھوتا تو شاید پنڈت جی کا جانشین منتخب 
کرنے میں وہ اتفاق راے اور اتحاد خیال دیکھنے میں نہ آتا جو آیا اور یہ صورت حال 
یقیناً نیک فال ھے ۔ 'عندوستان تاحال روحانی اور اخلاقی قدروں پر ایمان رکھتا آیا ھے جس 
کو سب سے بڑی تائید مہانما گاندھی کی قیسادت سے ملی ۔ بنڈت جی کا طریق فکر اور 
طرز عمل نژاد نو اور جہان نو کے تقاضوں سے ھم آھنگ تھا _ یہ نہ کوئی نئی بات ھے نہ 
ڈرنے کی بات ھے ۔ صرف ساز و ستیز کا مسئاہ ھے۔ 








پنڈت حی کی یاد کو تازہ رکھنے کے لئے سرمایہ فراھم کیا جائے گا ۔ یہ رقم 
کروڑوں تک پہنچے تو عجب نہیں - سمجھدار اور وسیع النظر اصحاب سوچ بچار کر اس رقم 
کو رفاہ خلق کے کاموں پر صرف کرنے کا پروگرام بنائیں گے جس سے بڑے وسیع پیمانے 
پر هر چھوٹا بڑا فائدہ اُٹھائےگا ۔ ملک کے خیر و برکت کے سرچشموں میں اضافنهہ 
هوجائے گا۔ لیکن صرف اتنا کردپنے سے مہاتما گاندھی اور پنڈت جی کی یاد کو قام 
رکھنے کا مقصد پورا ىہ ہوگا۔ چھوٹے بڑے لیڈروں کی چھوٹی بڑی ندھی ٹکی یاگاریں تو 
قائم ہوتی می رھتی ھیں ۔ ان کے کارآمد ہونے ھیں بھی شک نہیں۔ لیکن رفاہ عام کے 
پروگرام اچھی اور نمائندہ حکومتیں یوں بھی بناتی اور نافذ کرتی رھتی ہیں۔ یہ ان کے 
فرائض میں ھے۔ اگر ان میں دو چار کا اضافہ ھوگیا تو کوئی خاص فرق نہیں پڑتا۔ 

کہنے کا مقصد یه ھے که ماتما گاندھی اور پنڈت حی کی یادگاریں ڈھرے کی 
نہ ھونی چاھثئیں - سارے هندوستان میں عالیشان سے عالیشان جتنے پپاڑء دریاء ہر ؛ پانی کے 
بند, باغات؛ جنگل ؛ تعلہم گاھیں ء عمارتیںء؛ شاھراھیں وغیرہ هیں ان کے ناموں کے 'ہجاے 
مہاتما گاندھی اور پنڈت جی کے نام رکھدئے جائیں تو اس سے ان سرداروں کی بڑائی میں 
کوئی اضافہ ھوگاء نە ان پہاڑوں , دریاؤں اور عمارتوں کے مصرف میں ۔ فرض کیجئے ھندوستان 
کو آج سے گاندھی نہرو استھان کہنے لگیں تو اس سے ھماری آپ کی مشتبہ ذھنیت میں کیا فرق 
آجائے گا جس کی اصلاح میں ان عظیم شخصیتوں نے کیا کیا نہ کر ڈالا۔ لیکن ھم 
جہاں کے تہاں رھے ! 

مہانما گاندھی اور پنڈت جی نے ھمارے بطون میں اس لئے انقلاب نہیں پیدا کیا 
کہ ععالیه کا نام گاندھی یا نپرو رکھدیا جائے۔ ان کا مقصد یہ تھا کہ ھم میں انسانیت آئے 


۷ 


اور عم انسان بنیں ء جبر و جہالت کے خلاف جہاد کریں ۔ درندگی سے نیکی کی طرف آئیں 
اور زندگی کو بلند اور ہاہرکت بنانے میں اور ان مقاصد کے حصول میں ہ تسلیم جاںء سے 
بھی دریغ نہ کریں ۔ ہم چاھتے هیں کہ مہاتما گاندھی اور پنڈت جی کے نام پر جو سرمایہ 
فراھم کیا جائے یا کیا جاچکا ھے اس کا ایک معقول حصه ایسی تدابیر کے بروےکار لائے 
پر صرف کیا جاے جن سے هندوستان کے نوجوان اس طرح کی تربیت حاصل کریں اور 
اس کا حلف لیں کہ وہ اپنے خیالء لفظ اور عمل سے ہہاتما گاندھی اور پنڈت جی کی 
پیش بہا خدمات کو تا عمر روشن رکھیںگے - اس اسکیم کو اسی تندھی سے نافذ کرنا 
چاھثے جس سے ناگہانی حالات میں نوجوانوں‌کے لئے فوجی تریت لانم کردی جاتی ھے ۔ 

مادی خوش حا ى اور بےقید سیاسی آزادی کے ساتھ اخلاقی گراوٹ بھی براہر 
سامنے آرھی ھے ۔ مہاتما گاندھی اور پنڈت جی کے احترام میں مخصوص قسم کی یادگار 
قائم کرنے کی ضرورت اس لئے حسوس ہوئی که ھمارے نوجوان إن اخلاق فاضلہ سے 
بہرہ مند ہوں جن‌کا سرچشمہ یہ ہرگزیدہ ھستیاں رھی ہیں ۔ ایسا نہ هو لہ یسادگاریں بڑھتی 
جائیں اور گاندھی و نہرو گھٹتے جائیں۔ صنعتی ترقی اور مادی خوشحالىل کے لئے هندوستان 
کو بیرونی طاقتوں سے اربہوں روپے ملسکتے ہیں لیکن يہ حکومتیں کسی قیمت پر بھی ممارے 
لئے گاندھی اور نہرو نہیں فراہم کرسکتیں۔ یہ کام تو ہمارے ھی ملک کو کرنا پڑےگا ۔ اگر 
ہندوستان نے اپنے لئے بھی گاندھی اور نہرو کی بازیاوت نہ کی تو اس سے زیادہ بدنصیب 
ملک اور ہم سے زیادہ منافق کوئی دوسری قوم نہ ہوگی ۔ 





پنڈت‌جی نے جس معاشرے میں آنکھہ کھولی وہ مشترک حاندانء مشترک جائداد 
اور ایک مشترکگ و مستقل روایات کا معاشرہ تھا جسے مشرق اوسط اور هندوستاں کی علی 
جلىی تہذیب نے پروان چڑھایا تھا ۔ شمالی هندوستان کے ببعتر شہری یا قصباتی باشندوں پر 
اس تہذیب کا تصرف عام تھا ۔ پنڈتجی کے گھرانے پر مغربی تربیت و تہذیب کا اثر بھی 
گائی تھا - اس طور پر یہ کہنا ہےمحل نہ ہوگا کہ پنڈتجی اعلی قدر مرانب تین تہذیہوںکے 
ساختہ پرداخته تھے ۔ هندی هھند ایرانی اور مغربی ۔ پنڈتجی تی زندگی میں انقلابات آتے 
رھے لیکں ان تہذیوں گا إثر تا دم آخر ان پر رھا ۔ 

اس ھندایرانی معاشرے میں گھر کا بڑا خاندان کی پرورش و پرداخت؛ صدحت 
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و عافبت, تعلیم و تربیت, اخلاق و عاداتء ننگ و ناموسء روزی و روزگارء شادی بساہ 
سب کی دیکھہ بھال رکھتا اور بڑی حد تک اآنکو پورا کرنے کرانے کا ذمەدار ھوتاء سب 
اسکے دست نگر هوتے؛ کوئی آفت ارضی یا سماوی پیش آجائے تو خاندان کا شیرازہ نریں 
بکھرنے دیتا تھا۔ هر خاندان کے بڑے کا دوسرے خاندان والوں پر یکساں اچھا اثر ھوتا ۔ 
اس میں مذھبء ذات پاتء رشتہ نانا کسی کی قید نہ تھی ۔ یہاں تک که نچلے طبقے کے 
گھرانے کا کوئی بڑا با بزررگ هوتا تو اسکے سامنے اعلے' طبقے کے نوجوان کو بھی 
آنکھیں نیچی رکھنی پڑتیں ٭ہ سوسائٹی کی تقسیم مذھب اور دولت کی بنا پر اننی اھم 
نه تھی جتنی خاندان کے نمائندے اور بزررگ ھونے کی حیثیت سے ۔ 

آج سے پچاس ساٹھہ سال پہلے گاؤں یا قصبے میں کوئی واردات ھوجاتی تو 
وہ بستی کے بڑسے بوڑھوں کی متفقہ راے سے طے پاجاتی ۔ اس میں وہ اس ایمانداری 
اور دلیری سے حمصہ لیتے جیسے مصاملہ کسی خاص فرد یا خاندان کا نہ تھا لکہ پوری 
بستی کی آبرو کا سوال تھا ۔ اسکا بالکل حشاظ نہ کیا جاتا کہ کون برھمن ھے کون 
مریجن. کون هندو مے کون مسلمان؛ کون اپنا ھے کون پرایا ۔ مشترک خاندان اور 
خاندان کی لیڈرشپ کا وہ نظام ختم ہوگیا ۔ برارھا ھویا بھلا اس میں کون پڑے 
یہ ضرور ھے کە ایسا ھونا ناگزیر تھا ۔ 

پنڈتجی بڑے عا یل نسبء متمولء روشن خیالء ذی اقتدار و ذی علم گھرانے 
سے تعلق رکھتے تھے ۔ قومکی خدمت میں چاھے وہ آگ سے خاک اور خاک سے خاکسز 
کیوں نہ ہوگئے هوں اگر وہ یونان کے اس دور میں ہوتے جب غیر معمولی استعداد و 
صفضات کا آدمی دیوتا کے درجے پر فائز کردیا جاتا تھا تو وہ یقبناً کوئی دیوتا یا نیم 
دیوتا قرار دئے جانے ۔ جس معصاشرت میں وہ پلے اور بڑھے اس میں هر چھوٹا اپنی 
ضرورت خاندان کے بررگ کے سامئے لاتاء اسکی تائید حاصل کرتا یا اسکے مشورے پر 
عمل کرتا ۔ پنڈتجی وزیر اعظم هوئے تو انکے جاننے پہچانئے اور ان سے محبت کرنےوالوں 
کی تعداد شمار اور انداز سے باھر ھوچکی تھی ۔ سب انکو اتنا وزیر اعظم نہیں جانتے 
تھے جتنا گھرانے کا بزرگ مانتے تھے اس لئے سب اپنی اپنی معمولی اور غیر معمولی ضرورتیں 
اور مصیبتیں لے کر پنڈتجی تک پہنچنے کی فکر میں رہتے ؛ پہنچ جاتے اور مطلب برآئی 
ھوتی یا نہیںء تقویت کے لئے اتنا ھی کافی تھا که پنڈت جی عوجود میں..کام بن ےگا نہیں نو 


۸ 


بگڑنے بھی نہ پائےگا ان لوگوں کی دادرسی کے لئے کٹنے ھی ادارے کھول ہا 
عہدەدار مقرر کردئے جاتے پنڈتجی تک پہنچے بذیر وہ کبھی مطمثن نہیں ھوسکتے تھے ۔ 
اس خاص اعتہار سے ماتما گاندھی کو بھی وہ حیثیت حاصل نہیں تھی جو 
ہنڈت جی کو تھی ۔ مہانماجی تو نصیحت کرتے ء نسکین دیتے یا راضی برضاے الپی رھنے 
کی تلقین کرتے < غرضمند کا کم انتے سے نہیں چل سکتا تھا۔ وہ تو روزی اور روزگار 
کا خواستگار ھوتا یا چاہتشا کہ اُسے کسی جاہر کے ظلم سے بات دلائی جائے۔ یہ کام 
صرف پنڈتجی کرسکتے تھے جس کو کس تندھی سے کتنے دنوں تک کسی دشواریوں میں 
رەکر انھوں نے براہر انجام دیا ۔ یہان تک کہ جانء جان آفریں کے سپرد کردی ۔ 
دوسرے ملکوں کا علم نہیں ۔ هندوستان میں جس لیڈر کو پنڈت جی کی طرح ہر 
شخص کے بڑے اور بزرگ ہونے کا امتباز حاصل نہیں وہ پارٹی کا تو لیڈر هوسکتا ھے , 
پورے ملک اور باشندوں کا سردار نہیں قرار دیا جاسکتا۔ جہاں تک زیادہ سے زیادہ او کون گی 
انفرادی دغواریوں کو دور کرنے کا تعلق ھے هندوستان کے لیڈروں میں پنڈتجی کا کوئی 
ثانی نہیں ۔ اور یہ اس روایت کی شا پر تھا جسرمیں پنڈتجی پیدا ھوئے , پلے اور جو 
ان کی سیرت کا جز بن چکی تھی۔ وہ روایات اب ھمیشہ کے لئے ختم ھوچکی ھے ء 
آیندہ کی لیڈرشپ میں یہ کمی محسوس هوا کرےگی ۔ یہ اچھا ہوگا یا ىراء کون جانے ! 





شروع سال رواں میں پنڈت جی دفعة علبل هوئے - ہندوستان ھی ٴ نہیں مہذب 
دنیا کے هر گوشہ میں جہاں جہاں اُںکے جانے والے موجود تھے یہ حبر سنکر مضطرب 
هوئے ۔ لیکن تعجب کم لوگوں؟ کو هوا ہوگا اس لئے ک4 مختلف النوع ذمەداریوں کے کم 
پنڈت جی دن رات میں اٹھارہ اٹھارہ گھنٹے انتہائی انہماک کے ساتھ بغیر آرام کئے جس 
طرح انجام دیتے تھے حو مدتوں سے اُن کا معمول چلا آتا تھا وہ انکی عمر کے چار 
بانچ آدمی بھی متفقہ طور پر انجام نہیں دے سکتے تھے ۔ یہ بات عام طور پر مشہور 
تھی کہ پنڈت جی سے زیادہ مصروف اور طرح طرح کے بھاری ذمەداریوں سے گرانبار 
دا میں شاید ہی کوئی دوسرأ علے؛ خواہ وه کی حکومت 6 سر براہ کار ہو یا کسی 
اور ادارے کا ۔ احتیاط و علاج سے طبیعت سنبھل گئی تھی لیکن آنہ اننیکھ وہ جس تندھی 
اود فیصلہ کن انداز سے پپلے کام کرتے تھے اسکی متحمل ھوسکتی ۔ دوسری طرف 


۲٢ 


ذمەداری کے کاموں کی نوعیت اور مقدار بڑھتی رھی ۔ بابنہمہ جس ہمت و بشاثت سے 
وہ اپنے فرائض انجام دیتے رھے وہ اُنھیں کا کام تھا - 

اخبارات اور دیگر ذرائع سۓ پنڈتجی 1 صحت ' سرگاری گاموں میں مصروفیت 
اور جلسوں اور تقریہوں میں شرکت کا حال ٭علوم ھوتا رھتا - چہرے بشرے سے جس 
مستعدی ء شرافت اور ذھانت کا اظہار بیماری سے پہلے تمام عمر هوتا رھا, وہ اب 
بھی باقی تھی لیکن اب واضح طور پر یہ بھی دکھائی درنے لگا تھا جیسے ان پر خاموشی 
اور بےبسی کا ایک سایہ پڑنے لگا ھو جو روز بروز گہرا ہوتا جارھا تھا ۔ انکی 
آنکھیں جو ھمیشہ ھمت ہ امید اور دلنوازی سے روشن رھتیں اور دوسرے کے دل کو حوصلے 
سے گرماتی رھتیں, ١ب‏ کسی گہری سوچ میں افق سے پارء خاموش ناقابل فہم لاعدود 
پہنائیوں میں گم رھنے لگی تھیں ۔ 

کون جانے وہ کس سوچ میں ڈوپے رھتے تھے ۔ زندگی کا وہ نقشه سامنے آتا 
ہوگا جسے پیش نظر رکہکر تمام عمر کام کرتے رھے ۔ کیسے کیسے اباب کی تائید 
اور اشخاص کی خالفت حصے میں آئی؛ فتح و شکست کی کن منزلوں سے گذرنا پڑاء 
ملک اور قوم کو کتنی عزت و آسائش نصیب ہوئی ۔ آئندہ کے لئے کیا کرنا ھے ۔ وہ 
آئندم جو گذشتہ سے زیادہ امم اور پیچودہ ء اسلئے ساتھیوں کے ہےلوٹ تعاون کا طلب گار تھا ۔ 
خود اپنی اُس ھمت اور استعداد کار کا بھی جو عمر اور صحت کے اعتبار سے روز ہروز 
مضفحل ھوتی جارھی تھی ۔ غیر عتوقع گوشوں سے خالفت کا عفریت سر الھارھا تھا۔ 
اپنے بھی پرائے ھوتے جارھے تھے ۔ ان تمام دشراریوں پر قابو پالینا امکن ن* تھا لیکن 


کیا کیا جاے که زندگی کی شام جس تیزی سے پڑھنی آرھی ھے جسم و جان 3 تواائی 


اسی اعتبار سے گھٹتی جارھی ھے ظا 

4 بائیں یونہی ذھن میں نہیں آرھی یں ۔ کچھ دن هوئے ایک اخبا ٭ 
آل انڈیا کانگریس کمیٹی کے اُس اجلاس کی رپورٹ نظر سے گزری جو پنڈت جی م 
موجودگی میں ہمئی میں منعقد ہوا تھا ۔ جستہ جستہ انتباسات درچ ذیل ہیں ؛ 

٭اکبرالہآبادی نے دلی کا دربار دیکھا تو ایک لاجواب نظم رقمکردی ۔ 

امسال ٥١‏ سے ۱۷ مئی تک آل انڈیا کانگریس کمیٹی کے مطسے ببی 


۰ مور سیل ہی کا مفدیار او انباد ( ۲٢‏ شی کر مرکا مر وق ٢‏ 7 


وھ کا ا 


۲ 


میں ہونے لگے تو میرخوار' نے سوچا کیوں نہیں اپنی سرکار کا دربار 
بھی دیکھ لیں - شہر کے جنوبی حصے میں بیس لاکھ کے خرچے سے 
بنے ہوئے شائمکھنڈ ھال میں جلسے ہورہے تھے لیکن دقت یہ تھی کھ 
شی کی گرمیء تقریباً تین ہزار کا محمع اور ھال ٭ایرکنڈیشنہ کی 
نعمت سے محروم ١‏ پنکھوں کی تعداد دوچند کرکے بھی کوئی فائدہ 
نہ هونے والا تھا - اس لئے مجلس استقبالیہ نے تین سوٹن ىرف کی 
سلیں لاکر فضا میں خنکی پیدا کرنے کی کوشش‌کی۔ پھر کچھ منچلوں 
کو سوجھی کە وقفے وقفے سے گلاب کے عرق کی خوشبو پھیلاکر 
مال کو معطر کیا جائے تاکہ خنکی میں لطافت بھی پیدا کی جاسکے ۔ 
مال اور اسٹیيج کی سجاوٹ میں بڑی سادگی تھی ۔ بید لرزاں کے 
پیچ وخم اور رنگین کپڑوںکے ٹکڑوں سے جمنی راے نے اپے مخصوص 
اسٹائل کے آرٹ کے خاص پیارے نمونے پیش کئے تھے < لیکن اتنی 
ہی بدھمذاقی مہانما گاندھی کی اس ٹوٹی ہوئی تصویر سے لپک دھی 
تھی جو کبڑی سی عقب میں کھڑی تھی ۔ ٹھیک بارہ بجے دن کو ۔ 
وزیر اعظم: صدر کانگرس, ارکان ورکنگ کمیٹی ؛ گورنز مہاراش 
وزراے حکومت وغیرہ کہکشاں کی طرح اسٹیج پر نمودار ھوئے 
....., چلسہ میں آنے والوں کے لئے موٹر ہارک کرنے کا بڑا 
معقول اتظام تھا - ایک فرلاگ تک موٹروں 6 ازدحام تھا اور وہ 
بھی کیسی کیسی شاندار موٹریں ! میرخوار دل میں سوچنے لگا: کیا یہ 
اُسی گاندھی کی کانگرس مے جس نے کرتا پہننا اس لئے چھوڑ دیا تھا کە 
اس دیش کے کروڑوں باشندے اس کے بغیر زندگی بسر کرنے پر مجہور 
تھے یا یہ اس باہو کی جماعت ھہے جو سیواگرام میں جھونپڑی میں 
رھا کرتا تھا کیوں‌کە اس کے ھموطنوں کو اس سے بہت جگھ میسر 
نہ تھی ؟ کیا اس کانگرس کی شان و شوکت , ترک و احنشام امریکن 
کنونشن سے کچھ. کم تھی؟۔ اس نا اور اس ماحول میں بیٹھکر غربت ؛ 


۱ ٹاہ, لگ کا ٹرنی نام جس کے لئے وہ داد کے ستحق مض ۔ 


۳ 


مفلسی اور سوشلزم وغیرہ کی بائیں کچھہ ہےجوڑ سس لگتی تھیں - غربت 
اور غریہی پر گرشنامینن نے ایک بلیغ جملے میں اظہار خیال کیا: ہ ھندوستان 
غریب نہیں ھے , هندستانی غریب ھیںە ۔ وسیع اسٹیج پر ہے شمار 
تکیے پڑے ہوئے تھے ۔ آسمان سیاست کے ہےشمار درخشندہ ستارے 
آنے گئے اور بیٹھتے گئے ۔ ان میں جواھرلال نہرو اور صدر کامراج 
کے علاوہ وجے لکشمی ہڈت, مرارجی ڈیسائی جگجیوڈرام لال بہادر 
قاقرئٰء سرعازق سور مکپن غلام محمد صادق . یشونتراے چوھان, 
وسنترائے نائکء اندرا گاندھیء ایس کے پاٹلء گلزاریاعل نندہء 
سچیتا کرپلانی ء کرشنا مینن وغیرہ ۔ غرض ڈراما یا سنیما کی اصطلاح 
میں ٭ آل اسٹار کاسٹ > تھا ..... میرحوار کو یقین تھا که کانگرس ۔ 
جیسی وقیع'جماعت کے اجلاس میں اسٹیج پر وقار اور سنجید گی هوگی۔ 
سے لان می یں عتاا سو کے سای رتا اکن 
تہذیب اور اخلاق کے معلمینء حکومت کے وزرا اور دوسرے عمائدیں 
جمع ہوں ۔ ایسے اجلاس جن کی کارروائی دیکھنے اور سننیے کے ائے 
نہ جاہے کتنے غیر ملکی صحافی اور نمائندے اور مدبرین جمع ھوں ۔ 
کم از کم یپاں تو ایسی باتیں نہ ہوںگی جن سے هماری تہذیب 
پر حرف آسکتا ہو ۔ مگر افسوس کہ یہاں بھی مایوسی هوئی ۔ یہاں 
بھی لوگ چار چار پانچ پانچ کی ٹولیوں میں تقسیم ھوکر حلقه بنابنا 
کر اس طرح بیٹھگئے جیسے اسکول کے عیدان میں ڈرل ماسٹر بچوں 
کو کھیل کھلانے کے لئے بٹھادے ۔ کسی کا منھ دکھائی دے رھا 
ھے تو کسی کی پیٹھاء مندوبین تجویز پر تقریر کررھے ہیں اور ٹولیاں 
اپنی اپنی گفتگو میں مصروف و مشذول ...ےم اسطٹیج پر پےشمار 
تکئے رکھے تھے ۔ پہلے تو یہ سب قرینے سے لگے تھے ۔ لیکن 
جیسے جیسے لوگ آتے گئے انکی ترتیب میں فرق آتا گیا ۔ اور تھوڑی 
دیر ہیں ان کے طریقه استعمال میں بھی خاصا اختلاف دکھائی دیلے 
لگا ۔ کوئی تکیے سے لگا هوا تھا اور کوئی تکیہ پر بیٹھا تھاء یورپ 


میں لوگ ہ بسٹر میں سوتے ہیں اور مندوستشاں میں بستر ٭ پر> 

کچهه ایسا ھی معامله یہاں بھی تھا ۔ کرشنا مینن اپنی جادو کی چھڑی 

سے کبھی تکیے کو گھ۔ہلتے دکھائی دئے اور کبھی بازو میں رکھے 

ھوئے جوتے اور چپلون کو۔ گویا ایک مداری کی طرح انھوں نے اپنی 

چھڑی سر سے پر تک پھرادی ! اود سشن کا ایک اہم پہلو 

بیسار نہرو کی شرکت تھی۔ میر خوار کے خیال میں اھمیت اس بات 

کی تھی کە مندوستان کے هر علاقے اور ریاست سے آئے مندوین 

نے اپنی آنکھوں سے وزیر اعظم کا آنا جانا اور إُٹھنے بیٹھنے گا تکلیضدہ 

منظر دیکھا ۔ انھوں نے دیکھا کہ بھینیشور کی علالت کے بعد سے 

اب تک انکے محبوب جواھرلال کی بُعہ کن زرل پر امے ۔ انکے 

مٹھ سے دہے دہے فجسائیه الفاظ انکی جذبات کی غمازی کررھے تھے ۔ 

اسکے ساتھ انکے دل میں نہ جانے کیا کیا باتیں آرھی ہوںگی؟ اور 

میر خوار نے اس سے بھی زیادہ تکلیف دہ وہ منظر دیکھا۔ کئی موقعے 

ایسے آئے جکہ کانی دیر تک وزیر اعظم تکیہ کا سہارا لگائے یکہ 

تنہا خاموش بیٹھے رھے اور دس دس فٹ کے فاصلے تک ان کے 

پاس فرد واحد بھی دکھائی نہ دیا اور جو اس فاصلے پر بیٹھے بھی 

تھے ان میں سے بہتوں کی یٹھ جواھرلال کی طرف تھی - وہ آپس 

کی گفتگو میں اس طرح مصروف تھے جیسے وہاں پر جواھرلال کا 

وجود نہیں کے برابر ہو۔ آخر اس ہے رخیە اور سرد مبری کے 

کیا معنی .. ...ه ۔ 

يہ وہ پنڈت جی میں جن کی ایک نگاہ غلط الداز سے متاز و مفتخر ھونے کے 
لئے ٭صبر ایوب کیا٠‏ گربه یعقوب کیاء کی نوبت آجایا کرتی تھی یا جس کی گرم نگاھی 
سے کیسے کیسے سورماؤں کا پتا پانی هوتا تھا ۔ آج وھی پنڈت جی کہاں' کس حال میں 
تھے اور غاشیه برداران مرکب اجلال کہاں, کس تفریحم سے لطف اندوز ھورھے تھے ۔ 


تفو پر تو اسے چرخ گرداں تفو! 
٭.سشت دیکھتے هوئے دل میں ہے اختیار یہ بات آئی , کاش پنڈت جی یہار ھ 
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هوئے ھوتے یا اننے دنوں تک علیل نہ رھتے یا پھر کلی"ۃ صحت یاب ھوجاتے۔ ایسی شخصیتوں 
کو جیسی کهە پنڈت جی کی تھی طویل ا یعاد اور بالآخر جان لیوا آزار میں مبتلا نہ ھونا 
چاھئے ۔ ایسوں کے مدت مدید تک مریضی و معذور رھنے سے وہ سارا نظام ماؤف و ابق 
ھوجاتا ھے جس کے وه معمار و ختار رہ چکے تھے ۔ اس لے کہ وم منافق و مفتری جو 
اپنے نا مبارک اغراض کی خاطر لیڈر کی چھترزی کے نیچے پناہ گزین ہوتے هیںء موقع 
ملنے پر سب سے پہلے اپنے محافظ و مربی سے منحرف ھوکر اس کے نام اور کام کو 
دافدار کرنئے اور اپنے مقاصد کو آگے بڑھانے میں سرگرم عمل موجاتے ھیں؛ چنانچه جو 
کم ملک اور اس کے باشندوں کے نفع و ناموری کے لے لیڈر انجام دے چکا هوتا 
ھے اس کا رخ تعماثر اپنے نفع و ناموری کی طرف پھر دیتے ھیں ۔ سیاسی شخصیتوں اور 
اخلاقی شخصیتوں میں کتنا تفاوت هوتا ھے! پہلا عوامل طبیعی کی زد میں جتنا درماندہ ھوتا 
رھتا ھے موخرالذکر اتنا ھی برگزیدہ1 





بت ہی غدا یا مقھب: کے قائل ‏ تھے ان کا وہ آخر رت تک: کھی 
کبھی ہے ضرورت بھی اظہار و اعلان کرتے رھے ۔ وصیت نامے میں بھی اس کا ذکر کیا 
ھے ۔ اس کے علاوہ جتنی اور باتیں جسں بصیرت و درد مندی سے کہی ہیں وہ جیسے دل 
میں أثر کر رگ وپے میں نفوذ کر جاتی ہوں ۔ پنڈت جی نے جیسے یہ باتیں کہی نہ ہوں 
بلکە خود ان کی پوری زندگی وصیت نامے کی ان سطروں میں سمٹ کر آگئی ہو اور ھم 
چاھیں تو حواس خمسهہ کی ھر حس سے پنڈت جی کو جان اور پہچان لیں ۔ کوئی إن سے 
واقف نہ ہو جب بھی اس تحریر کو پڑھکر غاثبانہ ان سے محبت کرنے لگے گاء اور اپنی 
نظروں میں اپنی بڑائی بھی حسوس کرےگا۔ 

پنڈت جی کی غریبوں سے محبت ء مظلوموں کی حمایتء حق کی تائید ؛ خلق اللہ 
کی بھلائی اود ترقی کو اپنی زندگی کا شیوہ بنا لینا ایسی باتیں نہیں میں جو مذھب کے قلمرو 
سے باەر ھوں۔ ان کی تصانیف میں آرٹ ٠ء‏ انسانیت اور اقدار اعلیٴ کی حمایت کا جو 
آمنگ ملتا ہے اس سے اندازہ ھوتا ھے که وہ ھمارے آپ کے خدا یا مذھب پر عقیدہ 
رکھتے ھوں یا ہیں؛ اس طرح کی کسی نہ کسی حقیقت بسیط سے فغیر شعوری طور پر 
سپیء مثاثر ضرور تھے ۔ 
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وه خدا سے چاھے جتنے دور رھے ھوں اس کی خلوق سے بہت قریب تھے ۔ 
خدا سے انکار اور اس کی مخلوق سے یہ شبفتگی ء ایک سوال کی شکل میں اگر خدا کے 
سامنے پیش کی جساسکتی تو افبسال کی نظم ه تنہائیە میں اللہ کی طرف سے جو اشارہ 
شاعر کو موصول ہوا یعنی 

تبسمے بہ لب او ارعید و ھیچ نگفت ! 
وھی اس موقع پر بھی ایک اور ھی جہان معنی لئے ہوئے ملے گا! 

پنڈت جی نے وصیت کی تھی کہ إن کی وفات پر مذھبی رسوم نہ بجالائے جائیں۔ 
نمش جلادی جائے ۔ اس کی خاکسنز کھیتوں پر چھڑک دی جائے ۔ البتہ تھوڑی سی مقدار 
گنگا میں بہادی جائے اس لئے که گنگا سے إن کو بچپن سے وابستگی رھی ھے ۔ یہ ھدابات 
جس طرح دی گئی ہیں اس سے پنڈت جی کے کردار کا کتنا عظیمء حسین اور قابل 
احترام تصور ذھن میں آتا ھے ۔ ھندوستان کی زندگی, تاریخ و تہذیب میں گنگا کا کیا رول 
رھا ھے پنڈت جی اسکے بیان کرنے میں اپنی پوری تخلیقی عناعی, ذھنی توانائی اور 
تخیل کی کرشمہ کاری سے مددلیتے ھیں - مذھبی صحائف میں گنگاجی کی تعریف و تقدیس 
میں هندوستان کے شاعروں اور رشیوں نے یقیناً عقیدت کے ہے شل نذرانے پیش کئے هوں 
لیکن ہنڈت جی نے گگا کو هندوستان کا جیسا مطہر حلیل و جمیل قرار دیا ھے وہ اس 
لئے طرفەتر ٠‏ عزیزتر اور رفیعتر ھے که بنڈت جی اپنے آپکو خدا اور مذھب سے منسوب 
نہیں کرتے ۔ ہم ان کو بیسویں صدی کا خالص سائٹیفک اور حقیقت پسند ذھن بھی قرار 
دیتے ھیں؛ اس کے ہاوجود اُنھوں نے گگا کی تحریم و تکریم میں جو کچھہ لکھدیا ھے 
کٹنے اھل دل اور اھل قلم ہیں جن کے بس کی یہ نات ھے! 

بہت دنوں کی بات ھے جب گاندھی جی اپنا مشہور انگریزی اخبار ہ یگ !نڈیاء 
نکالا تھا ۔ خیال آتا ھے کسیکو انٹرویو دیتے ہوئے فرمایا تھا: ٭ مجھے یہ تو یقین نہیں آتا ھے 
جو شخص ھندوستان کی سرزمین سے اٹھا ھوء وه خدا پر یقین نہ رکھتا ھوء! 

سنہ ۱۹۰۸ع کی ایک شام کو دھلى میں انسانیت کا ایک سن گول کا نعانہ بنا۔ 
ٹھیک اُس وقت جبکہ وہ انتہائی مسکنت اور تضرع سے ایک طرف جابر و قاھر کو رحم 
یر سچائی کی طرف بلا رھا تھا اور دوسری طرف مسکین و مظلوم کے زخموں پر اپنی 
محبت کا پھایا رکھہ رھا تھا ۔ 
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دل لرزگئی ۔ کوئی شخص خواہ کسی حیثیت کا ہو کسی دوسرے احے موت کے 
گھاٹ اتارا جاسکتا تھا ۔ ایسا معلوم ہوتا تھا + جیسے اُس رات کو اور کتنے دوسرے دن 
اور رات کو کوئی شخص اپنے گھر خریت سے نہ پھنچ سکے گا یا جو لوگ گھر پر ھوں گے 
وہ محفوظ نہ ملیں گے ۔ دلىی ھی میں نہیں دور دور بھی ! 

اتیے میں بغیر کسی خوف و خطر کے ایک بلند مقام پر یکہ و تنباء گوشت و 
پوست ہی کا بنا ہوا ایک انسان مجمع سے اُبھراء معلوم نہیں کتنی اند ونی طاقاوں سے محکم و 
مطمئن ۔ اُس وقت اس سے زیادہ آسانی سے کسی قاتل کا شاید ھی کوئی اور نغانہ بن سکتا ء 
لیکن اُس سے زیادہ شاید ھی کوئی اور موت سے بےپروا تھا - ایک بار پھر دلی لرزگئی ١!‏ 

پھر اسنے وہ سب کہا جو کہەسکتا تھا ء اس اطمینان و یقین سے جیسے اس حادثئے 
نے اس کی اپنی موت کو بازیچة اطفال بنا دیا هو ۔ 

وہ مہاتما گاندھی تھے ؛ یہ پنڈت جی ! 

مہانما گاندھی کی ثہادت پر پنڈت جی کی اِس دلیری کو دیکھکر معلوم ھوا که 
حق کی حمایت میں دلیر ھونا کسکو کہتے ہیں! 

پنڈت جی کی وفات پر نہ دھلىی گیا نہ کہیں اور ۔ کئی دن تک صرف اخبارات 
پڑھتا اور ریڈیو سنتا رھا ۔ تصور میں وہ نقشہ طرح طرح سے بنتا بگڑتا رھا جسکا ذکر اوپر 
کی سطروں میں کر آیا هوں ۔ پھر ایسا حسوس هوا جیسے راج گھاٹ پر میت کو نذر آتش 
کرنے کے بعد ایک صدا بلند هوئی !ا 

کون ہوتا ھے حریف مئے مرد آفگن عشق! 

تھوڑی دیر بعد یی صدا پھر آئی۔ صرف لہجہ بدلا هوا تھا - رنج هو راحت هوء تنہائی هو محفل 
ھوء آبادی هو یا ویرائہء کہیں جاؤں کچھ کروں؛ یہ مصرعہ اپنے آپ کو ُدھراتا اور اپنی 
یاد دلاتا رھتا ہے ۔ اُسی بدلے هوئے لہجے میں ١‏ جیسے بیچ سمندر میں کوئی بہت بڑا جہاز 
ڈوب گیا ھو اور بنات البحر اس پر نوحہ خواں هوں ! 





وجودی تحلل نفسی 
از 
ڈاکٹر ظفر احمد صدیقیء مسلم یونیورسٹی علیگڑھ 


جین پال سارتر؛ دور حاضر کا مفہور فرانیسی مفکر جو فلسفة وجودیت 
( ص9 ا(۱ ؛ہہ٤‏ 9×ظ ) کے علمبرداروں میں نمایاں حیثیت رکھتا ھے وجودی تحلیل نفسی کا بانی 
ھے۔ فرائڈ کی تحلیل نفسی کے متوازی یہ ایک ایسی کوشش ھے جس پر وجودی فلسفهة 
کی گہری چھاپ نظر آتی ھے۔ اس لئے اس کی تشریح و تفسیر سے پہلے مناسب معلوم 
ہوتا ھے که فاسفةُ وجودیت پر ایک طائرانہ نظر ڈال لی جائے ۔ 

فلسفة وجودیت جتنا عام لوگوں کی د چسپیوں کا مرکز ھے اتنا ھی غلط فہمیوں 
کی آساجگاہ ۔ بعض لوگ اس کو زندگی کی ایک اخلاقی با روحانی تعبیر کا منزادف 
سمجھتے ہیں اور بعض عریاں نگاری اور فحش بیانی کا ہم معنی۔ بعض اس سے زندگی 
کے مجرد تصور کی تفسیر کے متوقع نظر آتے ہیں اور بعض اسکو مصنف کی پرائیویٹ 
ڈائری کا قائم مقام سمجھنے پر مائل - فلسفة وجودیت نہ یہ ھے نہ وہ - 

فلسفة وجودیت کی کوئی جامع اور مائع تعریف کرنا مشکل ھے ۔ پال 'فلکے نے 
اپنی تصلیف ہ وجودیت > میں بہت صحیح لکھا مے کہ ہ وجودیت کے اٹنے ھی فلسفے ہیں 
جتنے وجودی فلسفی >" ۔ پھر بھی انکے نمایاں رجحانات اور اھم سسائل کو لےکر کچھ 
مشتزک خصوصیات دریافت کی جاسکتی ہیں ۔ 

فلسفةً وجودیت قریبی عہد کے بعض جدید مکانیت فلسفہ کی طرح ہابعدالطبیعیات 
اور عقایت کے خلاف ایک زبردست رد عمل ھے - ہیگل اور بعد ەیگل فاسفیوں نے محض 
عقل و استدلال کی بنیاد پر فلسفه کی ایک ایسی عمارت کھڑی کرنا چاھی تھی جو شاندار 
تو ضرور تھی لیکن اسکی فضا ایک عام انسان کے لئے بڑی نامانوس اور اجنبی تھی ۔ اسکے 
علاوہ وہ ایسے بنیادی عفروضوں پر مہنی تھی جن کو ایک متجسس اور تقیدی شعور رکھنے 
والا۔انسان کسی طرح قبول نہیں کرسکتا ۔ پپی وجہ ھے که عہد جدید کے بہت سے ذھین 
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اور طباع فلسفیوں نے عقل سے بغاوت کی یا کم از کم ا سکی وہ اممیت تسلیم نہیں کی 
جو گذشتہ فلسفوں میں اس کو حاصل تھی ۔ برگساں نے حقیقت زندگی کو سمجھنے کے 
لئے عقل کی بجاے وجدان کو رھنما بنایا ۔ فلسفه افادیت نے ولیم جیمس پیرے اور ڈیوی 
کی رھنمائی میں علم کو تجربہ کی تصدیق اور عملىی ضروریات پر مہنی قرار دیا ۔ ابھی 
قریبی عہد میں منطقی تجریت ( صا تحصتظا آدء ع1 ) نے لسانی تجزیه کو اپنا ره:ما بنایا 
اور جب یہ تجزیہ عابعدالطبیعیاتی حقائق تک نہ پہنچا سکا تو ان‌کو مہمل اور ہے معنی قرار 
دیا گیا َ 

فاسفةً وجودیت بھی اسی سلسللے کی ایک کڑی ھے ۔ وجودی فلسفیوں نے اس 
بات پر زور دیا کہ زندگی مجرد تصورات سے مقدم ھے - افلاطون کے نظریة اعیان کی 
تقلید میں بعض فلسفیوں کا يہ خیال رھا ہے کہ عالم اعیان میں کچھ قائم و دائم حقیقتیں 
( و٭٭ەہ٥ەہظ‏ ) ہیں جو انسانی زندگی اور اسکے ختلف مدارج میں اپنی تعبیر حاصل کرتی ھیں۔ 
مثلاً اگر ایک بچە پیدا ہوا تو یہ انسانی حقیقت یا انسان کا تصور تھا جو اس صورت میں 
ظاھر ہوا ۔ پھر وہ بڑا ہوکر ایک وکیلء پروفیسر, یا انجیئیر بنا تو وکیل' پروفیسر یا 
انجیئو کے تصور نے اسکی زندگی میں انا ظپور تلاش کیا ۔ پہ الفاظ دیگر یہ حقیقتیں 
اور تصورات مقدم تھے اور زندگی اور اسکی مختلف شکلیں مؤخر ۔ فلفه وجودیت اس 
طرز فکر کی تردید کرتا ھے ۔ اسکے نزدیک یہ تصور جبریت کے عقیدہ کی طرف لیجاتا 
ھے ۔ اسکے مقاہلہ میں فلسفة وجودیت کا یہ دعوی ہے کہ جہاں تک انسانی زندگی نَ 
تعلق ھے وه کسی بھی مقررہ حقبقت یا تصور یا ضابطہ سے مقدم ھے ‏ انسان خود اپنی 
حقیقت کو ناتا ھے اور خود اپنے طرز وجود کا انتخاب کرتا ھے - وہ کسی بنے بنائے 
سانچے میں نہیں ڈھل جاتا بلکہ خود اپنے سانچے بناتا ھے ۔ وہ باشعور مستی ھے ۔ اسکا 
شعور اسکی آزادی و اختیار ت3 عم معنی ھهے ۔ وہ اھم فصلاے کرتا سے - ان فیصلوں ھی 
میں اسکی زندگی کا ثبوت ھے ے اسکا وجود محض ہونا نہیں بلکہ زندگی کا مترادف ھے۔ 
پتھر بھی وجود رکھتے ھیں۔ مکر رندہ نہیں۔ زندگی حیات کی مترادف بھی نہیں ۔ جانوروں 
میں حیات کے آثار پائے جاتے ہیں مگر زندگی نہیں ۔ زندم وھی ھے جو خود اپنا معسار 
ھے ۔ جو آزادی اختیسار اور فغیصلہ کے ذریعہ سے اپنی زندگی کو کسی خاصی راستہ 
پر ڈالتا مے ۔ پھر زندگی کے لئے یہ کافی نہیں کہ ایک بار سويچ سمجھ کر ستقبل کی 


۹ 


راہ طے کرلی اور پھر اس پر ایک مشین کی طرح چلتے رھے ۔ زندگی پیھم فیصلوں کا نام ھے ۔ 
زندہ رھنے کے لئے هر قدم پر آزادی واحتیار کو کام میں لانا اور فیصلہ کی تجدیدکرنا ھے۔ 

وجودی فاسفیوں کا زندگی کی وکالت کرنا اور اس کو حقیقت یا تصور زندگی 
پر مقدم ٹھہرانا صرف افلاطونی فلسفه یا عقلیت کے خلاف ھی رد عمل نہ تھا بلکہ ان کو 
ساٹس اور اخلاق سے ھی اس بات کی ثشکایت تھی کہ یه علوم زندگی سے آنکھیں چار 
نہیں کرتے ۔ سائنس فرد کو چھوڑکر نوع سے بحث کرتی ھے ۔ فلدمة اخلاق کے سامنے 
بھی ایک عام انسانی جبلت کا خاکهہ یا تصور ہوتا ھے جس سے وہ کچھ مقررہ قانون اور 
ضابطے اخذ کرنا چاھتا ھے ۔ لیکن زندگی کی انفرادیتء اس کا جوش و خروش؛ اس کا 
طوفانی ہیجان ان تصورات اور گکلبات کی مدد سے سمجھ میں نہیں آ سکتا ۔ زندگی کو تصور 
زندگی کی مدد سے سمجھتا ممکن ھی نہیں ۔ تصور تو ھمیں ایک زندہ حقیقت ( ۱۸۶اہہ:ء۸) 
سے ھٹاکر محض ایک امکاں کے دائرہ میں لیجاتا ھے۔ آگ کو جب تک عقلیى تھورات کے 
ذریعہ سے سمجھایا جارها ھے اس وقت تک آپ اسکے محض ایک دھنداے امکان سے روشناس 
هوتے ہیں اور مان لیتے ہیں کہ ہاں ایسی کوئی چیز ھوسکتی ھے ۔ لیکن جب کسی خاص 
آگ سے آپکا براہ راست سابقه پڑتا ھے اور آپ اسکی گرمی اور جلن محسوس کرتے ھیںء 
اس وقت آگ کی حقیقت آپ پر منکشف ہوتی ھے ۔ یہی حال زندگی کا ھے ۔ زندگی کو 
زندگی کی آگ میں جل کر ھی پہچانا جاسکتا ھے ۔ فلسفة وجودیت کا یہی مرکزی عقیدہ 
هے جس کو اس فلسفهہ کے مختلف علمبرداروں نے طرح طرح سے بار بار اور بڑی شدومد 
سے پیش کیا ہے - سورن کر کیگارڈ جو اس مکتبه خیال کا بانی کہا جاسکتا ھے اس طرح 
اپنے عقیدہ کا اظہبار کرتا ھے : ہفرد کی احلاقی حقیقت (بہ حیثیت ایک انتخاب اور 
فیصله کرنے والے وجود کے) اسکے لئے کہیں زیادہ اھم ھے آسمان اور زمین سے اور جو 
کچھ ان کے درمیان ھے اس سے , بلکہ انسان کی چھہ ہزار سالہ تاریخ سے بھیە ۔ اس 
فلسفہ کا ایک دوسرا علمبردار گبریل مارسل لکھتا ھے : ہ میں ان تمام تصازف کی فلسفیانہ 
حیثیت سے انکار کرنے کے لئے تیار ہوں جن میں اس صفت کا کوئی شائبہ نہیں جس کو 
میں ٭ نیش حقیقت > سے موسوم کرتا ھوں> ۔ کارل یاسپر کہتا ھے : ٭ زندگی ایک تصور 
ہیں بلکہ ایک نشان ھے جو ایک ایسی حقیقت ( داخلیت) کی طرف اشارہ کرتا عے ‏ 


جو تمام خارجیت سے ماورا ھے ہے 


۳٣ 


ختصراً یہ ھے فلسفة وجودیت کا مرکزی عقیدہ اور میرے خیال میں یہی اس ' 
تعمیری اور صالح عنصر ھے ۔ یہی وہ گھاٹی ھے جس سے زندگی کے عظیم رھبروں او 
انسانیت کے حسنوں کو گزرنا پڑا ھے ۔ عقل محض یا دانش برھانی کی نارسائی سے غیر مطمۂ 
ھوکر جب ایک ہے لوث اور متجسس انسان زندگی کی گہرائیوں میں غوطەزن ہوتا ھے تو اکە 
گوھر نایاب اسکے ہاتھ میں آجاتے ھیں۔ اور وہ زندگی کے حقائق اور فطرت کے رازوں ؟ 
پالیتا ھے ۔ لیکن فلسفةۂ وجودیت کا دامن ان موتیوں سے بحروم رھا ۔ شاھراہ زندگی می 
رھنمائی کرنے کی بجاے وہ غلط پگڈنڈیوں پر پڑ گیا جہاں اسنے ہے یقینی کے اندھیرے مع 
منزل کا نشان گم کردیا اور عشرت کامیابی کی بجاے کرب ناکامی کو اپنا حاصل سمجھ لیا 
انکے کھھ فان اوو غازشن ساب سن 

اول تو اس تحریک پر اس کے بانی کرکیگارڈ کی شخصیت کی زبردست چھاہ 
ھے ۔ کرکیگارڈ کوپن ہیگن میں سنہ ۱۸۱۴۳ میں پیدا ھوا ۔ قدرت کی ستم ظریفی ؟ 
غیر معموی ذھنی صلاحیتوں کے ساتھہ اس کو ایک مریض اور بدھیثت جسم بخشا گیا ۔ پیٹا 
میں کوبڑ؛ ٹانگیں پتلی پتلی ٹیڑھی ٹیڑھیء اور شکل عجیب هیولا سی ۔ یہ تھا کرکیگارڈ ' 
ظاعری خاکہ - ایک ایسا شخص جو اپنی ذھنی صلاحیتوں کے اعتبسار سے ایک نابفہ کم 
حیثیت رکھتا ہو فطرت کے اس بخل پر کیا کیا نہ کڑھا ہوگا اور کس کس طرح اسے 
احساس کمتری کا مقابله کرنا پڑا ہوگا اسکا اندازہکرنا مشکل نہیں ۔ اس کے لہجہ کی تلخی 
اسکے جملوں کی نشترزیت اور اس کا گہرا طز اسی احساس کمٹری کا رد عمل هیں. 
بدقسمتی سے کرکیگارڈ کو باپ کی جانب سے جو تربیت مل اس نے اس دنگ 
کو اور گھرا کر دیا ۔ کرکیگارڈ کا باپ بہت عذھبی آدمی تھا ت مگر اسکی عیسائیت 
گر سے قنوطی رنگ میں ڈوبی ہوئی تھی ۔ جوانی میں اس سے کچھ ایسی لمفزش 
سرزد ھوئی تهیں جن کی بنا پر اس نے یقین کرلیا تھا کہ وہ خدا کی لعنت اور غضم 
کا مورد ھے ۔ وہ اپنی روح کا بوجھہ ہلکا کرنے کے لئے اکثر نوعمر کر کیگارڈ ک 
اپنا مخاطب بناتا تھا اور گھنٹوں اپنے فلسف قنوطیت اور احساس جرم سے اسکے ذھن ک 
گرانبار کیا کرتا تھا ۔ اس کا نتیجہ یہ ھوا کہ کر کیگارڈ بچپن ھی۔ میں اپنے احساس او 
ذھن کے اعتبسار سے بوڑھا تھا اور اسکے بعد وہ کبھی جوان نہیں ھوا - کرکیگارڈ کو 
شدت احساس اور آزردگی کا اندازہ اس سے کیا جاسکتا ھے کہ وہ اپنے والد کے اسم 


۳٢ 


طرز عمل کو اپنی بعد کی تحریروں میں روحانی زنا بالجبر (ء ج٥‏ آدں::ام5) سے ءوسوم 
کاو 

اپنی رسمی جوانی کے عہد میں کرکیگارڈ کو ایک نوجوان دوشیزہ سے حبت ہوگئی 
تھی ۔ وہ لڑکی بھی اسکی غیرمعمولل ذھانت اور قابلیت کی مداح تھی اور شادی پر رضامند 
لیکن خود کر کیگارڈ نے يہ کہکر اس تعلق کو ختم کردیا کہ ہ میں اس سے ایک ابدیت 
کے بقدر زیادہ بوڑھا موں > ۔ ظاھر ھے محبت کی اس ناکامی نے بھی اسکی تلخی احساس 
میں اضافہ کیا ہوگا ۔ آخری حادثہ حس نے اسکی زندگی کو ناقابل برداشت بنا دیا وہ اسکی 
اپنے شہر کے ایک ھجونگار کے ساتھہ آویزش تھی ۔ یہ شخص اپنا نام ظاھر کئے بفیر ایک 
ظریفانہ پرچے کا ایڈیٹر تھا ۔ اپنے اہم عصروں کی پگڑیاں اُچھالنا اس کا مستقل پیشہ تھا ۔ 
شوشی قسمت کہ کسی سئلہ پر کرکیگارڈ سے اسکی چھڑ گئی ۔ پھر تو اس نے اپنی تەسام 
زھرناکیوں کا رخ کرکیگارڈ کی جانف کردیا ۔ کوئی پرچہ ایسا نہ ہوتا جسمیں کرکیگارڈ 
پر گارلون یا اسکے لئے تمسخر آمیز خطابات نہ ھوتے ھوں ۔ کرکیگارڈ کی ایک تصنیف 
( 0۶ 8ع طائظ) کی بنا پر اس نے کرکیگارڈ کا نام ( 0۲ ×ط؛ظ .:34) رکھدیا۔ یچارہ جب 
شہر میں نکلنا تو بچھے اسکے پیچھے تالی بجاتے اور اسکو( 0۰ :٭+2:0 ١۸۰.‏ ) کہکر پکارتے۔ 
ایسی صورت حال کسی شخص کے لئے بھی تکلیفدہ ہوسکتی ھے لیکن کرکیگارڈ جیسے 
ذھین اور حساس انسان کو تو اس نے یقیناً زندگی سے بیزار کردیا وگا ۔ کرکیگارڈ 
ایک جگہ اپنے احساس تنہائی کا نقشہ ان الفاظ میں کھینچتا ھے : ہ صنوبر کے ایک 
تنہا درخعت کی طرح اپنی انانیت میں الگ تھلگ ٴ بلندی کی طرف رخ کئے ؛ میں کھڑا 
ہوں یہاں تک کہ میرا سایہ بھی میرے قریب نہیں٤‏ ۔ ایک دعوت سے واپس آنے ھوئے 
اپنی ذھنی کیفیت کو وہ ان الفاظ میں بیان کرتا ہے : ٭ میں سب کی توجه کا مرکز تھا ۔ 
ھر شخص میری مدح سرائی کررھا تھا لیکن واپسی پر میرا دل چاہ رھا تھا کہ خودکئی 
کرلوں > ۔ 

غرض کرکیگارڈ کی زندگی ایک مستقبل کشمکش اور ھیجان گا شکار تھی۔ ہر وقت 
اس کو کسی ا جھاؤ یا شدید تجربہ کی ضرورت رھتی تھی لیکن کوئی تجربہ اس کو مطمئن 
نہ کرسکتا تھا۔ وہ نا قابل حصول مقاصد کا جویا تھا اسی بنا پر اس کے متعلق کہا گیا تھا 
گه ٭ وم اندیت کی خواعش میں ھمکنار مرگ هوا> ۔ 


۳۴۰۳ 


اس ذھنی پس منطر میں ھمیں کرکیگارڈ کے خیالات کا مطالعہ کرنا چاہئے ۔ وہ 
فلسفہ کی تحصیل کرتا ھے ہ را حصوص ھیگل کے فلسفہ کی۔ لیکں اس کے متجسس ذەن اور 
تنقیدی شعور کو ہیگل کا فلسفہ مطمئن نہیں کرتا۔ اس کو ھیگل کے فلسفه میں اپنے 
سوالوں کا جواب نہیں ملتا ۔ اپنی ایک تصنیف میں وہ ھیگل اور سقراط کی ملاقات دکھاتا 
ھے اور سقراط کو اس طرح پیش کرتا ھے کہ وہ ھیگل کی کمزوریوں کو ہے نقاب کرتا 
ھے اور ەیگل کو اس کی آسمانی پروازوں سے کھینچکر بار بار زمین کی طرف لاتا ھے ۔ 
ظاھر ھے اس ڈرامے میں قراط خود کرکیگارڈ کی اپنی ذھنی شخصیت کا نسانیدہ ھے۔ 
ویسے بھی اس نے اس بات کا اعتراف کیا ھے کە عہد جدید میں اس کی حیثیت سقراط 
کی سی ھے ۔ وہ اپنے متعلق کہتا ھے کهھ وہ ایک پیغمبر ھے جو ایک ایسی نسل سے 
بیزاری اور علحدگی کا اظہار کررھا ھے جس نے جمالت کا پیداہشی حق معلومات کے ایک 
ذخیرء کی خاطر بیچ دیا ھے۔ ایک اور جگہ وھ لکھتا ھے : < میری پوری زندگی ایک 
منظلوم نکتہ سنجی ھے جس کا مقصد لوگوں کو زندگی سے باخبر کرنا ھے ٭ 

کرکیگارڈ کی زندگی کے تلم پس منظر کو دیکھتے ہوئے یہ اس کا حیرت انگی 
کارنامہ معلوم هوتا ھے کہ کس طرح اس نے زندگی پر اپنی گرفت کو مضبوط رکھا اور 
زندگی کو سمجھنے کی قابل قدر کوشش کی۔ مذھب اور عیساثیت کے متعلق اس کا تجربہ 
کچھ خومگوار نہ تھا۔ باپ نے جو مذھب کی تصویر اس کے سامنے پیش کی تھی وہ کسی 
شخص کو بھی مذھب سے منحرف اور باغی بنا سکتی تھی لیکن یہ اس کی فطری صلاحیت 
کا اثر تھا کہ وہ مذھب سے برگشتہ نہیں ہوا۔ وہ ھیگل اور بعض دوسرے فلسفیوں کی 
ان کوششوں سے بیزار ھے جو وہ ٭یسائیت کو مطابق عقل ثابت کرنے کے لئے کرتے ھیں۔ 
لیکن وہ عیسائیت کی داخلیت کا بڑا حامی ھے ۔ اس کے نزدیک اصل چیز وہ ایمان ھے 
جس کی رو سے ھم عیسائثیت کے مطابق زندگی بسر کرنے کا فیمصلہ کرتے ھیں اور 
حضرت سیح کو اپنا نجات دھندہ تسلیم کرتے ھیں۔ عیسائیت کے اصول عقل سے ٹکراتے 
ہیںە یہی کر کیگارڈ کے نردیک ان کی اھمیت کا راز ھے۔ اگر عیسائیت کے عقائد دو اور 
دو چار کی طرح بدیبی اور نا قابل انکار ھوتے تو ایک زندہ فرد کے لئے ان کا ماننا کوئی 
کمال کی بات نہ ہوتا۔ چونکہ وہ عقل کے خلاف ہیں اس لئے ذاتی فیصله اور اختیار هی 
سے ان کو مانا جاسکتا ھے اور اسی میں عیسائیت کا امتیاز ھے ۔ توبہء یقین گناہ' سیح 


۳۳٣۳ 


و نجات دھندہ سمجھ کر ایمان لاناء فضل خداوندی کی امید رکھنا عیسائیت کے وہ اصول 
ہیں جن میں کرکیگارڈ خاص طور سے کشش حسوس کرنا ھے اور ان کو اہنے فلسغۂ 
جودیت سے ھم آھنگ پاتا ھے ۔ لیکن عقل اور عیسائیت کے تصادم کا احساس اتنا شدید 
ہے که اس سے بچنے کے لئے وہ عقل کو بالکل ھی پس پشت ڈالنے کے لئے تیار هوجاتا 
ہے ۔ یہاں سے فلسفة وجودیت کا وہ رخ شروع ہوتا ھے جس نے فلسفه کے طالہعلموں کی 
ظر میں اس کا وقار کم کردیا یہاں تک کہ فلسفہ کی اکثر ناریخوں میں اس تحریک کو 
رخور اعتنا ھی نہ سمجھا گیا۔ عقل کی تنقیص اور خالفت کی لے کبھی کبھی تو اتی 
یز ہو جاتی مے کم پڑھنے والے کا ذھن اس فلسفہ کے متعلق کوئی مربوط اور ٭م آمنگ 
اے قائم کرنے سے قاصر رہ جاتا ھے۔ 

کر کیگارڈ اس بات پر افسوس کرتا ھے کہ فلسفی اس کی تحریروں میں معنی تلاش 
کریں گے اور اس سے کوئی مربوط نظریہ اخذ کرنے کی کوشش کریں گے ۔ کبھی وہ 
کہتا ھے که میرے صفحات نظر نہ آنے والی روشنائی سے لکھے ہوئے ہیں ۔ کبھی یہ خال 
لاھر کرتا ھے ک زندگی کے معامله میں تعریفات سے اجتناب ہوشیاری کی دلیل ھے ۔ 

جین پال سارتر کے یہاں اور زیادہ واضح طریقه سے ان ھی خیالات کی صداے 
ازگشت ملتی ھے ۔ کرکیگارڈ نے تو عیسائیت پر ایمان کی وجہ سے عقل کو ٹھکرایا تھا۔ 
ىارتر اپنے ا لاد گی بنا پر عقل کی تردید کرتا ھے ۔ سادتر یورپ کی دو عظیم جنگوں 
و دیکھہ چکا ہے ے آخری جنگ میں اس نےص لی حصہ بھی لیا اور اس کے علہ میں اسیری کی 
ندگی بھی گذاری۔ اِس نے اخلاقی اور تمدنی اقدار کو باھم ٹکراتے اور پاش پاش ہوتے 
وئے دیکھا ۔ اس نے انسان کو پہیمیت بلکہ اس سے بھی ادنی' پستیوں میں گرتے ہوئے 
ایا اس نے انسان کی سرکشی اور تمرد کے سامنے فلسفهُ اخلاق اور مذھب کو ہے بس 
سوس کگیا۔ ان حالات میں زندگی کے معنی اور مقصد کے متعلق ؛ زندگی کی اقدار اور 
کے معیاروں کے متعلق اس کے ذھن میں ہے شمار سوال پیدا هوئے هونگے ے اس کے 
تجسس ذھن نے عقلى فلسفه کی محدودیت اور عجز کو محسوس کیا هوگا ۔ ایسی صورت میں 
گر زندکی کی تمام اقدار کی طرف سے اس کا اعتبار اٹھ جاتا تو بعید نہ تھا۔ لیکن 
لغ وجودیت نے اس کی دستگیری کی ۔ اس نے انسان کو جہور اور حالات کا پابند قرار 
کر اس کے جرائم اور پستیوں کی تاویل نہیں کی بلکہ زندگی کی عظمت اور اختیارء 


یں 


آزادی اور فیصلہ کی اھمیت کو تسلیم کیا - لیکن اس کی لادینی اس اختیار اور فیصلہ کے 
لئے اس کو کوئی روشنی اور معیار نہ دے سکی ۔ وه زندگی کو ایک ایسی رات پاتا ھے 
جس میں لمٹماتے ستاروں کی دھندل روشنی بھی نہیں ۔ انسان کے پاس فیصلہ کا کوئی معیار 
نہیں پھر بھی اس کو فیصلہ کرنا ھے - اور اس کا فیصلہ صرف اسی کے لئے نہیں بلکہ تمام 
سوسائٹی کے لئے دور رس تتائج رکھ سکتا ھے ۔ وہ اپنے عمل کے نتائج کو نہیں 
جانتا پھر بھی اسے خطرہ مول لینا پڑتا ھے - وہ اپنے ھی لے نہیں بلکة سب کے 
لئے فیصله کرتا ھے ۔ جب وہ اپتے لئے ایک راستہ کا ارتخاب کرتا ھے تو گویا دوسروں 
سے بھی یہ کہتا ہے ئە تم بھی اس راستہ پر چلو ۔ غرض اس کے شانوں پر ہے پایاں 
ذمه داری کا پوجھ رکھا ھوا ھے ۔ وہ اپنے عمل ھی کا ذمہ دار نہیں بلکہ جو چیز اس کے 
ماحول میں واقع ہوتی ھے اس کی ذمہ داری بھی اس پر عائد ہوتی ھے ۔ اگر جنگ چھڑتی ھے 
تو وہ اس کا ایسا ھی ذمہ دار ھے جیسے کہ خود اس نے اعلان جنگ کیا ھو۔ غرض یه 
صورت حال ھے جو سارتر کو ایک زبردست کرب اور قنوطیت کا شکار بناتی ہے ۔ چونکہ 
زندگی عقل کے سہارے سمجھہ میں نہیں آتی اور زندگی کو گذارنے کے لئے عقل کوئی 
رھنمائی یا کوئی اخلاقی معیار نہین دیتی اسلئے سارتر اس کو ناقابل فہم ( 8ء ہ۸ ) قرار 
دیتا ھے ۔ زندگی کے آغاز کی خبر ھے نہ انجام کی اس لئے زندگی نا قابل فہم ہے ۔ 
جو بھی وجود ہے یر سہب اور بغیر ضرورت کے پایا جانا ھے اس لئے سب کچھ 
تائال ام کے : 

عقل سے دامن بچائے کا یہ اثر ھے که تمام فاسفة وجودیت !بہامات اور تضاد 
(9ہ٥٥ 7٥:٥‏ ) کا بجموعہ نظر آتا ھے ۔ اکثر وجودی فلسفی تو اپنے خیالات کو پیش کرنے 
کے لئے مربوط اور منطقی عبارت کا سہارا لینا بھی ضروری نہیں سمجھتے بلکہ اس کو اپنے 
فلسفه کے لئے مضر سمجھتے ہیں ۔ انکا خبال ھے کہ زندگی کی تازگی اور انفرادیت 
ڈھنی تصورات اور عقلىی کلات کے سانچے میں آکر عضەحل هوجائیگی اسائے وہ اکثر ناول ء 
ڈرامے اور سوانج حیات کی شکل میں اپنے مطالب کو پیش کرنے کی کوشش کرتے ہیں ۔ 
مثال کے طور پر تتاہ× د٥2 1٥‏ ٥د٥ك0ہ8‏ اپنے ایک ناول میں هیروئن کے ذکر میں لکھتی 
ہے : ہ اسکی موجودگی اشیاکو نکی لاشعوریت سے کہھینچ لائی ۔ اس نے ان کو ینگ و ہو 
عطا کیاء - یہاں وہ اس حقیقت کو بیان کرنا چاہتی ہے که دنیا کے سارے اعتبارات 


اور اثیساء کے خواص وغیرہ ایک زندہ فرد ھی کے لئے منی رکھتے میں ۔ ومی دنا 
کی نمام چیزوں کو رنگ و ہو بخشتا ھمے سارتر دو شخصوں کے ماہین مکالہ کے دوران 
میں ایک کی زہان سے يہ الفاظ کیلواتا ھے : ہ تمھاری بڑی قوت یہ ھے کہ تم خود کفیل 
هو ۔ دیکھنےوالے کو اپسا حسوس ہونا ھے که جیسے تم نے خود اپنی تخلیق کی ہوء ۔ 
غرض ان مکللوں اور افسانون کے ذریعه سے وجودی فلاسفه زندگی ؛ حقیقی اور انفرادی 
زندگی کی جھلکیاں پیش کرتے ہیں اور پڑھنے والوں تک اپنا مطلب پہنچانے کی کوشش 
کرتے ہیں ۔ 

وجودی فلسفه کے اس پس منظر میں ھمیں سارتر کی وجودی تحلیل نفسی کا مطالمہ 
کرنا مے - روجودی تحایل نفسی انسانی طرز عمل کی متنوع شکلوں اور ختلف افراد کی 
شخصیتوں کو سمجھنے کے لئے چند خاص مفروضوں سے بحث کرنی ھے ۔ بڑی حد تک 
یھ وھی طریق کار ھے جس کو سارتر نے اولاً اپنے وجودی ساولوں اور مختصر افسانوں میں 
اختیار کیا تھا اور اسکے بعد اپنی تصنیف 80009 50ا10 9مہ ب ذظ میں اس کو سائٹفک 
شکل دینے کی کوشش کی ھے ۔ 

وجودی تحلیل نفسی کا پہلا نیادی اصول یہ ھے کہ انسان ایک ہ کل ھے نہ کہ 
ایک مجموعہہ ۔ بہ الفاظ دیگر وہ ایک ہ “کل کی حیثیت سے اپنے طرز عمل میں ظاەر 
او 

وجودی تحلیل نفسی کا مقصد کسی فرزد کی بنیادی غایت یا اسکے ابتدائی اتخاں 
وجود کو روشنی میں لانا ھے ۔ اس کا طریق کار تقابی ھے ۔ کسی شخص کے طرز عمل 
کے مختلف افعال کا آپس میں مقابلہ اور موازنہ کر کے اس بنیادی فیصلہ کا سراغ لگایا جاتا 
ھے جو أن میں پوشیدہ ھے اور ان کو بطور علائم (واہ نا٦‏ 87) استعمال کر رھا ھے ۔ 

سارتر کو اس بات پر اصرار ھے کہ اسکی وجودی تحلیل نفسی کو بعض دوسرے 
طریقوں کے ساتھ محض چند ظاھری مشابپتوں کی سا پر یکساں نہ قرار دیا جائے : 

سب سے پہلے وہ وجودی مظبریت ( رچہاث”تددودہط۶ لد زع٥اہ:ھ0‏ ) سے انا 
اختلاف ظاھر کرنا ھے ۔ اس طریق کار پر اس کا اعتراض يہ ھے کہ وہ عام انسانی 


حفیدت سے بدٹی گرتا ھے نً٭ ٦‏ اختار اور آزادی کے اس نلاطم اور میجان سے جو 


فرد سے تیر ھے ۔ 


وہ اس تجربانی انداز بیسان سے بھی اپنی علحدگی ظاہر کرتا ہے جس میں کسی 
حد تک ناقابل تجزیہ حقائق کی فبرست پیش کردی جاتی ھے لیکن انکی تشریح و تعبیر 
نہیں کی جاتی ۔ 
تحلیل نفسی کی مروجھ اور معروف شکل پر اسکا یہ اعتزاض ھے که وہ اس 
مفروضه پر مبنی ھے کہ انفرادی عمل کچھ بجرد اور عام قوانین یا کلبات کے زیر اثر 
پیدا ہوتا ھے ۔ اس طرح وہ ٭ جرد کو ایک واقعاتی حقیقت پر مقدم رکھنے کی مجرم 
ھوتی ھے ۔ 
سارتر کو ان لوگوں کے طریق کار سے بھی کوئی همدردی نہیں جو کسی فرد 
کے کردار کو مسلسل یسان سے سمجھانے کی کوشش کرتے ہیں لیکن انکا بیسان شانوی 
اور ماخوذ عناصر سے آگے نہیں بڑھتا اور فرد کی حقیقی اور بنیادی وحدت تک نہیں پہنچتا ۔ 
اس طرح وہ ان کوششوں سے بھی 0 نہیں جو اعلی کو ادنیٴ کے ذریعے 
سمجھانے کے لئے کی جانی ہیں . مثلاً کسی شخص کے شکار کے شوق کو ورزش کی 
خواہش کے ھانحت لاکر اسکی نشریح کرنا ۔ 
وجودی تحلیل نفسی ان سب طریقوں کے برخلاف ایک ہ واقعی ناقابل تجزیہ ء 
حقیقت تک پہنچنا چاہتی ھے -۔ وہ انسانی حقبقت کی قبل وجود حیثیت کو گرفت میں لینا 
چاھتی ھے ۔ وہ انسان کو آغاز کار سے دئے هوئے کچھہ اجزا کا مجموعہ نہیں مانتی بلکهھ 
اسکے وجود کی وحدت ؛ اسکی ذمەداری کی وحدت اور اس کی ابتدائی غایت کی وحدت 
کو دریافت کرنا چاھتی ھے ۔ سارتر کے نزدیک پپی وحدت ھے جو کسی فرد کے طرز 
عمل کی تفصیلات میں ظاہر ہوتی ھے اور وجود براے خودء وجود باخود اور دنیا کے درمیان 
رشتہ قائم کرنی ھے'۔ اگر کوئی شخص کسی عورت سے محبت کرتا ھے تو یہ محعض اس 
اورت کو حاصل کرنے کی خواھش کے عترادف نہیں ھے ۔ بلک یە ایک اشارہ ھے دا 
کے اندر ایک مخصوص طرز وجود کی طرف ۔ گویا ایک وجود براے خود دنا کے ساتھ 
۱م دور جدید گے مفبوں جرمن طسفی امنول کائف نے 15-1661 چم اطال' اید 5259ھ ٠1‏ ٤ھ‏ چم طا؟' 
کے فرق گو نمایاں کیا تھا اور اولالذکر اصطلاح کو خدا اور انسائی نا سے مخصوص کیا تھا ے سارتر اپئے وجودی 
لسفەکے مقاصد کے پیش نظر اسکو نیا مفبوم دیتا ہے۔زندہ اشخاص (06۲8008) اور اشیا میں امتیازگرئے کی فرض سے 


وہ اولالڈگرگے لئے عوجود براے خودء ( 0٥٥٢9617‏ -ج ت0ذ )اور مرخرالدگر گے لئے وجود باخوہ 106-1086[7-چ 5ز 
استعمال کرتا ھے ۔ 


۲۰۷ 


ایک عورت کے ذریعہ سے رشتہ قائم کرنۓ 0 کوشش گررھا ھے عورت تو زنجیر 1 
حض ایک کڑی ھے جو سلسلہ قائم کرنے میں مدد دیتی ھے ۔ غرض وجودی تحلیل نفسی 
گا مقصد یہ ھوتا مے کہ کسی شخص کو اسکی ابتدائی غایت میں جو اس کو وجود میں 
لانے کی ذمەدار ھے ہء دریافت کیا جائے ۔ وجودی تحلیل نفسی کا رہنما یہ إُصول ھے کہ 
اس وقت تک تحلیل عمل کو نہ روگ جائے جب تک کہ بدبپی طور پر ناقابل تجزیہ حقیقت 
تک رسائی نہ هوجائے اور یہ ناقابل تجریہ حقیقت بنیادی غایت یا ابتدائی اتخاب وجودھی 
ھوسکتی ھے۔کسی فردکی خصوص خواہشات یا رجحانات اسکے بنیادی ششه وجود کا عض ایک 
علامتی اظہار ھونے ہیں ۔ وجودی تحلیل نفسی کا یہ کام ھے کہ ان علامتوں کی تعبیر پیش کر سے۔ 

سارتر پر فرائڈ کے خیالات اور اسکے کارناموں کا گہرا ائر ھے ۔ فرائڈ کے 
ساتھہ اپنی غیر معمولی عقیدت اور تعظیم کا اظبار اوہ ان الماظ میں کرتا ھے : ×وجودی 
تحلیل نفسی نے ابھی اپنے فرائڈ کو نہیں پایا ھے ٭ ۔ 

یہاں وجودی تحلیل نفسی اور فرائڈ کی تحلیل نفسی کا موازنہ دلچسپی سے خا یل 
نہ موگا خوش قسمتی سے سارتر خود ھی اس موازنہ کے لئے مواد فراھم کردیتا ھے اور 
دونوں کے اختلافات اور یکسانیتوں پر روشنی ڈااتا ھے ۔ اول وہ دونوں میں حسب ذیل 
مشابہتیں بیسان کرتا ھے : 

١۔-تحلیل‏ نفسی کے دونوں طریقے نفسی زندگی کے تمام معروضی اور قاہل 
مشاہدہ مظاھروں کو فرد کی مجموعی بنیسادی ساخت یا افرادی شخصیت کی علامات قرار 
دینے ہیں - 

٢‏ دونوں فرد کی شخصیت کو سمجھنے کے لئے پہلے سے دئے ہوئے حقائق 
ثلاٌ موروئی رجحانات, کریکٹڑ وغیرہ کا انکار کرتے ھیں - 

٣۴-۔۔دونوں‏ کے نردیک انسانی فرد ھر لمحہ اپنی تاریخ بنانے میں مصروف ھے ۔ 
س تاریخ کا مفبوم اور غابت معلوم کرنا تحلٍل نفسی کا فرض ھے ۔ 

دونوں انسان کو دنیا کے اندر ایک وجود تسلیم کرتے میں اور اسکے محل 
مود ( ہ81 ھدا:5 ) کے تعلق میں اسکے مطالمہ کی کوشش کرتے ہیں ۔ 

٥‏ سدونوں فرد کی زندگی کے هر واقعہ کو اسکی نفسی ارتا کا ایک جز سمجھتے 
۷ اور اسي ارتقا کی ایک علامت كکي حیثیت سے اس پر نظر ڈالتے ہیں ۔ 


۳۸ 


٦-۔دوٹرں‏ فرد گے اس بنیادی رویه اور وحدت گا کھوج لگانے کی گرششن کرئے 
ھیں جو اسکے تمام طرزعمل کی تہ میں کارفرما ھے اور ھر منطقی استدلال سے مقدم اور 
ماورا مے ۔ اس کی روشنی میں دونوں فرد کی شخصیت کی دوبارہ تشکیل کرئے ہیں ۔ 

۷۔۔دونوں سختی کے ساتھ معروضی طریقة کار پر زور دیتے ہیں یہاں تک کە 
فرد کو خود اپنی تحلیل نفسی کے لئے زیادہ حقدار اور عناسب نہیں سمجھتے ے 

ان یکسانیتوں کے ساتھھ اب ذرا وجوہ اختلاف پر بھی نظر ڈال لیجئے ۔ 

١(۔۔سارتر‏ کے نزدیک تحلیل نفسی کے متذکرۂ بالا دونوں طریقوں میں ایک اھم 
فرق یہ ھے کہ لاشعور کے متعلق دونوں کے نظرئے جدا جدا ھیں - لاشعور فرائڈ کی 
تحلیل نفسس کا اھم اور بنبادی مفروضہ ھے ۔ہ اسکے برعکس وجودی تحلیل نفسی اسکو 
رد کرتی ھے ٭ اسکے نزدیک نفسی افعال کی حدود اور شعور کی ہپنائیاں ھم وسعت ھیں ۔ 
پھر بھی سارتر دونوں کے فرق پر ضرورت سے زیادہ زور نہیں دیتا -۔ وہ شعور اور عام 
میں امتباز کرتا ھے - اسکے نزدیک ایک فرد اپنے بنیادی نقشة وجود کا تجرہ اور مکمل 
شعور رکھتا ھے ۔ لیکن يہ ضروری نہیں کہ اس َ عام !4ی اسے حاصل ہو ۔د وہ اس کو 
روز روشن کی ایک پراسرار حقیقت سے تعبیر کرتا ھے < 

۴۔۔۔سارتر کا خیال ہے کہ فرائڈ یا ایڈار کی تجربانی تحلیل نفسی جنسی جذبہ 
یا خواہش برتری تک پہن چ کر ہی رگ جاتی ہے اور مزید تجزیہ کو ناممکن‌العمل سمجھہ لینی 
ھے ۔ لیکن وجودی تحلیل نفسی ان حدود سے آگے جاتی ہے _ وہ ان رجحانات گے پیچھے 
وہ بنیادی فیصله یا انتخاب دریافت کرنا چاہتی ہے جسکی وہ علامتیں ہیں ۔ مثال کے طور 
پر جنسی جذبہ پی کو لیجئے ۔ وجودی تحلیل نفسی اسکی یوں تعبیر کریگی کہ وجود براہے 
خود کو ایک دوسرا وجود براے خود اپنے تساط میں لیکر اسکی آزادی سلب کرتا اور 
اسکو ایک ہ وجود باخود ہیا معروض میں تبدیل کرنا چاہتا ہے جسکے خلاف وہ اجتحاج 
کرتا ہے اور اسکی یورش کے عقاللہ میں اپنی ہستی کو ایک ٭ وجود براے خود٭ کی 
حیثیت سے قائم رکھنا چاہتا ہے ۔ اسی طرح جذبه برتری یا غلبه و اقتدارکی 
خواپش کا مطلب یه ہے کہ ایک شخص دوسرے کے ذریعہ سے اپنی نجات تلاش 
کررہا ہے ۔ 

۳۔ ماحول کے بارے میں بھی وجودی تحلپل نفسی کا اپنا مخصوص نقطہ نظر 


۳۹ 


ہے ۔ وہ ماحول کے ەکانیکی تصور کے خلاف ہے ۔ اسکے نزدیک ماحول کوئی ایسی 
مقررہ اور جامد حقیقت نہیں جو خود بخود فرد کے طرز عمل پر ائرانداز هو ۔ دراصل 
معروضی عاحول کو وه اس سلسلہ میں کوئی اھمیت نہیں دیتا ۔ اِس کے نزدیک اصل 
چیز وہ عاحول ھے جس کو فرد اپنے رویہ سے ایک خاص عفہوم دیکر اپنے محل وجود 
( ہ٥‏ ا:8 ) میں تبدیل کرلیتا ھے ۔ 

٤‏ ۔ وجودی تحلیل نفسی فرائڈ کے اس نظریہ کی قائل نہیں که مقررہ علامات 
( ٥٥ەاصد(5)‏ کا کوئی ایسا ضابطہ ھے جو تمام انسانوں میں عام اور مشترک ہو۔ وہ ەر علامت کے 
معنی کی تلاش هر فرد کے مخصوص حالات کی' روشنی ھی میں کرنا ضروری سمجھتی ھے ۔ 

٥‏ ۔ وجودی تحلیل نفسی فرد کے ایسے ففصلہ سے بحٹ کرتی ھے جو زندگی 
کی طرح متحرک اور تغیر پذیر ہے ۔ متعلقہ فرد اپنے اس فیصلہ کی تجدید بھی کرمکتا 
ہے اور ترمیم و تنسیخ بھی ۔ ظاہر ھے اس ترمیم و تنسیخ کے ساتھہ ہر علامت گا مفموم 
بھی بدل جائیگا - غرض وجودی تحلیل نفسی اس حقیقت کو پیش نظر رکھتی ھے اور فرد 
کی نت نئی تبدیاپوں کے ساتھ توافق کی کوشش کرتی ھے ۔ 

-٦‏ سارتر فرائڈ کے نظریة لاشعور کی تنقید کرتا ھے اور اس پر یہ اعتراض 
کرتا ھے کہ فرائڈ کا نظریہ لاشعور فرد کی بصیرت اور اپنی الجھنوں (ہہ×ەاػەدہ) کے 
متعلق اسکی واقفیت کی کوئی توجیہ پیش نہیں کرتا - اگر یہ ا ٣جھنیں‏ لاشعور کا حصہ ہیں 
تو ان کو شعوری ذھن میں کیوئکر لایا جاسکتا ھے اور لاشعوری مواد کو کس طرح 
شعور کی زبان میں منتقل کیا جاسکتا ھے ۔ اور اگر شعوری زبان میں ان کا ترجعه 
کر بھی دیا جائے تو اسکی تصدیق کون کریگا کہ یہ ترجہ لاشعوری مواد کا صحیح ةائہمقام 
ھے ۔ وجودی تحلیل نفسی کو اس دشواری کا سامنا نہیں کرنا پڑتا کیونکہ اس کے 
نردیک فرد اپنے تہ نشین رجحانات کا پہلے سے شعور رکھتا ھے - 

۷۔ وجودی تحلیل نفسی اور فرائڈ کی تحلیل نفسی میں ایک اہم فرق یه بھی ھے کھ 
مقدم الذکر کو خوابء مراق یا مریض ذھن کے دوسرے مظاھروں سے کوئی غاص 
دپپی نہیں ۔ اس کی توجە کا اصل مرکز بیدار ذھن کے خیالاتء فرد کی زندگی اور 
صاحول سے نساہ کی کامٍاب کوششیں اور اس کا مخصوص اور منتخب طرز زندگی 
(علفآ ٤ہ‏ عا:5) وغیرہ ھیں۔ 


٠. 


اس سلسله میں سارتر کے بعض ایسے تصورات اور نظریوں گا ذکر کردینا 
ضروری معلوم ھوتا ھے جن سے وجودی تحلیل نفسی پر مزید روشنی پڑتی ھے ۔ 

سارتر نے اپنی تصنیف جذبات (1939 - ٭ەہ٥٥تكتظ)‏ میں جذبات کا ایک دلچسپ 
نظریہ پیش کیا ہے جو وجودی تحلیل نفسی کو سمجھنے میں کای مدد دیتا ھے ۔ فرائڈ کے 
برعکس وہ جذبات کے متحرک پہلو کا انکار کرتا ھے ۔ اس کے نزدیک جذبہ صرف اس 
طریقہ کا نام ھے جس کو شعور دینا کے ساتھ اپنارشتہ جوڑنے اور اس تعلق کو نبھانے میں 
استعمال کرتا ھے ۔ مثال کے طور پر اگر مجھے اپنی عملىی اسکیموں یا نقشوں میں کوئی 
رکاوٹ پیش آتی ھے تو میں اس دنیا کو بدل دینا چاھتا ھوں جو میرا راستہ روگ رھی 
ھے ۔ چونکہ میں دنیا کو تبدیل نہیں کرسکتا اس لئے اپنے اندر تبدیلی پیدا کرایتا ھوں ۔ 
یھی جذبہ کی اصل اور بنیاد ھے ۔ 

اس طرح خواھشات کی توجیہ میں بھی سارتر اپنے مخصوص نظریه کو پیش نظر 
رکھتا ھے ۔ اس کے نردیک هر خواەش فرد کی بنیادی خواہشِ وجود یا اس کے اولیں 
انتخاب طرز وجود ھی سے مفہوم اور اھمیت حاصل کرتی ھے ۔ کسی معروض کی خواہش 
در اصل وجود باخود کو اپنے تسلط میں لیئے یا وجود براسے خود کا جز بنانے کا دوسرا 
نام ہے ۔ سگریٹ پینے میں کوئی شخص کیوں للف حسوس کرتا هے؟ اس لئے کہ اسے 
یہ احساس خوش آیند معلوم ہوتا ھے کہ وہ ایک وجود کو دھواں بناکر اڑا دینے کی 
قوت رکھتا ھے ۔ غرض کسی معروض کی خواہش وہ طریقهہ ھے جسکے ذریعہ سے ایک 
فرد اپنے وجود کا استحکام ڈھونڈتا ھے -۔ 

سارتر کا نظریة تصور بھی اسکے مخصوص نقطہ نظر کی غمازی کرتا ھے ۔ اپنی 
تصنیف تفسیات تصور (1940 ر۵٥2:1ماع٥تة1‏ ٥٤ہ‏ 7ج٥‏ ا٥تا7ہ۶)‏ میں وہ یە خیال ظاہر کرتا ہے کە تصور 
دنیاے حقیقت سے گریز کی ایک کوشش ہے - تصور ایسے شعور ہی کے لئے ممکن ہے 
جو انتخاب کی آزادی رکھتا ہو ۔ 

سارثر فرائڈ کی بہت سی اصطلاحات کو اپنی وجودی تحلیل نفسی کے لئے مستعار 
لٹا ہے لیکن ان کو اپنے مقصد کے لحاظ سے ئے معنی بخش دیتا ہے ۔ 

جذبات کے نکاس (ہ:ہععط: ہ0 ) کی مختلف صورتیں سارتر کے نزدیک "گھٹی 
ہوئی قوت کی دھائی کی مترادف نہیں بلکہ وہ ایک عمل تطہیر کی حیثیت رکھتی ہیں > 


٤ 


ان کے ذریعە سے وجود براے خود حقیقی وجود سے دوچار ہونا ھے ۔ احساس جرم 
(؛(ئہ٥‏ ۶ہ ومناہ5) کو بھی سارتر کی تحلیل نفسی میں ایک مخصوص جگہ حاصل ہے ۔ 
احساس جرم سارتر کے نردیک دو ذریعوں سے بیدا ہوتا ہے ۔ اول تو وم احساس 
جرم ہے جس کو سارتر سوہ ظن ( طا: ذظ 889) پر مبنی طرز عمل کی وساطت سے واضح 
کرنے کی کوشش کرتا ہے ۔ جب کوئی شخص وجود براےے خود کی حیثیت 
سے اپنی ذمەداریاں قبول کرنے سے گریز کرتا ھے بلکہ کسی دوسری چیز یا دوسرے شخص 
کو اپنے کئے پر مورد الرام ٹھہراتا ھے تو وہ اپنے وجود سے ؛ سوہ ظنء گا مرتکب اور 
اپنے وجود کا مجرم هوتا ھے - ھماری روزا:ہ زندگی کی ہت سی تاویلیں ( فصہناھ: ناد د”ہناعۃ ) 
اسی ضمن میں آتی میں -۔ 

احساس جرم کی دوسری صورت یه ھے کہ وجود براےہ خود جو اپنے لئے 
داخلیت محض ((؛:۷::ءہزطاں5 ۲۰ن۶]) کی حیثیت رکھتا ھے جب دوسرے کی نظر کا مرگز 
بنتا ھے تو اپنے آپ کو مجرم محسوس کرتا ھے اس لئے کهہ دوسرے کی نظر اسکو معروض 
٥٤(‏ زط0 ) میں تبدیل کرنے شی دھمکی دیتی ھے ۔ یه وجودی جرم ( 00118 آد٥ہ٤؛:‏ ×5 ) ھے 
جو زوال آدم یا گناہ اول کی طرح ناگزیر ھے ۔ سارتر ایک جگہ لکھتا ہے . ہمیں احسداس جرم 
کا شکار ھوتا ھوں جب دوسرسے کی نظر کے نیچے میں اپنے وجود سے مغائثرت اود اپنی 
برھنگی حسوس کرتا ھوں اور يہ احساس فضل خداوندی سے آدم کے زوال کی سی کیفیت 
رکھتا ھے ہ۔ 

دو رنگی شخصیت ( ذاہ٥٥ہ:‏ [عدط) کے متعلق بھی سارتر اپنا خصوص زاوبة 
نگاہ رکھتا ہے - اس کا خیال ھے کہ کسی شخص کے متصاد افعال سے اس کی دو 
شخصپتوں کا وجود ثابت نہیں ہوتا ۔ در اصل یہ شعور ھے جو + اناء کے ذریعہ سے اپنے 
وجود گا انتخاب کرتا ھے ۔ چونکە شعور آزاد اور مختار ھے اس لئے چاھے وہ متضاد افعال 
میں اپنے وجود کا انتخاب کرےء چاھے کسی فوری تبدیلی میں۔ 

جلس (٭8 ) کے متغعلق بھی سارتر کا نظریہ خاص طور سے قابل ذکرھے ۔ فرائڈ 
کی طرح وہ بھی اس بات کا قائل ھے کہ انسانی تعلقات میں جنس کو بنیادی حیثیت 
حاصلی ھے ۔ لیکن وہ اسکو آخری ناقابل تجزیہ حقیقت نہیں مانتا ۔ وہ بنیادی طور پر اس 
1 قادی تسکین کی خواہش ھی ماننے کو تار نہیں ۔ اس کے نزدیک جنس ایک وجود 


ء۶ 
ہوشیں 


یھو ؟ 
00ں ٴ 
ہے اس 2 


٤٤ 
١ 
براے خود کی دوسرے وجود کی داخلیت کو شکار کرنے کی خواہش کا نام ھے ۔ وہ‎ 
دوسرے کی داخلیت کو شکار کرنا اُس لئے چاھتا ھے کهہ خود اپنی داخلیت کو شکار‎ 
ھونے سے بچاسکے۔ وه دوسرے کو معروض کی حیثیت سے استعمال کرنا چاھتا ھے تاکە‎ 
دوسرا اس کو معروض کی حیثیت سے استعمال نەکرسکے ۔ یہ عاشق اور معشوق کے درمیان‎ 
ایک ازل کشاکش ھے جو حبت کی تمام نا پائداریوں اور ناکامیوں کی ذمەدار ھے ۔‎ 
جذبۂ اذا پسندی ( صصعنہہہہ/۸) کی تاویل بھی سارتر بڑے انوکھے انداز میں‎ 
کرتا ھے ۔ اس کے نردیک ایذا پسندی کے یہ معنی ھیں کہ ایک شخص اپنی داخلیت کو‎ 
مٹانا چاھتا ھے اور دوسرے کو اس بات کی اجازت دیتا ھے کہ وہ اس کو اپنے میں‎ 
جذب کرلے ۔ ایذاپسند چاھتا ھے کە دوسرا اس کی توھین اور تذلیل کرے اور‎ 
اسکو ایک معروض کی حیثیت سے استعمال کرے تاکہ وہ حض ایک وجود باخود‎ 
زہ جائے ٭< گونا اسکے اندر خواھش وجود تو ھے لیکن وجود باخود کو اپنے اندر‎ 
جذب کر کۓ نہیں بلکہ خود وجود با خود بنکر وہ اس خواعش کی تکمیل کرتا ھے ۔ لیکن‎ 
اپنی معروضیت کی تلاش میں وه دوسرے کی معروضیت سے بھی دوچار ہوتا ھے جو اس‎ 
کی داخلیت کو رھائی بخشتی ھے ۔ اس طرح ایذا پسندی_ اپنے مقصد میں تو نا کام رھتی‎ 
ھے لیکن اس ناکامی کا لذیذ احساس ھی اذا پسندی کا مقصد بن ہاتا ھے ۔‎ 
اسی طرح لذت ایذا رسانی ( ٭ہنہہ8) کی سارتر یوں تشریح کرتا ھے کہ ایک‎ 
شخغص اپنے تشدد کے ذریعه دوسرے کے جسم کو استعمال کرنا چاھتا مے ۔ وم دوسرے‎ 
کو اپتی ملکیت بنانا چامتا ھے بغیر اپنے آپکو اس کے قبضہ میں دئے ہوئے ۔ وہ اپنے‎ 
جسم کی عدم بیداری کے ساتھ دوسرے کے گوشت پر تسلط حاصل کرنے میں لذت حدوس‎ 
کرتا عے ۔ وہ اس بات میں لذت محسوس کرتا ھے که وه ایک ایسا وجود ھے جو دوسرے‎ 
پر قبعضهہ کرت اور دوسرے کی آزادی کو اس کے گوشت کے ذریعہ شکار کرنے کی قوت‎ 
رکھتا مے ۔‎ 
یں کا 2 نیا سے کا تد دا مار ا ار‎ 
٠ کی صحیح قدر وقیمت عتمین کرنے کے ئے اس پر ایک تنقیدی نظر ڈالی جائے ؛‎ 
ہب س ھااو مم کسروچھ کت اس بات پر ھۓ کە وہ‎ 
تی تحقیقی کوٹوں میں کامیساب ھوتی اھے اور کن رازوں کی نم کھائی‎ 
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کرتی ھے ۔ جیسا پپلے يسان کیا جاچکا ھے اس کی ساری کوشھوں کا 
مرکز اور مقصود یہ ہے کهە وہ فرد کے بنیادی انتخضاب وجود کا سراغ لگائے ۔ 
اس سے ظاھر ھے که وجودی تحلیل نفس شمروع سے فلسفة وجودیت کا دامن تہامکر 
چلتی ھے اور اسکے تصورات کو اپنے مسلمات کی حیثیت سے قبول کر هے ۔ ی٭ 
حقیقت اس کو فلسفةُ وجودیت کے ایک ضمیعہ کی حثیت دینے پر مجہور کرتی ہے اور 
سائنس کی نظر میں اس کا اعتبار کم کردیتی ھے ۔ 

۲۔ سارتر کے نزدیک بنیادی اتحاب وجود وہ حقیقی اور آخری ناقابل تجزبہ 
حد ھے جہاں پپہنچکر تحلیل مل کو رک جانا چاھئے لیکن یہاں ایک دشواری سامنے آتی 
ھے ۔ اگر انتعاب وجود کا عام عفروم لیا جائے نو وہ ایک مجرد کلیه کی حیثیت اختیار 
کرایتا ھے جس سے بحث کرنا فلسف وجودیت کی روشنی میں کسی آفادیت کا حامل نہیں 
ھوسکتا ۔ اگر انتخاب وجود کو اس کی کسی مخصوص شکل میں لیا جائے مثلاً وجود کی 
کسی خاص شکل کا اتخابء تب وہ ایک مخصوصی مقصد کی خواہش کا ہم معنی قرار پاتا 
ھے اور سارتر پہلے ھی کسی خواہش کو حقیقی اور آخری حد مانتے سے انکار 
کرچکا ھے ۔ 

٣‏ سارتر وجودی تحلیل نفسی کو تجربہ سے مقدم اور بالاتر رکھنے کی 
کوشش کرتا ہے اور فرائڈ اور اسی قبیل کے دوسرے ماعرین کے طریقه کو تجرباتی تحلیل 
نفسی کے نام سے یاد کرتا ہے ۔ اور اس بنا پر انکی تنقید کرتا ھے که وہ جنس خواعش 
یا خواهش برتری پر رگ جائتے ھیں جنکا ناقابل تجزیه ھونا محض تجربہ سے اخذ کیا 
جاسکتا ھے ے اسکے برخلاف انتخاب وجود ایک بدببی حقرقت ہے جو تجربہ سے ہے از 
اور ہالائر ہے ۔ غرض اس بنا پر وہ تجرباتی تحلیل نفسی کو غیر یقینی؛ لزوم کی صفت 
سے محروم اور دائرۂ انکان ہی تک محدود قرار ديیتا ہے ۔ اسکے برعکس وجود یا اولین 
اتضاب وجود ایک ایسی حقیقت ھے جس سے آگے ہم اپنی پرواز تخیل میں بھی نہیں 
جاسکتے ۔ اس لئے وہ تجربہ سے مقدم ( وجہ) اور ہدیہی اور لازمی حقیقت ہے - 
فلسفیانہ اعتبار سے یه دعوی' کتنا ھی چاذب نظر کیوں نہ ہو لیکن وجودی تحلیل نفسی کی 
فو سائئنسی حیثیت کو نمایاں کرنے کے لئے اس کے بعد کسی اور دلبل کی ضرورت 
جی دھتی ۔ 


ُ۲ 0 
۶ وی 
کو و رٹں 
٠‏ 


ہے لے و ہد 
رہ کر ا 

ےت لی یہ پا 
سو جن نی ری * 


ا3ے لگ 


٤‏ - تجرباتی تجلیل نفسی کے خلاف سارتر کی تنقید بھی کچھ یقینی اور میکٹت 
دلائل پر مبنی نہیں ۔ فرائڈ کے لاشعور کے تصور میں تاد کا جو پہلو وہ نمایاں کرتا ھے 
وہ اسکی وجودی تحلیل نفسی میں بھی موجود ھے ۔ اس کا شعور اور علم میں امتیاز کرٹا 
ھمیں اسی تضاد کی یاد دلاتا ہے ۔ 

٥‏ ۔ فرائڈ کی تحلیل نفسی کے متعلق اس کا بیان بعض اوقات فرائڈ کی صحیح 
ترجمانی نہیں کرتا ۔ وہ اپنی اور فرائڈ کی تحلیل نفسی کے ھوازنہ میں کہتا ہے کہ دونوں 
پہلے سے دئیے ھوپے حقائق مثلكاٌٗ موروئی رجحانات اور کیر کڑ وغیرہ سے انکار کرتے ھیں۔ 
سارتر کی تحلیل نفسی کے متعلق یہ دعوی' صحیح ہے لیکن فرائڈ کے انقطه نظر پر پوری 
طرح صادق نہیں آنا۔ فرائڈ کے نزدیک جنسی جذبہ, حیوانی حرکات جن کو وہ :] سے 
موسوم کرتا ھے اور خواہعش موت وغیرہ پہلے سے موجود بنیادیں هیں جس پر زندگی اور 
شخصیت کی تعمیر ھوتی ھے۔ ان کے علاوہ کچھ ایسے دفاعی حرہے' (ا مت 
٭ص٘ەنصعطاءھت) میں جو فرد کے طرز عءمل کو ڈھالنے میں پہلے سے دئے هوئے سانچوں 
ٍّ مم کرتے ہیں غرض فرائڈ کی تحلیل نفسی نفسیاتی جبریت کے عقیدہ پر مبنی ھے 
اور سارثر کی وجودی تحلیل نفسی کا اولین سنگ بنیاد آزاد انتخاب وجود کا تصور ھے۔ 

٦‏ ۔ فرائڈ کے نقطة نظر سے چاہے کوئی کتنا ھی اختلاف کرے لیکن اس حقیقت 
سے انکار نہیں کرسکتا که وہ اپنے نتائج وسیع معا حاتی تجربوں سے اخذ کرنے کی کوشش 
کرتا ہے اور اپنے نظریوں کو تجربہ کی کسوٹی پر کسنے کا قائل ھے ۔ اسکے برخلاف 
سارتر اپنی تمام عەارت ماقبل تجربہ بنیادوں پر قائم کرتا ھے ۔ اگرچہ وہ نفسیانی حقائق 
سے بحث کرنا ھے لیکن تجرنہ کی تصدیق کا زیادہ قائل نہیں ۔ وہ اپنے دعووں میں اپنے 
پہلے سے قہول کئے ھوئے فلسفے ؛ اپنے مخصوص مذاق اور مزاجء اور زیادہ سے زیادہ اپنے 
غیر معمول تجربات ھی کی رعایت ملحوظ رکھتا ھے ۔ 

)١(‏ مال نظلیل ( ٥٥ذاء(7:0)‏ یعنی اپنی داخل کیفیات یا خوامعان و جذیات کو اپنے سے باھر دیکھنا یا 


دوپروں کے سر مڑہنا ۔ ترفع ( 10088100[تام8) پت جو خواعثات یراہ راست تسکین حاصل نہ کرسکیں ان کی فو 
کو کسی مفبد یا پسندیدہ راستہ پر ڈال کر تسکین حاصل کرئا ۔ 


ابی ( 1401688108 ) یعتی کسی دوسرے فرد صوماٗ والد یا والدمہ کے ساتھ ایسی بگانگی ہوا کہ ان کی 
ٹسکپنں اور تجربات اپنیں شکپن اور تجربات معلوم ہونے لگیں 
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۷۔ محبت, جن اور انسانی تعلقات کے ہارے میں سارتر کے خغیالات ایک 
مریض اور غیر صحتمند ذھنیت کی غمازی کرتےھیں۔ یہ صحیح ھے کہ محبت میں بعض اوقات 
اسان اپنی آزادی اور اختیار کو کھو بیٹھتا ہے ۔ یہ بھی صحیح ھے که ضرورت سے زیادہ 
پڑھی ہوئی انانیت یا خود پسندی کبھی کبھی انسان کو اس بات پر عائل کردیتی ھے کە وہ 
دوسرے کو حض ایک ذریعہ اور آلہ سمجھے یا معروض کی حیثیت سے استعمال کرے۔ لیکن 
اسکے ساتھ ھی پدرانہ شفقت ء مادراہ حبت ہ اور مخلصانہ مودت کی ایسی ہے شمار شالیں 
پیش کی جاسکتی ہیں جن کو جارحانہ خودپسندی کی روشنی میں نہیں سمجھا جاسکتا۔ 

۸ ۔ وجودی تحلیل نفسی فرائڈ کی تجرباتی ںاد سے محروم ەوتے ھوئے اس کی 
بہت سی کمزوریوں اور نقائص میں شریک ہے ۔۔ سارتر بعض اوقات ویسے ھی گریزہاء غیر یقینی 
اور دو دھصارے حربے استعمال کرتا ھے جیسے فرائڈ ۔ اگر ایک شخص ( وجود 
براےہ خود) کسی دوسرے شخص کے جسم کو محض اپنے آلِے یا ەمروض کی حیثیت سے 
استعمال کرتا ھے تو یه اس بات کا ثبوت ھے که وہ اس کی آزادی اور داخلیت کو شکار 
کرنا چاھتا ھے ۔ لیکن اگر وہ خود اپنا جسم دوسرے کے لئے پر کشش بنانے کی کوشش 
کرتا ھے اور دوسرے کو اس بات کی اجارت دیتا ھے کہ اس کو بہ طور آلے یا معروض 
کے استعمال کرلے ء تب بھی اس کے یہی معنی ہیں کم وہ دوسرے کے جسم اور اس 
کے ذریعہ سے اس کی آزادی پر قیضهہ کرنے کی کوشعش کررھا ھے ۔ 

۹ سارتر جس طرح ایک محب اور حہوب کی کثاکش کا نقثہ کھنچتا ھے 
اور یہ دکھانے کی کوشش کرتا ھے کہ کس طرح دوبوں ایک دوسرسے کو معروض میں 
تبدیل کرنے کی کوشش میں منہمک ھوتے میں اور پھر یہ کشاکش کیسی نفرت ء دھشت اور 
بیزاری پیدا کرتی ھے ء اس سے جنس کے بارہ میں اس کے غیر صحتمندانہ نظریہ کی نشاندھی 
ھوتی ھے اور ایسا معلوم ھوتا ھے کہ وہ انسانی تعلقات اور بالخصوص جنسی ارشتوں کے 
نارمل پپلو کو دیکھنے کی صلاحیت ھی سے حروم ھے ۔ 

اس بحی سے یہ بات واضح ھوجاتی ھے کہ انسانی فطرت اور نفسیات کے متعلق 
کوئی بصیرت اور روشنی فراہم کرنے میں وجودی تحلیل نفسی ناکم ثابت هوتی ھے - اگر 
فلسفیانہ نقعلة نظر سے اس کا جائرہ لیا جائے اور یہ دیکھٹے کی کوشش کی جائے که کہاں 
تک وم لن وجودیت کے مغروضات اور مسلماٰ کے لئے ب تاد اور دلائل فراہم کر نے 
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َ‫ ۱ 
میں ھماری مدد کرتی ھے تب بھی عمیں مابوسی کا سامنا کرنا پڑتاھے ۔ وجودی تحلیل 
نفسی خود ان عفروضات اور سسلمات پر مبنی ھے اس لئے اس سے ان کے تثبوت کا 
مطالبہ فضول ھے ۔ 

آخر میں یہ واضح کردینا بھی ضروری معلوم ھوتا ھے که وجودی ‏ حلیل نفسی 
ھمارے سماجی اور اخلاقی تقاضوں اور معیاروں کی نفی کرتی ھے ۔ وہ زندگی کی ان بنیادی 
قدروں کی بیخ کئی کرتی ھے جن پر انسانی معاشرہ کی بناھے ۔ وہ انسان کو اپنی بنیادی فطرت , 
میں ایک سماجی ہستی اور باھمی همدردی کے جذبہ سے متصف ماننے کی بجاے ایک ایسے 
فرد کی حیثیت سے پیش کرتی ھے جو اپنی خود غرضی اور انانیت کے قلعے میں محصور 
هو اور ھردم دوسروں کی قربت اور نظاروں سے خائف ۔ 

ان تمام نقائصس اور کمزوریوں کے باوصف وجودی تحلیل نفسی سارتر کے باریک ہیں 
اور نکته رس ذھن کی ایک ناقابل انکار شہادت ھے ۔ وہ ایک انتہائی حساس اور منفرد 
شخصیت کا اپنے محل وجود اور تجربات کے بہارے میں رد عمل ھے جو فلسفه اور نفسیات 
کے کسی طالبطم کے لئے اپنے اندر کافی داچسپی کا سامان رکھتا ھے ۔ 


مرو وم 


مِ" عرس ‏ پور 
٤و‏ ے 5 کی 
کے جب سی“ بگئیے مو و ورای 


فارسی املا کے مسائل 
از 
پروفیسر نذیر احمدہ علیگڑھ مسلم یونیورسٹی علیگڑھ 


املا کے مسائل زبان سے گہرا تعلق رکھتے ہیں ۔ املائی مسائل کے باقاعدہ منعین 
ھونے سے زبان معیاری ھوتی ھے۔ صوتیاتی اعتبار سے جو زبان ناقص بھی ہوتی ھے اسکے 
املائی مسائل میں کسی قسم کی بیراەروی جائز نہیں قرار دی جاسکتی - انگریزی اور فرانسیسی 
زبان کی مثالیں ہمارے سامنے ہیں - مگر ھندوستان میں فارسی اور اردو دونوں زژںانوں کے 
املائی مسائل کی طرف بہت کم توجہ دی گئی ھے ۔ ایران میں چند رسالے املا سے متعلق 
لکھے گئے ہیں ۔ اس کے باوجود صحیح معیار ابھی تک مقرر نہیں ھوسکا ۔ پھر بھی وهاں 
آتتی افراتفری نہیں جتنی ھمارے۔یہاں موجود ھے ۔ اس مضمون میں فارسی کے املائی مسائل 
سے بحث ھے ۔ ان میں متعدد مسئلوں کا اردو سے بھی پکساں تعلق ھے ۔ 

فارسی کے املائی مسائل مشکل ھیں ۔ لیکن یہ اشکال نئے نہیں۔ ایران میں رسم خط 
کی دشواری ورئے میں ملی او رسم خط میں صرف ۱۸ حرف تھے جن سے ساری 
آوازوں کا کام لیا جاتا - بعض اوقات ایک حرف ٤‏ آوازوں کا کام دیتا ۔ الف کے لئے 
جو حرف تھا وھی ہدام کے نے بھی آتا - اس پر ستم یہ ھوا کہ اس زبان میں 
٤‏ - ۰ فیصدی الفاظ ١س‏ طرح کے ھیں کہ ان کی کتات ایک زبان کے قاعدےکے 
مطابق ہوتی اور قرأت دوسری زبان کے اعتہار سے حد مثلاً لکھتے ٭اخء> اور پڑھتے 
٭ برآت٭ ۔ آرامی زبان میں جو عربی سے معابہ ھے ' ٭اخء بھائی کو کہتے ہیں ء َ۰ 
لئے پپاوی میں ×براتء ھے جو فارسی میں دبرادرہ ھوگیا ھے - پہلوی زبان کی 
دشواری کا یہ علم ھے کہ آ ج تک کوئی کتاب ود وت 
ھے|۔ بنا اوقات ایک 3.23 مقاله کسی ایک پہلوی لفظ کی صحیح فرأت پر مبنی ہوتا ھے۔ 
زم سط کی اس دشراری کی بنا پر اھل ایران کو دوسرے خط کے قبول کرنے میں 


اد ور 


۸ 
۱ 


کی قم گا تامل نہ ہونا چاھئے تھا چنانچہ دری (فارسی قدیم) کا رسم خط پپلوی کے 
بجاے عربی قرار پایا ۔ 

فارس املا کے مشکل ہونے کے چند درچند وجوہ ہیں : 

اس رسم خط میں بعض حرف موجود هیں جن کے لئے آواز نہیں - فارسی رسم 
عربی سے ماخوذ ھے چنانچہ عربی کے وہ مسخصوص حرف جن کے لئے فارسی میں آواز نە 


خطل 


تھی فارسی میں شامل ہو گئے ۔ وہ حرف ی4 میں' ؛ عمرہ ٹا:؛ح؛ ص؛ ضء طے ظ: 
جع ق - بعض لوگ ذڈال کو بھی عربی کی خصوص آواز مانتے ہیں مگر فارسی میں یہ حرف 
تع اپنے خصوص تلفظ گے ءوجود تھا۔ اسی طرح بعض لوگ ث کو ایرانی آواز مانتے ھیںء اوستا 
میں اس کے مثابہ ایک حرف موجود تھا جسکے لئے غالبا کوئی مخصوص تلفظ ہوگا ۔ التہ پہلوی 
میں ت سے ث کا کام ! لیتے تھے ۔ ابن درید' نے دمقدمہ جمبرہء مین تو یہاں ٹک لکھا 
ہے کھ دو حرف م خصوص عربی کے ہیں یعنی ح اور ظ اور ٦‏ حرف ایسے ھیں جو عربوں 
اور ایرانیوں میں مشازگ ھیں گو ایران میں کم استعمال ہوتے ہیں یعنی ع؛ صء ضء ق؛ 
طء ث ۔ باقی حرف دونوں قوموں میں یکساں مستعمل ہیں ۔ البتہ ھمزہ فارسی میں صرف 
کا قول ھے ۔ ایک ھندوستانی مصنف' متذکرہ بالا ۸ حرفوں کے علاوہ ذال؛ خء غین کو 
بھی خالص عربی حرف قرار دینے یں ۔ اس حاظ سے گویا آفر گذشت؛ کاغذء تخت ؛ 
سمفعت ' باغء خارء خواھرء ثیخ سب عربی گے الفاظ ھوئے ء فارسی سے اِن گا تعلق 
نہ ھهونا چاھئے ۔ 

٠.٢٠"‏ رف این عل پزدی کا ایک یور افللہ سے ؛ 

مشفص حرطضسمت آنکة اندر 4ازسی ایدھمی ۷٢‏ یا موزیی نباشی اندریل معنی معاف 
بھتو اڑ من تا گداست این حروف و یادگیر !ا وحاو صاد و خاذ ز غازر ظار ۔بارنافن 
٢۲‏ لفی ناڈ دبخداج ٣٤‏ ۔ 
٢‏ ھواوی نذپر احمد دماری فالي 

وسم خط سے معلق رسااے میداہخء 
.۱۸46۰ کی تصیف ھے لور دہ ہار 

ایک جگہ یہاں۔ تک لکھدیا عے کہ 


کی پیروی میںا نہ صرف ذگو فارسی سے غاوج ئہں ٹائے بلک ابنے 
اور ع کو مخصوص عربی حروف قرار دپئے میں ۔ مولوی صاحب کا یہ رعا" 
غائم موا (ارمغان' طی ص ۱۴۰)۔ عبدائرشید وی صناح و فرھنگ رڈیدیہ ام 
ج ایر ف ٹایس عرق سیمہ رت با و 


زج ۰ ا ںی نی تا کی اج سی 
9 ۵ 7 لہ تچ او 8 ۰ 
کت ٍ رم 6 کی 1 


٤ 
٠ : 
۰ 
7 کی‎ 
تہ عو‎ .. 


بہر حال عربیں کے ان مخصوص حرفوں کی وجہ سے فارسی املائی مسّائل میں 
دشواری ھوئی ۔ اھل ایران ان آوازوں کا تلفظ محیح طور پر نہیں کرسکتے تھے اس لئے 
نکی کتابت میں التبساس ھوا کرتا ۔ وہ س کو بھی سینء کھی صادہ کبھی ث سے ظاھر؛ 
گرٹے؛ یہی حال دوسرے حرفوں کا تھا ۔ اس کے ننیجے میں املا غلط ہوتا ۔ گویا کافی 
مقدار میں املائی التبامات انھیں عربی آوازوں کے درمیسان فرق ىہ کرسکنے کی بنا پر ہیں۔ 


اردو میں اژدھام ء طوطاء زراء افراتفریء ھرج وغیرہ اٰس سلسلے میں پیش کگۓے جاسکتے میں 
فار سی کے متعدد الفاظ ھیں جنمیں ایک آدھ حرف عری کے شامل کرکے ان کی 
شکل عربی نما بنا ی جاتی ھہے - یہ عربی شکلیں (معربات) فارسی میں اسی طرح متداول ھیں 
جس طرح فارسی شکلیں ۔ ان دونوں شکلوں میں التہاس هونا ناگزیر تھا۔ علاوہ اسماء علم و اماکن 
گے اور دوسرے الفاظ میں بھی اس طرح گا عمل هرا جن کی چند مثالیں یہ ھیں : 
قاشان ( کاشان ) ء طبران ( تبران ) ء اصطخر ( استخر), اصفہان' (اسپاھان ) 

تہ ۱ انال ہمائی 1 خیال ھے کہ س اور ط کے معاہ آوازیں ایران میں موجود تھیں اسی وجه سے قدیم ھی سے 
اصفبان : طہران اور طبرستان وغیرم کا ثلفظ ط اور ص سے ہوا ۔ وہ کہتے ہیں : 

دواضم رھے کہ پلوی رسم غط کے عربی رسم خط ہیں بدلنے میں بت سی مفادک آدارغی جو پپلوی کی 

مشکل ربان میں تھیں واضح اور نماہاں ھوگئیں لیکن بعض حارج حروف ره رق عائب ھرگئے۔ شاید پش 

الفاظ از فسم اصفبان و طرستان وغیرہ کا قدیم سے ص اط سے لکہے جائے کا سبب یہ ہو کہ ان کا 

عاصوص تثلفظ اور عرج ہو جو صاد اور ط کے مخرج کے قریب رھا ہو ۔ اسی بنا پر ھمارا عقیدہ هے 

کہ ان الفاظ کا قدیمی املا محفوظ رکھنا چاہئے ۔ پمض آوگوں ک‌ غیال ھے کہ صد؛ شمت : اصغبان ؛ 

طہران اور طبرستان کا صاد اور ط سے لکھا جانا عربی زہان والوں کا تصرف هوگا ایکن یہ دعوی' ہے دلیل 

ھے کیرنکہ اگر تعریب ھی اس تغیر کا سہب ہوتا تو ترشیزء ٹبریرہ ساوہء سادی وعییم ص ١ط‏ سے 

کہوں نہ لکھے گئے اور تعریب کا مل صرف چند کلموں میں کیوں برتا گیا ۔ ٭٠٠‏ عربوں کو گیا ضرودت 

پڑی کہ صد اور شصت کو معرب گرتے کیونکہ عرب اما ماءۃ اور سن کے بماے کوئی اھیں استعمال 

یں کرتا ۔ اس سے ثارں ھواکہ عصوا پہ الفاظ پپلے کوٹ خضوص ابعہ رکھتے تھے جو ماد ابد یا 

ٹا اور ط کے دربان اس طرح تلفظ هونا جو عاد اور ط کے زدیک هوٹاء ۔ ۱ 

اس میں شبہ نہیں کھ ان تمام انطوں کو جن میں صادء ط وقوہ حرف آئے ہی ممریات کی فبرست میدا اس 
رح خامل نہیں کرا نے کہ وہ لپ بریں کے ہوگئے ۔ بلکہ خود ناوسی تی ان کی ٹکل ۶ی نا گی 
صد: شص عریی میں امتعمال نہیں ہوئے ء فارسی میں ھوتے .. کوئی وجہ ئریں کە ہم یہ قاس گویی ات 
0,٦‏ رس و ا ا ۳ 
نعریب نہ هوئے سے۔ کچھ یوں ہیں بس کے یل سے انکاد کرئے کے ساسلہ میا ہر ا مرو و 
عراغ سے سراچ شرب ہواء ٹوکیا مربودکے اد سح ۷۹۰ 7٢‏ ا زی تھے تی 









بسطام ( بستام ) ء طبرستان ( تہرستان ) ء طبرس ( تپرس )ء طالقان ( تالقان )ء 
طوس ( توس )ء طبران ( تبران)ء طبس (تس)؛ قہستان ( کہستان)ء 
قابوس ( کاوس)ء طہورس یا تہمورث یا طحمورث ( تہمورس ٠)‏ طہماسپ 
( تہماسپ )ء کیومرٹ ( گیومرت ), طراز (تراز)ء طمیس (تمیشهہ)ء 
صفد (سفد)ء قتوج (کٹوج)ء عقلاب ( سکلاب )ء طرثیثٹ یا طرشفیز 
(ترشیز), جنابد ( گناہد)ء نیساہور ( نشاپور), شاش (چاچ )ء بلوص 
(بلوچ). زط (جت ۔۔جاٹ)ء ببق (بیہہ) ٠‏ جرجان ( گرگان )ء 
صغانیان ء سعانیان ( جغانیان)ء جوشقان ( کوشکان ) ۔جستان ( سگمتان )ء 
ابرقوہ (ابرکوہ)؛ شغصت (شست), صد (سد)ء صندل (۔ندل)ء 
طارم ( تارم )؛ طبرخوں ( تبرخون) ء طپانچه ( تپانچه )ء طپیدن ( تپیدن )ء 
طشت یاطست ( تشت )ء طاق (تاق) ء خندق (کندہ)ء خرقامہ ( خرگاہ)ء 
قبه (كبهە)ء بادرنجویه (بادرنگویە )ء دییاج (دیبا)ء لوپیاج (لویا)ء 
فالوذج (پالودہ)ء بنفسج (بنفشه)ء انئموذج (نمودہ ء نمونہ)ء صنج 
( چنگ )ء شاھرج (شاعرہ), صاروج (جارو)ء طیہوج (تیہو): شطرنج 
(ترنگ سے چٹورنگ) ء نارنج (نارنگ) ؛ قولنخ (کولنج) ء فرسخ (فرسنگ)ء 
اقلید (کلید)ء طبرزد (تبرزد)ء قباد (کواذ)ء جاوشیر (گاوشیر) ٠‏ سراج 
(چراغ)ء جوھر (گوھر)ء عسکر (لشکر) ء جاضار (گلدار), صفیر (سبیل)ء 
جوز (گوز)ء بادفیس (بادخیز)؛ بط (بت)' بربط (بربت). نفط 
(نفت)ء شنجرف (شنگرف)ء رستاق (رستا) ء ابریق (ابریز)ء قرطقء قرنہ 
(کرتہ)ء بیذق (پیادم)ء زیبق (ڈیوہ)ء ابلق (ہلک) ٠‏ زنذیق (زندی)ء فوفل 
(پوپل)ء فیل (پیل) ٠‏ قندیل (کندیل)ء نارجیل (نارگیل)ء لعل (لال)ء فلفل 
(پلپل)' صنم (شمن). لام (لگام), صولحان (چوگان)ء ترجمان (ترزفان) ء 
آذین (آبین), فتجان (پنکان)' زرفین (زلفین)' سکنجبیین (سکنگین)ء ترنجہن 
(ترنگپین)؛ آدزبیجان (آذربایگان)؛ سیبویہ (سیبویہ), مکویە؟ (مسکویہ)ء 
وغرہ وغیرہ 


؟) يہ مثالیں وخ رسالہ د ععربات رشیدی ء چاپ تبران سے ماخوڈ ہیں ۔ 


- بے‎ ۷ 
٣ 8 


ھ۰ ھ 


اِس طرح نہ جانے کتنے الفاظ ہیں جو مەرب' ھوگئے میںء ان کی اصل بھی 
رأئج اور یہ تبدیل دہ شکلیں بھی یکساں مستعمل ھیں ۔ املا میں ان کی وجهہ سے دشواری 
اگزیر تھی ۔ ۱ 

فارسی میں خود ایک حرف ھے جو پڑھنے میں ہیں آتا یعنی واو معدوله ۔ 
واو معدولہ کا تلفظ قدیم میں موجود تھا لیکن اف بالکل نہیں ھے ۔ اس پر طرہ یہ کہ بعض 
الفاظ اس وزن اور تلفظ کے بغير واو معدوله کے آتے میں ۔ ان دو طرح کے ھم تلفظ 
الفاظ میں التباس ناگزیر ھے < ذیل میں ایک فبرست اس طرح کے مفہور الفاظ کی 
درج کی جاتی ھے : 


( سونا) ً ( دسترخوان) 
خاب (پیچھے پھینکنا) خان (خانہ ۔ کاروانسراے) 
خوار (آسان ء ذلیل) [| آبخواست (جزیرہ) 
خار (گاتٹا) آبخاست (خراب میوہ) 
ٌ ( طاق نصرت ) خویش ( خود) 
خازہ ( گوندھا ھوا) خیش ( گاوآھن ) 
خواستن ( چاہنا) خوردء خوردہ (خوردن مصدر سے ) 
"َ ( ألھنا) 24 خردہ (کوچک: ریزہء اندک) 
خوال (گاجل ) | بادخوان (ھزرەگوی ) 
خال (خالو۔ تل) ببادخان (بادگیر) 


فارسی جدید میں اگر واو معدوله کے بعد دی ە ھے تو با ممدودہ کی طرح 
ثلفظ کرتے میں ' اگر الف ھے تو الف کشیدہ اور اگر کوئی دوسرا حرف ہے تو پیش سے 
پڑھتے ھیں ۔ بعضش لات راز سنرله' کے لاف سے ہیں آئے من سے اغرب آخرہ 
خواف ء خاف ۔ خواگینەء خاگینە ۔ نشخوار ء نشضار ‏ لیکن ان کے املا میں واو معدوله 
کو ترجیح حاصل ھے ۔ 

٢-رسم‏ خط میں ایک اور نقص یه ھے کہ بعض آوازیں تھیں جن کے لئے حدت 


لے اس فبرست سے غر زان کے وہ لفظ خارج ہیں جو عر یی شکل میں فارسی میں پکماں مستعمل ہیں جیسے 
٠‏ ظیا عصملکی : اطرہش : اللاطون ٦‏ ١سطو‏ ' مقراط وفر:۔ 
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تک کوئی الگ حروف نہیں تھے ؛ بلکہ عربی کے متبادل حرفوں سے کام لیا جاتا تھا ۔ بٗ 
سے پ کاء ج سے چ کا, ز سے ژ کا ک سے گ کا ۔ دوسرے لفلوں میںء لکھتے ب 
اور پڑھتے پء یہی حال اور دوسرے تین حرفوں کا تھا ۔ ان کے نام بھی عل ال تیب بای 
فارسیء جیم فارسی٠‏ زای فارسیء کاف فارسی رکھے گئے ۔ اس بنا پر خاصی تعداد میں 
ایسے الفاظ مل جائیںگے جن کے دو تلفظ ھیں۔ موجودہ ایرانی تلفظ اور املا میں وہ ایک 
خاص طرح سے پڑھے اور لکھے جاتے ھیں لیکن افضانستان اور مندوستان وغیرہ میں ان کی 
صورت جدا ھے - چند لفظوں کی فہرست درچ ذیل ھے : 


جحدید شکل قدیم شکل جد رل شکل فیم شکل 


بادشاء بادشاہ شکفتن شگفتن 
پوسیدہ بوسیدہ گشادن کمادن 


تب تپ گشودن کشودن 
خرج خرچ مصطکی مصطگی 
انگندن افگندن' پرگار پرکار 
ان لفظوں کی قدیم شکلوں کا ثبوت اردو کے ذربعہ بھی ملتا ھے - یہ تلفظ یا 
املا اردو والوں کا اختراع نہیں ھے - دراصل هندوستان میں اھل ایران کو جیسا بولتے 
سنا تھا یہاں وھی تافظ آج تک برقرار رھا ۔ ایران کے لئے اردو کا مطالعہ اس لحاظ سے۔ 
بڑا سودمند ھے کھ انھیں یہاں کے متعدد الفاظ کے ذریعے ان کے آبا و اجداد کے ایسے 
لہجے اور تلفظ مل جائیںگے جن‌کو وہ ترک کرچکے ھیں اور جن کی بابت وہ آج کچھہ 
بھی نہیں جانتے ۔ واو مجہول: یاسے مجول اور نون غنہ کی آوازیں ایران میں ١ب‏ نہیں - 
لیکن متعدد الفاظ میں خود ایرانوں‌کے یہاں یە تینوں آوازیں موجود تھیں جیسے شیر (درندہ), 
زور (طاقت), آن (اشارہ) ۔ مگر اب ان کو وہ دوسری طرح تلفظ کرتے یں ۔ دراصل 
. اردو میں ابھی تک یہ الفاظ اسی طرح تلفظ ھوتے میں جس طرح قدیم زمانے میں ایران 


ہیں ھوتے تھے ۔ 
وہوسو مس سسچیسے 

,., اسکی بھی حال حال ثٹالی اپرائی ادییوں کے کلام سے عل سکتو ہیں ء موی عو مد 
پیر فیس ابر دیوان مرتی حرتبہ ڈاککر قباس ائال۔ کو سو 
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اس ذااقت فو پان 
.1ت ٠‏ ما چا 


۳ کت 
َء 
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ایک اور اعتبار سے اردو کا مطالعہ نہایت درجه اھم اور سودەند 7 اردو 7 
سیکڑوں آافاظ و محاورات ایسے رائج هیں جو فارسی سے ماخوذ ھیں مگر اب ایران میں یا 
تو رائج ھی نہیں یا انکے معنی بدل گئے' ھیں لیکن وہ ھ04٦۶‏ متون میں اسی 
طرح پر ہیں جس طرح آج اردو میں ہیں ۔ اس بنا پر اردو کے مطالعے سے ایرانی اپنے 
قدیم متون کو بپترز طور پر سمجھ سکتا ہے ۔ ەثال میں چمچھ , انتثارء مطضبوطء برطاق 
نہادن پیش کئے جاسکتے میں -۔ 

فارسی میں الف مقصورہ کی موجودگی مزید املائی دشواری کا موجب ھوئی ۔ 
دراصل ایسی صورتوں میں آوار <دالف٭ کی نکلنی ہے لیکن املا میں ان کی صورت ٭ یىی ٭ کی 
طرح ٭وتی ھے ۔ اس التباس کو دور رن کی غرض سے بعض الفاظ میں مقصورہ الف کو 
ختم کردینے کی طرف رجحان ھے ۔ لیکن بہت سے الفاظ ابھی ایسے ہیں جن میں یہ املا 
موجود ھے جیسے موسی ء عیسیء یحبی ء مجتبی ؛ مرتطضی ؛ مصطفی ہ؛ فتوی ؛ اعلیىء ادئی وغیرہ۔ 
اب یه چیز باقی رھنے وا ی نہیں چنانچه تمنا ؛ٴ تقاضاء تماشاء تبراء معماء مبتلا؛ مولا وغیرہ کی 
طرح اب ہی ء الف میں بدل جائے گی۔ یہ عجیب بات ھے کہ اردو میں بعض مقمورہ والے 
الف, ہاے مختفی میں تبدیل ہوگئے جیسے معمہء تماشهہء تقاضہ ء یہ بڑی فاحس غاطی ھے 
اس کو ختم کرنا چاہئے ۔ 

٣۔۔۔فارسی‏ رسم خط کی پیچیدگی سے املا کے مسائل دشوار ھوگئے هیں ۔ دراصل 
اس رسم خط میں جو عربی سے لیا گیا ہے ء حرفوں کی شکلیں نقطوں کے اضافے سے بنائی 
گئی ہیں ۔ ب سے ث تک ایک طرح کے میں ج سے ح تک ایک طرح۔ اد سے ذ 
رسے ژ۔ س, ش؛ صء ض؛ ط, فظا؛عء غءف, ق؛ ایک طرح کے میں اور ان میں 
ایک حرف سے دوسرا حرف صرف نقطوں سے متاز ہوتا ھے ۔ اگر سمارے حرف الگ 
لکھے جانے اور نقطوں کا باقاعدہ إانزام ہوتا تو اننے التبساس کا موقع نہ تھا ۔ لیکن ایا 
نہیں ھے۔ حرف ایک دوسر ہے سے ملتے یں پےدر ہے نقطەدار حرف لائے جاتے' ایک سے 
زاید نقطےدار حرف بھی ساتھ ساتھ آتے ھیں۔ نقطہ لگانے گا باقاعدہ دستوار بھی نہیں رہ گیا۔ 
خییل شکتعه کا رواج ہوا ١‏ حسن اور دلکشی کی خاطر مزید نقطه ڈالنے کا رواج 2ك اردو 

۷۲۸۸ حیاب فورح نویں فارسس دو عتد و پاکتانء تالیف دک بر بار نڈوی (جاپ ران ۱۴۱) ص‎ ٢٦ 


7 کہ طویل فیرسے ایسے انظوں گر درچ ہے ٭ 


ٌ می 


ا در ںار 


"٤ 


کی بعض آوازوں کو الگ کرنے کی وجہ سے مزید نقطوں کا اضافہ ھوا ۔ فعل نفی بھی 
نقططلے کے ذریعے متاز هوا ۔ فعل مثبت میں باے زینتکا اضافہ ھوا ۔ اس پر مستزاد شوشے 
اور مراکز هیں۔ ایک شوشه کئی حرفوں کی نمائندگی کرتا ھے جو صرف نقطے سے متمایز عوتے 
ہیں مگر نقمطے رکھنے میں باقاعدگی نہیں ۔ پھر بعض حرف (مثلاً الف) اپنے پہلے والے حرف سے 
ملتےھیں بعد والے حرف سے نہیں ملتے (جیسے اب اور ہا ) - لففوں کے خاتمے کا تمین نہ ھونے 
اور سب سے بڑی بات یہ کہ خود مصوت کوتاہ (زیرء زبرء پیش) کے لئے الگ حرف نە هونے 
کی وجہ سے لفظوں کی صحیح قرأت نبایت درجهھ دشوار ہوئی ۔ پھر پریس کے قائم نہ 
ھونے کی وجہ سے ہاتھ سے کتابیں لکھی جاتیں ۔ پیشدور کاتب پیدا هوئے جنکا مقصد علم 
کی خدمت سے زیادہ روپیە کمانا تھا اس لڑے وہ عام طور پر علم سے بیگانہ ھوئے ۔ ان 
تمسام امور کے نتیجے میں همارے متون سارے کے سارے ناقص اور ممسارے املائی 
مسائل حد درجہ پیچیدہ هو گئے - اور یە بات بلا خوف تردید کہی جاسکتی ھے کہ اول فارسی انا 
اردو کتاہیں اپنی اصل سے جتنی دور ہیں اتنی کسی زبہان کی کتاہیں نہیں - یہ خود ایک 
الگ موضوع ھے جس پر بہت کچھہ لکھا جاسکتا ھے ۔ 

)٤(‏ عربی کی بعض قدیم املائی شکلیں فارسی میں رائج ہوگئیں ۔ مثلاً رحمن ء 
ابرھیم اسحق میں الف حذف کردیا گیا ھے ۔ حالانکہ ان کو فارسی میں رحمانء ابراھیم 
اور اسحاق لکھنا چاہئے ۔ ابراھیم اور اسحاق تو أُر دو میں بھی اسی طرح لکھے جاتے ھیں 
لیکن رحمن میں قدیم املا کا خیال رکھا جاتا ھے ۔ یہ حذف کی ثال ھیں۔ صلوةء زکوۃء 
حیوة میں واو زاید ھےء ظاھر ھے که فارسی میں اس زاید حرف کی وجهہ سے ا جھن 
پیدا ہوتی ہے ۔ حیوق میں تو واو کو حذف کرنے کی طرف میلان ھے لیکن صلوۃ اور 
زکوة ہیں ابھی پرانا املا باقی ھے ۔ 

)٥(‏ عربی اضافت فارسی میں یکساں رائج ھے۔ خصوعص]ً اسماے علم اور اماگن 

وغپرہ میں عربی اضافت گی علامتی دال ھے حالانکہ آواز صرف :ل٘ٴ گی پبدا ھوٹی ھے ۔ 
پاد ي4 دل؛ اپنے پہلے حرف سے نہیں ملٹا ۔ اس پر مستزاد یہ کہ بعض وقت دل؛ ای 
آواز بھی محذوف کردیتا ھے ۔ یعلی جب اس کے بعد حرف شسی آنا تو لام کی آواز خم 
هوجاتی ھے اور بعد کے لفظ کا پپلا حرف مغدٴد ھوجا 


تا ھے - جیسپے. عپداٹرحمن جس کی 
مستند املائی شکل عبدالرحمن ھے لیکن آواز کے لحاظ !ُ 
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بھی ھمیں اس طرح کی تحریف ملتی ھے کہ بعض اوقات وزن کی بنباد پر اسماے عم میں 
سے عربی اضافت حذف کردی گئی ہے ۔ جیسے عبدالرحیم کے بجاے عبد رحیم وغیرہ ۔ 


)١(‏ عربی کلیت ابو (ال) یا ہو (ال) فارسی میں مستعمل ھے جیسے ابوالفضلء 
ابولہب ء ہو جھل ء بوالعباس وغیرہ۔ فارسی میں بھی ایک لفظ بل؛ ہے جس کے معنی کژت 
اک ہیں اور وہ تنہا نہیں بلکہ دوسرے لفط کے ساتھ آنا ہے اور اس طرح اس کی 
آواز عربی مخفف کنیت ہو (ال) سے مشابہ ہوگئی۔ اس کا تج یہ هوا کہ ان دونوں قسم 
کے فقروں میں امتیاز دشوار هوگیا > فارسی ہل؛ سے متعلق الفاظ بلہوس, بلفضول' هیں جو 
لوس > اور بوالفضول کی طرح لکھے گئے اور عربی کنیت بوالعا ی٠‏ بوالفرج کا غلط املا 
بلمعا یہ بلفرج بھی رائیج ہوگیا - بلہوس اور بلفضول کا عربی انداز ایسا عام ھوچکا ھے کھ 
اب فارسی طریقہ غلط سمجھا جانے لگا ھے - ُردو میں بھی ١بل؛‏ والے لفظوں کا تلفظ عربی 
عربی نما ھے جو غلط ھے۔ اس سلسلے میں عبدالرشید نتوی صاحب ×۲فرھنگ رشیدیء کا 


قول یہ ھے : 


×بل (بالضم) بمعنی ہسپار جیسے بلپوس ؛ ۔لکامہ ‏ یعنی ‏ ہسپارھوس؛ 

(حریص) اور ١‏ ہسیار کم (مقصد زیادہ رکھنے والا)۔ لیکن پہ مفرد استعمال 

نہیں ہوا ھے - رودکی کہتا ھے : 

درپیش خود آن ھجر چو بلکامہ نپ پروین ز سرشک دیدہ بر جامہ نہم 

بعض لوگوں کہ خیال ھے کہ صحیح < بوالپوس؛ اور :بوالکامه؛ ھے ۔ یہ کنیت ھے 

کو غربی میں رائج ہے , یعنی ملازم شی ٠‏ پس بوالپوس اور بوالکامہ کے معنی ‏ ملازم ھوس ء 
اور ١ملازم‏ کام؛ ہوئے ۔ جیسے ابوترابء ابوالفضل سے مراد مقارت و ملازمت 
عاکری سل ہے بر ا سیق ان ہے کاقازیں جی ع افضار ید آزی مرن 
صحیح ھے اس لے کہ فارسی میں بلکنجک اور بلغفاک وغیرہ پت سے الفاظ اسی: 
قادے پر ہیں ۔ ان الفاظ میں کنیت کا گمان درست نہیں ۰. . بلغاک (بالضم) غوفا و 


سس سے 
٢‏ بوااعب اس کا اسے سے مسنفنی' ہے اس لئے کہ اس کں ھریں شکل ابوالنجب ہ مقعبدء کی کیے کی 
مھ سیر ذگیز ہے مررا ععد قروینی نے ہیا د اشتباى فروپنی ء ج '؟ ص ۹/۔- ۰ءمیں ثعالبی ٠‏ این الرومی اور ابو تمام 





گے رو ع۶۰ ھی '. 02120 ہے 1۹۵ ۹۹ا 
اق سے با رجود ٹابے کیا ہے ۔ نیز ملاحظہ ہو فرپنگ لفات و تمیرات موی ج ٢‏ ص 
و اہر ا ٤‏ 
ھی ا وی وا ا ای و مر 
7 رو ری 


آشوب ہسیار : ٘ ۱ 
بگیتیں گشت بلضاکی پدیدار کہ مردم در زمیں رفتند چون مار 
مرا چون زلف تو تشویش ازان اس کہ چشمت در جبان افگند بلفاک (میرخسرو) 
ہلفاکیان بمنی شور و منگامہ برپا کرنے والے چنانچہ ٭ تاریخ فیروز شامی > میں یھ 
بہ لفظ کئی بار آیا ھعے ۔ 
بلفندر (بالضم) بعنی بسیار گریەہء غتدر کے معنی گریەو زادی کرنے والا کے 
ہیں ۔ بلغونہ ہمعنی ہسیار رنگ کیونکہ غونہء گونہ (گلگونہ) سے بنا ھے جس 
کو عورتیں اپنے چہرسے پر ملتی ہیں ۔ بلکنجک بمعنی بسیار عجیب و طرفہ 
کے دیکھنے سے ھنسی آئے ۔ شہیدی کہتا ھے : 
ای صورت تو چون صورت کاونچک ‏ ہستی تو بچٹم ھر کسی ہلکنجک > 
د فرھنگ انتدراجء کے مولف نے مذکورۂ بالا بیان کو بعینه نقل کردیا ھے - 
ایران کے فطلا اس معاملے میں عیدالرشید تٹوی صاحب ه فرھنگ رشیدی ٭ کے پیرو ھیں۔ 
میرے نردیک یہ زیادہ قرین صحت ھے کهہ بلہوس کی طرح کے الفاظ کو فارسی هی 
سمجھا جاے ۔ علاوہ اور قراین کے ایک قوی ةرینہ یه ھے که اگر ہبوالہوس> می 
دوہ :ابو کا مخفف ہوتا تو کہیں اپنی اصل شکل میں ضرور آتا مگر ایسا نہیں ۔ مزید 
عربی زبان میں اس کا عدم وجود اس قیاس کو مضبوط کرتا ھے ۔ دوسرا اھم قرینہ یه بھی 
ھے کھ ہو (ال) عربی کنیت فارسی لفظ کے ۔ساتھ نہیں آتی۔ پس اس عتبار سے ھوسء 
قامء غونہ جو خالص فارسی الفاظ ہیں ان پر عربی کنیت اور اضافت کا استعمال, 
ایک طرف تو فارسی کی اس ترکیب کو عربی سمجھنے کا رجحان تھا تو دوسری 
طرف عربی کنیت کو فارسی ۰ بلء میں تبدیل کرکے مضحکہ خی صورت ھورھی 
اتھی ۔ رشید و طواط کی ھ حدایق ال۔حرےء کا مطبوعہ نسخہ میرسے پیش نظر ھے جس کی 
طباعت میں ٢٦۸‏ ھجری کے لکھے هوئے نخے کا بينہ املا قایم رکھا گیا ھے ۔ اس 
کتصاب میں ابوالملاء شوشتری٠؛‏ لبوالفتح بستی, بوالفرچ واداء بوالفرچ رونی : بپوالمعا ی دازی' 
تا عامد کو بل بفت' شر مال کی شکل سی پر پر اتا کا“ 
:میں فیس رازی (ساصر سعدی شیازی) کی کساب د اپ 
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کے مطبوعہ نسخے میں قدیم آملائی خصایص ماحوظ رکھے گئے میں ۔ اس کتاب میں 
ابوالحسن ہ بوالفررجء بوالعپاس ہ بوالمعالی رازی, بوالمعالی نحاس پانچوں کا املا :بل فارسی 
کے ساتھ ھے ۔ یہ قدیم کتابت کا انداز تھا۔ اس دور کے نامی فارسی ادیب ڈاکٹر ذبیح اللہ 
صفا کی اپنی مشہور تصنیف ه تاریخ ادبیات در ایرانە میں یہ عربنی کنیت کہیں کہیں فارسی 
٠ہل‏ گی شکل میں ملتی ھے ۔ بہرحال یہ مسلم ھے که عر بی گنیت فارسی +١ہىل؛‏ سے کوئی 
سبت نہیں رکھتی ۔ اسکو عربں کی طرح لکھنا چاھئے - 

(۷) عری ناے زایدہ فارسی املا میں تین طرح لکھی حانی ھے : ١ت‏ : ہ اور ١ف‏ 
ہی شکل میں۔ عام طور پر پوری ت لکھتے ھیں جیسے علت؛ رحمت ء جہت وغیرہ۔ لیکن 
جب جب کبھی ھاے مختفی (ملین) کی طرح تلفظ ہوتی ھے جرسے ء مکہء فاطمہء مدینہ, نقطہ 
وغیرہ تو دہ؛ لکھتے ھیں مگر جب عربی ترکیب میں آتی ھے تو اصل عربی شکل میں یعنی 
رظ کی صورت میں لکھی جانی ھے جیسے رحمة اللہ ء نطة الکاف ء حدیقة ا حقیقة وغیرہ ۔ 

بعض اوقات اس طرح کے لفظوں کو فارسی والوں نے دو معنوں میں استعمال کیا 
ہے مثلاٌ مراجعت بمعنی واپسی اور مراجعہ بمعنی رجوع کرنا خواء چیز کی طرف یا شخص 
کی ۔ ارادت ہمعنی اخلاق و حبت اور آرادہ ہبمعنی خواہش و قصد, اقامت بمعنی ٹھہرنا 
اقامه بمعنی کھڑا ھوناء نوبت بمعنی باریء نوبہ ہمعنی باری سے آنے والا پخارء رسالت 
ہمعنی پیام لیے جانا رسالہ ہمعنی کتاب و نامہ وغیرہ۔ 

فارسی میں اس ة کی تین شکلیں ہونے کی وجه سے تنوین میں کچھ دشواری 
ہوگئی اس لئے کہ تاہ زایدہ اور اہ اصلى کے املاہ تنوین میں فرق ھے ۔ پپی حال 
اضافت کی علامت کا ھے۔ اگر یہ ھای ملین میں تبدیل هوجاتی ہے تو اس پر علامت 
)1ے کی سے مکه مکرمہ؛ لیکن اگر (ت) ہے تو پھر زیر سے کام لیں گے 
جیسے علامت زیر وغیرہ- اسی طرح یاے تنکیر و وحدت کے طریقے میں حعض (ت) کی 
فارسی کتابت کے" طرز سے ایک دشواری پیدا ھوگئی ھے اگر (ت) اصل کی طرح ھے تو 
اس پر ١ی)‏ کا اضافہ کرتے ہیں جیسے ھ وقتی “- لیکن اگر ھاى ملین ھے تو ١ای؛‏ بڑھائیں 

(قیم زسانے میں ء بڑھاتے تھے اور هندوستان میں ابھی تک اس گا رواج ھے ) 
جیسے ََ اسکص ھت وغیرہ 7 


جو دراصل ر حنہ ہوجاٹا اور مسی بدل جانے ھی ۔ 
کے بعد ایک شوشھ دیٹے ہیں 
ے با یہ لئے ہی می کے می اس کے سا می میں, جں کا محل وہ نہیں ہوا 


۸ 


(۸) رسم خط میں مصوت دو ھجائی ( ع٥‏ ٥ط‏ ام8 ) اور مصوت کشیدہ کی بعض 
وقت ایک ھی علامت ہے ۔ مثلاً خسرو میں واوء مصوت دو مجسائی اور رو میں مصوت 
کشیدہ کو ظاھر کرتا ھے ۔ ان دونوں صورتوں میں غلامت اضافت دو طرح پر آئی ہیں۔ 
مصوت دو ھجائی میں صرف زیر اور مصوت کشیدہ میں دی آتی ھے جیسے خسرو وقت؛ 
روی خوب ے ایک جگہ مصوت کشیدہ کی صورت میں بھی صرف زیر سے کم لیتے یں ۔ 
جیسے' علو مرتبت۔ بعض لوگ اس اسٹٹنا سے ناواقفیت کی بنا پر علو میں ی کا اضافہ 
کرتے ہیں جو غلط املا ھے ۔ 

(۹) فارسی ضیر شخصی ۔تصل اور منفصل سے بعض اوقات کچھ, املائی دشواری پیدا 
ھوجاتی ھے ۔ متصل کی حسب ذیل شکلیں ھیں جو مضاف سے مل کر آتی ہیں جیسے 
قلمت (قلم تو)ء قلمتان (قلم شما)ء قلمش (قلم ا ٠‏ قلمشان (قلم ایشان), قلمم (قلم من)ء قلممان 
(قلم ما)۔ دیکھئے آخری دونوں شکلیں کیسی مشابہ میں ۔ قلممان اضافت نہیں ھے اور قام ما 
میں اضافت زیر موجود ھے ۔ اور جب اسم میں ضمیر إیوست نہوسکتی ہو تو تلفظ میں بھی 
التباس کے اور زیادہ مرقع رھتے ھیں حیسے شانہ ماں اور شانه ما۔ پپلا فقرہ بغیر اضافت 
کے اور دوسرا اضافت کے ساتھ ھے ۔ اگر مضاف رو جیسا ہے تو اس میں ضمیر متصل 
اور منفصل میں بہت کم فرق رہ جاتا ھے جیسے روےما و رویمان ۔ مگر ان دونوں کی املا 
میں یہ بات خاص طور پر ملحوظ رکھے کی ھے کہ پہلی صورت میں دے؛ کا الگ اور دوسری 
میں دی کا ملا کر لکھنا ضروری ھے ۔ ان مثالوں سے واصح ھے که ضمیر شخصی سے بعش 
املائی مسائل واہستہ هیں ۔ 

)٠١(‏ مرکب الفاظ کے الگ یا ملاکر لکھنے کے قاعدے منضبط نہیں ہوئے ھیں۔ 
پیشوند اور پسوند سے فارسی میں ئے لفظ بنائے جاتے هیں ۔ انکو کبھی الگ اور کبھی ملاکر 
لکھتے میں ء اس سلسلے میں خصوس قاعدے نہ ھوئے کی وجہ سے املائی یکسانی ہیں پیدا 
وی جیسے ھمرکاب یا هەرکاب؛ بتکدہ پا بت کدہء ستمکار یا ستمکار ۔ عربی میں 
یہ دشواری نہیں اس لئے کہ اس زبان میں پیشوند و پسوند کی کوئی مخصوص علامت نہیں- وواں 
ایک آدھ حرف کے اضافے اور حرکتوں میں تغیر کے ساتھہ ئے لفظ بنائے جساتے میں۔ 


ریمس ایت ےوہ ہدس لہ مسصحی"ب مس سے 
١٠٦‏ فافیاواو ممدد ھونے کی وج سے ك800 
یں : کے 
او 5 . لے 
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جیسے فعل سے فاعل اور مفعول وغیرہ ۔ ان میں پیشوند یا پسوند مخصوص لفظ نہیں یں جن 
سے الگ یا پیوست لکھنے کا مسئلہ پیدا ہو ۔ 

فارسی املا کے عمومی مسائل ذکر کرنے کے بعد بعض بمخصوص مسئاوں کا 
ذکر ذپل کے صفحات میں کیا جاتا ھے ۔ 
عمزہ کا مسئله: 
٣‏ و,- عمزہ عری کا حرف ھے ء فارسی میں نہیں ھے ۔ بعض لوگوں نے لکھا ھے کھ 
فارسی میں عمزہ شروع میں آتی ہے تواس کا مطلب صرف اتا ھے کہ شروع میں جو الف آتا 
ھے وه چونکہ حرکت پذیر ھونا ھے ء اس بسا پر اس کو ھمرہ سمجھنا چاھئے ۔ ظاھر 
ھے که یہ عربی۔ہمزہ ھی کی تحریف ہوئی ۔ بہرحال ہمزہ حلقی حرف هھے جسکا تلفظ اھل ایران 
سے ممکن نہیں , اس لئے عربی کے وه الفاظ حو فارسی میں ھمزہ کے ساتھا مستعمل 
هوئے ان میں اھل ایران کو بجا طور پر تصرف کرنا پڑا ۔ عام طور پر حسب ذیل تین 
قاعدسے ھمزہ کے املا کے ساسلے میں برتے جاتے ہیں : 

١-۔شروع‏ میں ھمزہ نہیں لکھی جساتی۔ امیرء سیر اذن, اسمء الفت وغیرہ الففاظ 
عربی رسم املا کے برخلاف بغیر ھمزہ کے لکھی جاتے ہیں ۔ یہ تصرف شروع ھی سے 
هوا ھے ۔ کسی فارسی تحریر میں امیر کی الف کے اوپر ‏ نہیں ہوتی ۔ 

٢-ھمزہ‏ اگر کسی لفظ کے آخر میں آتی ہے تو وم حذوف سمجھی جاتی ھے, 
شعراء فطلاء علماء؛ کبریاء دنیا وغیرہ الضاظ فارسی میں بغیر ممزہ کے آتے ھیں ۔ 
اضافت کی حالت میں ٭ ی > بطور علامت کے لگائی جاتی ھے ۔ جو لوگ ان الفاظ میں همزہ 
لکھنے کا الترام کرتے میں (جن کی تعداد بہت زیادہ ن-یں) وہ ہی کے بجاے م علامت 
اضافت استعمال کرتے ہیں۔ ھمارے پرانے شعرا نے اژدھا کے سا سما, انبیاء یا 
گیسا کے ساتھ شعرا, ععفاء پادشا کے ساتھ انبیاء عایشاء اور شووما کے ساتھ آباء 
آمرا وغفیرہ قافیے استعمال کئے ہیں ۔ ظاھر ھے کہ ان قوافی میں حذف ہمزہ مقصود ھے ۔ 

٣۔-ھمزہ‏ جب درمان میں آئی ھے تو اس کے باقی رکھنے کی طرف رجحان 
عے جیسے کس ؛ رأےء ذب ؛ توم تاسف: متاسف ,ء متاثر ؛ لولو' مؤمن ء ائمھء مرئوء قرأتء 
جرات ٭ مسئله؛ مسثول' سائل وغیرہ وغیرہ ۔ مگر یہ رحجان عام نہیں ہوسکتا ۔ ھبزہ کا 

امٹہمال کانی معلومات ک> 7 بغیر مکن نہیں اور یہ معلومات عربی زبان سے متعلق عھے ٭ 
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اس بنا پر یہ ھمزہ بھی زیادہ عرصے تک املا میں باقی نہیں رہ سکتی ۔ اُردو میں تو صرف 
چند لفوں میں بافی رہ گئی ھے۔ ایران میں بھی اکر ادیب اس کا الترام کم ھی کرتے ہیں۔ 

یہ تو عربی ھمزہ کا معامله رھاے اب فارسی ھمزہ کا حال سنئے ۔ فارسی میں دو ەی> 
جب ساتھ ساتھ آتی ہیں تو پہلی ٭یء علکی ہوجاتی ہے جس کی املائی شکل ( یی) ہوئی 
رفته رفثه یىی کے نیچے نقطے کے بجاے اس کے اوپر نصفۃی کی علامت (۶) بنانے 
لگے یعنی ئی ۔ یہی آدھی (ی) همزہ کملائی اور اُردو تمیں ھمزہ کی دو علامتیں عربو 
فارسی٭ قرار پائیں- 

فارسی ھہەزہ کے نصف ىی ہھونے کے چند قراین ھیں ۔ پاے وحدت یا تنکیر کے 
لئے اسم کے آخر میں (ی) کا اضالفہ کرتے ہیں یہ ی مجہول ہوتی ھے ۔ عندوستان 
میں اس کی یہ شکل ہے : شخصے , چیڑے۔ لیکن جب کوئی اسم اس مختفی پر ختم ہو 
تو وحدت اور تنکیر کے لئے اس پر ایک ھمزہ لگانے ہیں جیسے جامةء خامةہ۔ یہ املا کی 
پرانی شکل تھی جو ھندوستان میں بھی رایج ھے ۔ فارسی جدید کے املا میں اب ١جامەبی؛‏ یا 
۱ جامەای؛ لکھیں گے وھی ممزہ اب پوری (ی) کی شکل میں نمودار ہوگئی جو اور 
دوسرے اسم میں ھمارے یہاں بھی موجود ھے ۔ 

دوسرا قرینہ یہ ھے ۔ فارسی میں اضافت کی تین علامتیں ھہیں۔ زیر ی اور ھمزہ۔ 
یہ علامتیں پہلوی سے ماخوذ ھیں جس میں صرف ایک هی علامت یعنی (١ی)‏ تھی۔ یہی (ی) 
ایسے لفظوں میں باقی ھے جو آلف اور و (مصوت) پر ختم ھوتے ہیں جیسے خدای سخنء 
روی خوب۔ مگر جب اسم صلی مختفی پر ختم ہو تو (ی) ھمزہ کی شکل میں تبدیل 
هوجاتی عھے جیسے بادۂ شب؛ جامه خوب ۔ ادھر ایران میں جدت یہ ھوئی کہ ھاے ختفی 
میں اضافت کی علامت پوری (ی) لکھنے لگے ہ العجم ٭ کے مطبوعہ سخے میں جو 
دانفگاہ تہران نے چھاپا اور جس کی تصحیح مدرس رضوی نے کیء هر جگہ یہ اضافت 
(ی) ھی ھے بعنی بادہ ی شب اور جامہ یىی خوب کی صسرح۔ ظاہر ھے که یہ طرز املا 
جو ابھی انتا عام نیں ھوا ھےء هھمزہ کی اصل یعنی ی کے وجود کی نشاندھی 
کرنا عھے ۔ 
۱ ایک تیسرا قرینہ بھی ھے ۔ فارسی میں جو لفظ الف یا واو (مصوت) پر ختم 
نٹ ان مین می نَ ۹ او و ہ‫ مے :جب ان سے مہ اپا نم 
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کیفیت بنائیں ۔ مثلاً خدا سے جمع بنانا ہو تو خدا پر (ی) کا اضافہ کرنے کے بعد علامت 
جمع (اں) لگانا پڑےگی. اس طرح (خدایاں) ہوگا ۔اسی طرح اسم کیفیت کی علامت ی لگانے 
سے قبل ہی ء کا اضافہ کرنا هوگا اور (خداے+-ی) خدابیء اسم کیفیت .نے گی ۔ اس قاعدے 
سے جدائی , سخن سراپیء خوش خوئی ء بدہوئی ء وغیرہ ہیںگے ۔ ان مثالوں میں ھمزہ 
پل یىی“ کی قایم مقام ھے ۔ آجٴ کل ایران میں ھەزہ کے بجاے یىی کے نیچے دو 
نقطہ لگاکر اصل کی نشاندھی کرنے کا رواج ھورھا ھے جیسے خدائی کے بجاے 
غدانٰ > 

اردو میں ھمزہ کا استعمال فارسی سے کہیں زیادہ ھے ۔ اوہر کی تسام 
حالتوں میں یہاں عمرہ ھی کا استعسال ہوتا ہے. ی کا نہیں ۔ حس طرح دو هی کے 
ساتھ آنے کے موقع پر پیل ہی ٭ کو ء میں تہدیل کرلیتے ہیں اسی طرح دو واو کو ساتھ 
نہیں لانے ۔ دراصل ان دو واو میں پہلا صامت ( صدہہ:ەہہ0) اور دوسرا مصوت کشیدہ 
(اهك٠١‏ چدہا) موتا ہے ے عربی املا میں دوسرا واو نہیں لکھا جاتا جیسے داود؛ یہی 
طریقہ فارسی میں بھی رائج هوا جیسے کاوس؛ طاوس سیاوش وغیرہ -۔ آقاے بہمنیار نے 
اپنے املا کے رسالے میں کاووس اور طاووس کو دو واو سے اور سیاوش کو ایک واو سے 
لکھا ھے ۔ مگر میرے نزردیک اس معامالے میں عرئی املاکی پیروی مناسب ھے یعنی دو وا وکے 
بجاے صرف ایک واو سے کام لیناا چاھئے ۔ چونکہ صرف چند لفظوں میں اس طرح کا 
عمل ھے اس لئے التہاس کا کوئی موقع نہیں ۔ يہ تو رھا عربی اور فارسی کا معامله ۔ اردو 
گا حال اس کے برعکس ھے ۔ یہاں دو واو کو ساتھہ لانے کے بجاے واو پر ہەزہ کی علامت 
دیتے میں ۔ گوپا جس طرح دو ی کی صورت میں ہمزہ ٭ی > کی قائم مقام ھے اسی طرح 
نو واو کی صورت میں ھمزہ واو کی نشاندمی کرتی ہے ۔ جیسے کاؤس ٠,‏ طاؤس ء داؤدء 
سیاؤشء لکھنؤء جاؤ وغیرہ اردو کی املائی شکلیں هیں اور اردو میں یه پايه صحت کو پہنچ 
چکی میں لیکن فارسی میں یہ صحیح نہیں ۔ 

ایک قابل ذکر بات ھے کہ جب ھ ی ء علامت اضافت ہوتی عے تو اردو می اس 
پر ھمرہ کی بھی علامت لگاتے ہیں جیسے ناخدائے کشتی ۔ یہ اردو اور فارسی دونوں 
یں غلط ھے ۔ اردو میں (ناخداے کفتی) اور فارسی میں (ناخدای کشتی) صحیح ھے ۔ 
ضاؤون کی علامت ہی ء ھے یا عمزہ: دونوں ساتھ ساتھ کسی حالت میں نہیں آسکتیں ۔ 
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ذال فارسی : 

فارسی میں ذال کا وجود تھا ۔ چونکہ فارسی کی ذڈال عام طور پر دال میں 
تبدیل ھوچکی مے اس بنا پر اس کے وجود پر بعض لوگوں نے شک کیا ھے مثلا 
هندوستان میں غالب اور ان کے عتبعیں نے ذال کو فارسی ماننے سے انکار کیا ھے ۔ دراصل 
ان کو ہ٭فرمنگ جہاںنگیریە اور ہفرھنگ رشیدیە کے بعض' بیانات سے غلط فہمی پیدا ہوئی ۔ 
بہر حال انکے زمانے میں چونکہ ذال صرف چند لفظوں میں آتی تھی اس لئے ُنھوں نے ان 
لفظوں کو غلط قرار دیا اور ان میں کبھی ز اور کبھی دال کا تصرف کیا ۔ گذشت اور گذاشت 
کو گزشت اور گزاشت بتایا اور آذر اور تذرو کو آدر اور تدرو لکھا ۔ یه بڑی غلط فہمی 
تھی ۔ دراصل فارسی میں دال کے وجود پر مطلق کسی قسم کے شمہ کا موقع نہیں - پانچویں 
اور اہتداے چھٹی صدی ھجری کے نامی ایرانی شاعر حکیم سنائی نے دال اور ذال کے 
قافیے کے متعلق لکھا ھے کہ اس طرح کا قافیه گویا فتنے کو پناہ دینا ھے : 

فتنه را نام عافیت کردہ دال یا ذال قافیت کردہ 

یہہاں عربی ذال مقصود نہیں فارسی ذال مقصود ھے ۔ اس سلسلے میں حقق طوسی کی عارف 
ضوب رباھی کا ذ کر ضروری ھے جکے بعد اس معامله میں کسی قسم کا اشکال باقی نہیں رھتا: 

آنائنكه بفارسی سخن میرائند در معرض دال دال را نەعاند 

ما قبل وی ار ساکن جزوای بود دال است و گرنہ ڈال معجم حواند 

اس کا مفبوم یہ ھے کہ اھل ایران دال اور ذڈال فارسی میں امتیساز کرتے هیں - 
اگر حرف (د) کے پہلے ساکن حرف ہو(بجز و ا, ی کے )تو دال ھے ورنہ ذال ۔ 
قادے کی رو :سے کرد مردءزردء کند میں دال ھے اس لئےکھ دال کے پہلے کے 
حرف ساکن ھیں ۔ لیکن کنذء ہوڈء خذا میں ڈال ھے اس لئے کە ذال کے پہلے کے 
متحرک ہیں ۔ اگرچھ کنذہ میں ذال ھے لیکن کنند میں دال ھے اسلئے که دال کے پہلے کا 
دن ساکن‌ھهے۔ یذ باذم بوڈء میں ذال ھے , اس لئے کہ ذال کے قبل یىء |!؛ و مھیں۔ 
نہ قاعدہ نویں صدی تک فارسی میں موجود تھا إلبنہ صاحب ٭العجمہ کی روایت کے بەوجب 
. عاوراءالتہر کے و اُس کے زمانے میں یه قاعدہ متداول :٭ تھا ے مگر خراسان 
رنگ رشیدی میں ایک جگہ ہے : ورحق انسی کہ ال لص پر با را ود کا ڈل ۰< 
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کے بعض علاقے میں اس قاعدے پر عمل دسویں صدی کے اوایل تک کسی حد تک ملا 
ھے ۔ ھمارے ملک کے نامی محقق قاضی عبدالودود نے ر۔الہ ٭آج‌کل دھلی فروری ۱۹۰١‏ میں 
ہ غالب اور ڈال فارسیء کے نام سے ایک مقاله لکھا ھے جس میں پاچویں صدی ھجری سے 
لےکر اس وقت تک کے ایرانی فاضلوں اور شاعروں کے اقوال پیش کر کے دکھایا ھے ک 
پہ دال و ڈال کے فرق پر زور دیتے آئے میں - اسی طرح ڈاکٹر عبدالہتار صدیقی نے 
× ارمغان علمی ٭ میں < ذڈال معجمہ فارسی میں کے عنوان سے جو مقالہ تحریر فرمایا ھے 
اس کے بعد اس سلسلے میں اب کسی قسم کا به باقی نہیں رہ جاتا ۔ 

جہاں تک ڈال کے وجود گا تعلق هے اس میں توکوئی کلام نہیں ۔ البتہ بعض اافاظ ایسے 
ھیں جن میں ذال اور زے میں بڑا التباس ھوجاتا ھے۔ اس سلسلے میں فارسی کے تین مصادر قابل 
غور هیں : گذشتن ‏ گذاشتن , گزاردن :- ان میں‌کے مشتقات میں کبھی صوتی ہم آھنگی ھوجاتی 
ھے تو ان گا املائی امتیاز ختم هوجاتا ھے ۔ اس سلسلے کی کچھ تفصیل پیش کی ساوت 

١۔.‏ گذشتن بمعنی گدرناء مجہور کرناء تجاوز کرناء طے کرنا و در گذشتن ہمعنی 

معاف کرنا اور مرنا ہیں ۔ اس سے امر واحد غائب گدر اور گذار میں۷ آھن سے ڈڑتا گار 
هامون گذارء جوشن گذارہ راہەگذنرء رہگذارء رہگذرء گذران وغیرہ مشتق ہوئے ہیں ۔ 
چند مثالیں ملاحظہ ہوں : 

گر سکندر بر گذار لشکر یاجوج بر کرد سد آھین آن بود دستان آوری عنصری 

مرجاکه رود دشمن او صرف زماہ آن راہ گرفتہ است و نشتہ بگذر پر ہ 

حافظ تو باد ردان تا بدینا خطروار بگذرانی عرھاداوتو ھرگر نگٹریں ٭ 

گذارکن چو صہا بر بنفشہ زارو بین کم از تطاول زلفت چھ ییقرارند حافظ 

٢‏ گذاشتن؛ گذشتن کا متعدی ھے ۔ اسکے مختلف مشتقات فارسی میں کثرت‌سے 

مستعل ہیں ۔ اس کے معنی رکھناء چھوڑاء اجازت دیناء بنیاد رکھنا وغبرہ ھیں ۔ اس سے 
امر گذار ء اسم فاعل گذارندہ اور اسم فاعل مرخم بنیان گذار (بنیاد رکھنے والا) قانون 
گذار (قانون بتائے والا) ھوئے ۔ ذیل میں چند مثالیں پیش کی جانی ھیں : 

بگذار تا ہگریم چون ابر در بہاران کزسنگ نالہ خیرد روز وداع یاران حافظ 


> دید دشمن کیا 1 پیش آبد عنصری 
کہ روزگار خود از دشمنان گذارد کین "۰٠‏ 
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تو یرہ ہنگ سیہ در گذاری تو پیکان ز پولاد بیرون جبانی عمر 

اگر برسنگ بگھائی تو بازو وگر کف را بددیا پر گذاری * 

ور بدریا برگذاری تو سموم برخویش ماھیان را زیر آب اندر مہ بریان‌کنی " 

گذشتن اور گذاشتن کے جتنے مشتقات ھیں ان میں ڈال ھے ز نہیں ۔ 
٣۔۔گراردن‏ حو کئی معنوں کے ائے آتاھے مثلاً : 

(الف) اداکرناء جیسے حق گزارء سپاسگرارء شکر گزارء سخن‌گزار؛ نمازگزا 
باجگزارہ حجگزار ء گزارش بمعنی بیانء گزارشگر بمعنی مورخ وغیرہ : 
بدعوی خسروان را حق نمائی بمعنی چاکران را حق گزاری عنصری 
خدا ترس باید امانت گزار امین کز تو ترسد امینش مدار معدی 
کردم این تحفہ را گزارش نعمز ایت چرب استخوان شیرین ‏ مفز _انظامی 
گزارشگر رازھای نہفت ز تاریخ دھقان چنیں باز گفت 1 

(ب) بەعنی تعبیر خواب کرناء گرارش بمعنی تعبیر خواب : 
م این خوابہا را ہجر پیش او مگو و ز نادان گزارش جو (فردوسی 

(ج) .ہنی ترجمہ کرناء گزارندہ بەعنی مترجم ھے : 


گزارندہ را یش بنشاندند ھمه نامهہ ہو رودکی خوائدند 
(ہ( بمعنی تفسیر کرناء گزارش بمعنی تفسیر : 5 


سخن حجت گزارد سخت زیا کھ لفظ اوست معنی را گزارہ (ناصر خہ 
گرارش چنین میکند جوھری_ سخن را یساقوت اسکندری ‏ (ظامی 
(ی) بعنی نقش٠‏ گزارش ہمعنی نقش دیبا : 

شاعر در نظم سخن ھمچون استاد ناج اس کم جامہای منظوم بافدو نف 
ختلف و شاخ و برگای لطیف و گزارشپای دقیق درآن پدیدآرد (اله 

نظامی گزارش کا تعلق نقش سے یوں ظاھر کرتے ہیں : 
گزاراى نقش گزارش ‏ پذیر کہ نقش از گزارش ندارد گزیر ( سکندرا 
گزاردن کے جتنے مشتقات میں ان میں ذال درست نہیں ز چاھئے ۔ مندو 
ہیں ڈال اور زے کے املا میں بڑی ہے وی برتی جاتی ہے ۔ ٭شمریء میں یە ا 
اقھ. سے ھہ اد گااراء گااورٹز می ٢(‏ پ+ر) ڑ کے باے' ڈالی گا استتتال موا؛ 


نا 


موقوی نذیراحمد دھلوی گرارش کو ز سے لکھننے کی تاکید کرتے ہیں لیکن سبب یہی بناتے 
ہیں کی" ذال فارسی میں نہیں اس لئے گزارش میں ز چاھئے ۔ حالانک گزاردن کآمادہ 
و چارتن اور گزشٹن گا وتشٹن و وترتن ھے ۔ گویا اصل مادے کے لحاظ سے گزارش کا ذال 
سے لکھنا غاط ھے - 
باسے مجہول : 

فارسی کے موجودہ تلفظ میں باسے مہول اور واو مجبول دونوں نہیں یں ۔ 
مگر قدیم زسانے میں یہ دونوں آوازیں موجود تہیں ء گو ان کے لئے کوئی دو الگ 
حرف نہیں تھے ؛ ایک ھی (ی) اور ایک ھی (واو) سے معروف و یجول کا کام لیا جاتا ۔ 
اتفاق کی بات که ادھر اردو میں یاے معروف اور مجہول میں فرق کرنے کی غرض سے 
دونوں کی الگ الگ علامتیں مقرر کرل کی ہیں ۔ ٭ ی > معروف اور ٭ سے ء مجہول 
٣ی‏ کی علامتیں ہیں ۔ مگر واو مجہول و معروف کے لئے فارسی اور اردو دونوں میں نه 
قدیم میں کوئی علاعت تھی اور تہ اب ھے اس لئے واو کا سشئلہ املا کی بحث سے خارج 
ھے ۔ املاد کا سئلہ صرف (ی) سے متعلق ھے ۔ هندوستانی تلفظ کی یہ دونوں آواز (جہاں 
تک فارسی کے مخصوص الفاظ کا تعلق ھے) خود اھل ایران و افغانسشان و ماوراء اہر کی 
تھیں۔ ھندوستانیوں نے ان لفظوں کو ایرانیوں سے جیسا بولتے سنا تھا ویسا ھی محفوظ کولیاء 
جب یہ لفظ اردو میں آئے اور اردو میں یاے مجھول کی ایک خصوص علامت (ے) مقرر 
ھوگئی تو مجبول آوازوں کو (ے) سے اور معروف کو (ی) سے ادا کیا ۔ بالفاظ دیگر یاہے 
جہول کی مخصوص علامت کا ایران وغیرہ سے کوئی تعلق نہیں ۔ اس بنا پر فارسی رسمخط 
میں اس (ے) کا کوئی الگ تلفظ نہیں۔ اردو میں مخصوص الفاظ کے علاوہ باسے تنکیر و وحدت 
اور یا اضافت بھی اس مخصوص علامت (ے) سے ظاھر کی جاتی ھیں ۔ یہ رواج فارسی کے 
اعتبار سے یقیناً غلط ھے اردو میں درست ھوگاء کیوں کہ ھم شروع میں عرض کرچکے ہیں 
کہ جں ملک کی زبان ھم پڑھتے ہیں وہاں کے لوگوں کے مخصوص املا کی پیروی ہم 
پر لازم ھے ۔ ہم کو اپنی طرف سے کسی قاعدے کو رائج کرنے کا حق نہیں پہنچتا ۔ 

یہاں ایک قابل توجہ بات کا ذکر ضروری معلوم هونا ھے ۔ اھل ایران نے یاے 
مجہول ختم کردی مگر افغانستان اور ماوراہ النہر میں پاے مجپول اور واو مجھول دونوں آوازیں اُسی 
رج ؛ہوجود ہیں اور جن لفظلوں کو ہم ممبول پُڑھتے میں وہ لوگ بھی پڑھتے ہیںء دوست 
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اور شیر اسکی بین مثالیں ھیں ۔ ایران میں یہی آواز ٭ آری ء اور ہبی دو لفظوں میں اب بھی 
موجود ھے ۔ اس کا املا اکثر معروف (ی) کی طرح ہوتا ھے - لیکن بول چال کی زبان 
میں ایک عجیب طریقہ ایجاد کرلیا گیا ھے - ھم ذکر کرچکے ہیں کہ ھاے مختفی فتحة 
ماقبل کی علامت ھے ۔ اھل ایران اب اس دہ ء کو یاے مجبول کی طرح پڑھتے ہیں ۔ 
مثلاً کتا بخانہ کو ایرانی لپہجے میں ھمارے املا کے حساب سے ھ کتاہخانے ٭ پڑھیںگے ۔ 
اس اصول کے ماتحت اُنھوں نے )١(‏ کو یا مجپول کی علامت قرار دیتے هوئے ٭آری > 
اور ٭ بلیء کو ہ آرہء اور ہ بل > لکھا اور تلفظ ٭ آرے ء اور دبلے ء کیا ۔ اگرچه یه تلفظ 
ماے مختفی کے منشا کے عین خلاف ھے لیکن اھل زبان کو اس طرح کے تفیر کا حق 
حاصل ہے ۔ ھاے مختفی قدیم میں علامت فتحة ماقہل ضرور تھی مگر دور جدید میں اس کو 
علامت پا سے مجہول سمجھا جارھا ھے ۔ 


تذوین : 

سنعد تنویں خالص عربی چیز ھے اور عربی سے فارسی میں آئی۔ لیکن فارسی میں عری 
ھی لفظوں سے متعلق رھی۔ فارسی لفظوں پر اس کا استعمال جائز نہیں ھوا۔ عادة صحیح 
مگر نمولٗة غلط ھے ۔ اس کے املا کے ساسلاے میں قابل توجہ بات یہ ھے کہ حرف اصلی 
پر الف کے اضافے کے بعد دو زبر لگایا جاتا ھے جیسے دایماًء قایماء لازعاً وغیرہ۔ اگر 
کوئی لفط علامت مونٹ () پر ختم ھوا ھے تو اس میں الف کے اضافے کے بفیر ۱ة 
ھی پر تنوین کی علامت ھوگی جیسے عاد ٤ء‏ غفاة دفعة' وغیرہ ۔ اردو میں عام اور فارسی 
میں بھی کس قدر یہ رحجان هو چلا ھے که ۱ة پر بھی الف کا اطضافہ کرکے تنوین لگاتا 
چاھئے جیسے دفعتاء نسیتا حقیقتا ۔ مگر یہ صحیح نہیں ھے ۔ اصل يہ ھمے کە جو دة؛ مادۂ 
لفظ میں شامل نہیں ھوتی اس پر الف کا اضافہ قطعاً غاط ھے ۔ لیکن اگر دت؛ سادے کا 
جز ھے تو اس ١ت؛‏ پر الف بڑھا کر علامت تنوبن لگائی جائے گی جیسے وفتاً فوقتاً صحبح 
اور وقة وق غلط ھے ۔ اس کی وجه یہ ھے که وقت میں وہ قء ت ٹینوں مادے میں 
شامل میں م اس کے برخلاف دفعً اور انس میں داداف ع اور دن س ب؛ مادے کے 
حروف میں, ة مادے سے خارج ھے ۔ ایران کے نامی عحقق مرزا عمد قروینی نے اس 
طرح .کی املا پر سخت گرفت کی ھے۔ وہ لکھتے' میں : 


رجومڈووو ےھتج جد 
٦‏ سے مقا8 فروٹی جاب شرق چا ص ۹۲۔۹۴ 


ا 


ئئه 


دنسبتا غلط املائی فاحش است , عواب : نبةء صورتاً غلط املائی 

فاحش ء صواب : صورةّ جمیح گلماتی کہ در آخرشان تاء تانیث است 

مث حقیقة و کڈ وغفلا و بنتڈ و فجالە و مقدمةاو صورةو نبة" 

وغیر ڈذلک جمیعاً بدون الف باید نوشتہ بشوند و نوشتن آہا با الف غلط 

فاحش و خطاى قببیح است > 

اس میں شبہ نہیں که اس زمانے میں تاے اصلىی اور ناے نانیت میں فرق کرنا 
دشوار ھوگیا ھے ۔ لیکن تھوڑی توجہ سے اس کا فرق معلوم ەوسکتشا ھے اور اس املائی 
غلطی سے حفوظ رکھا جاسکتاھے ۔ لیکن آفاے ہمیار نے آقاے قفروینی سے اختلاق' 
کرتے هوئے لکھا ھے : 

*بپٹز آنست کم این گونە کلمات را خواہ منتبی تاء باشد یا حرف دیگر 

وخواە تاء آخرش زاید باشد یا اصلى ہا الف نویسند ماند عمدآء ابدآء 

دفعتاً ء غفلتاً ء عادتاً وغیرہ۔ > 


علامت جمع : 

شحت ع کی علامت إاصل لفظ کی جز ھے اس لئے اس کو لفظ کے عاتھہ آنا چاہئے۔ 
اسے الگ نہ لکھنا چاھئے ۔ دنیا کی تمام زبانوں کا یپی اصول ہے فارسی میں بھی بھی 
اصول برتنا ضروری هے ۔ مگر ایسا نہیں ھوتا۔ جو لوگ علامت جمع الگ لکھتے ھیں وہ 
املائی غلطی کے مرتکب هوتے ھیں ۔ پس بازی ھاء شادی ھاء گزارش ھا غلط ھے ۔ اس 
سلسلے میں ایک ضروری گزارش ہے ۔ جو لفعظ ھای مختفی پر ختم ہوتے میں آن میں تو 
جمع کی علامت گویا الگ لکھی ھی جاتی ھے جیسے نامدھاء خامہ ھاء جامەھا وفیرہء مگر 
پھ, درست نہیں ۔ بات یہ ھے کە ھاے مختفی دراصل کوئی لگ حرف ہہیں۔ یہ ایک 
علامت ھے جو ماقبل کے زبر کو ظاهر کرتی ھے ے جامہ اور نامہ پہلوی میں جامک اور 
ناک تھے ء زبان دری میں ک حذف وا تو م پر زبر رکھنا تھا اس لئے اس میں ھاے 
ختفی کا اضافه کردیا اور لفظ کا خاتمهہ م کے بجاے ٭ پر موا اور اس طرح م پر زبر 
لگایسا جاسکا۔ اس سے ظاھر ھے کهھ ماے ختفی جو زنبر کی قائم مقام ھے لفظ کے آخر 


0 
مسیمممسییس لیے 


>ََُ: ات اقم نامه مخدا ج۳۴ صس ۴۳ك۷ 
وک 








٦۸ 


ص‫ 


می میں آسکتی ھے ؛ درمیان میں اس کے آنے کا کوئی سوال نہیں اس لئے کہ درمیان کا ھر حرف 
عرطرح کی حرکت قبول کرمکتا ھے ۔ پس جمع کی حالت میں لفظ ہ سے آگے بڑھ کر 
الف یا دن؛ پر ختم ہوا تو پھر درمیان میں دہ کو باقی رکھنے کا کوئی موقع نہیں 
اس سے عاقبل کا حرف بآسانی مفتوح ھوسکےگا ۔ پس جامہ کی جمع جامه ھا غلطء جامہا 
صحیح ھے ۔ شمس قیس رازی نے بھی اس طرف واضح طور پر اشارہ کیا ھے ؛ 

ہاسےے اصلىی اور ھاے وصلىی ( غیر ملفوظ ) میں فرق یہ ھے کہ ھاے اصلىی 

ہر حاات میں ملفوظ ( مکتوب) هوتی ھے خصوصاً اضافت ؛ جمع' تمغیر 

اور نسبہت کی حالت میں جیسے زرۂ من (اضافت ), زرھبا (جمع )؛ 

زرھک ( نصخیر )؛ زرھی ( نسبت )۔ هاے وصلیى سواے ضرورت قافيه کے 

ملفوظ نہیں ھوتی ء تقیطع میں ایک حرف میں اس کا شمار نہیں هونا۔ 

اضافت کی حالت میں ھمزۂ ملینہ سے بدل جائی ھے۔ جمع میں کتابت 

سے گرجانی ھے ۔ تصغیر اور نسبت کی حالت میں گ میں تبدیل 

ھوجاتی ھے ۔ ء خستہ دارم دیدہ در ھجرت ھمیشہ ۔ اس میں خستہ اور 

دیدہ کی ٭ تقطیع میں نہیں آتی اور ھمیشه کی ہ ضرورت کی بنا پر 

وقف ملفوظ ھے ۔ اضافت : دای من ء بندۂ توء جمع : شالہاء بہانہا 

تصغیر : بندگکء دایگک, نسبت : بندگی, دایگی ۔ ھاے وصلى کی دو 

قسمیں ہیں اول وہ ھیں جن کا کام بجر دلالت حرکت ماقبل کے اور 

کچهھهە نہیں جیسے شانہ, بہانہء جامهہء نامهء خانہء سرکہەء سینەهء سفرہء 

خندہ ء گریہ وغیرہ ۔ دوسری قسم وہ ھے جس کا کام دلالت حرکت 

ماقہل کے علاوہ تعین معنی خاص بھی ہے - اس کی چار صورتیں میں : 

١ٴسھاے‏ تتیصیص جو نوع کو جنس سے متاز کرے اس کی حسب ذیل مثالیں ھیں : 

دندان سے دندانہء چشم سے چشمهء زبان سے زبانہء پاعے سے پایەہء 

گوش سے گوشہء دست سے دستہ, ناخن سے ناخنہ ء تن سے تنه , 

پشت سے پشتەء زرین سے زرینهەء سمین سے سیمینه ء چوب سے 

چوینە: آواز سے آوازەء جہل سے جہله, دہ سے دھه ‏ ھفت سے 


عفتہء ترش سے ترشہء قلخ سے اتلہ, ابنقش سے بتقاشہ ؛ سیز سے 


۹8 ى۶ 


ّءَ- ٠‏ پر 


سبزہء سباہ سے سیاهه ء سپید سے سپدہء؛ زرد سے زردہء نفان 

سے نشانہء کران سے کرانەء عیان سے میائہء آسمان سے آسمانە وغیرہ ۔ 

٢۔-ھماے‏ صفت جو ماضی کے صیغہ میں شامل ھوکر صفت کی صورت 

پیدا کرتی ھے جیسے آعدہ , نشستہء خفته ء کردہ وغیرہ ۔ 

٣ھاے‏ فاعل: جو غعل مضارع جمع غایب سے مل کر فاطیت کے 

معنی پیدا کرتی ھے جیسے گویندہ , دانندہ , کنندہ وغیرہ 

اسٹماے لباقت جو الیم کی جال دم مین آئی سے اور لیا اور 

نسبت کی خصوصیت پیدا کرتی ھے جیسے شافالہ ؛ مردانہ ء زنانە . 

محکومانہ ء ہرمانہ وغیرہ؛۔ 

اس تفصیل سے ظاھر ھے کە جمع کی حالت میں ھاے وصللی کی جمله اقسام 
کی ہ کا حذف بقول صاحب ×للعجمہ ضروری ھے ۔ اس کے برخلاف آقای بہمنیار کا خیال 
ھے کہ جب ھہاسے غیرملفوظ کے حذف سے التہاس کا اندیشہ ہو تو جمع کی حالت میں 
اس کا یاقی رکھنا مناسب ھے ۔ وہ پیالہ اور سایہ کی جمع پیالہا اور سایہا صحیح سمجھتے 
ھیں لیکن دندانہ , چشمه ء زبانہ ء لالہ ٠‏ بادہ کی جمع میں (ہ) کا باقی رکھنا خروری 
سمجھتے ھیں تا کہ وہ دندان ء چشم ہ٠‏ زبان ء لال ء باد سے متاز رہیں ۔ میرے نزدیک 
لتباس کی خاطر کسی اصول کو توڑہا مناسب نریں ھے البتہ اگر يہ کہا جاع کہ ھا 
وصلی کی قسم اول جو کسی معنی خاص کے لئے معین نہیں “ اس کی جمع میں ٥‏ حذف 
ہو اور قسم دوم کی جمله عصورتوں میں ٥‏ باقی رکھی جاے۔ حالانکہ یہ استثاا بھی 
صاحب رس کے منغا کے خلاف م۹ے۔ 
مر کبسات رکیات کی چسپیدکی: 

مرکبات کے سلسے میں حسب ذیل باتیں قابل توجهہ ھیں : 

(الف) مرکب مرجی ھمیشه ایک ساتھہ ہونگے ۔ اس سے مراد یہ ھے کھ جب ؛ 
ایک مرکب کے دو اجزا آپں میں اس طرح پیوست ھوگئے ھیں کہ وه ایک عفرد کا 
حکم رکھیں تو ان ملاکر رکھنا چاہئے جیسے خاکسار ؛ گلستان'؛ سنگلاخء پیشگاہ ٴ شاھترہ 


سس سححمت سوج حا تسد مس 


٦‏ ھاےے مخفی پر ختم ھونے والے (فظوں میں پسوادا الگ لکھتے میں جسے لا(ہزار ء یادم غوار ء دیدمیر: 
رک مل مگر عنصری کے یہاں لالستان ھے دح رتا ہیی جیلان ذاش گرہ الالستان وہ - 


تم ار 8 


5 و 7 ی7 ٌ2 


<ٔ 


یعاب ہ گلرخ ابر ء غمگسار , دستکش ؛ ھنام ء گوشوارہ, خوشروء دستیار ہ بختیارء 
اندار ء دلدار ٠+‏ پاسبان ہ ھمچنین. بعقل . بیخرد' ٠‏ ھمرنگ عمدرس؟ + ھمرکاب ؛ 
لروء بکدل وغیرہ 

(ب) مرکب اضاق اور توصیفی ملاکر نہیں لکھے جاسکتے جسے سفارتکبری ؛ 
نین لطیف ء دل من روی تو۔ لیکن اگر مقلوبی صورت ہو تو ملاکر لکھہ سکتے ھیں 
سے کتابخانہ ء ( خانة کتاب )ء کخدا وغیرہ۔ کبھی کبھی جب علامت اضافت ختم ھوگئی 

تو پھی ملاسکتے ھیں جیسے صاحبدل؛ صاحبقران۔ کبھی مرکب اطافی اسم علم هوجاتا 
ے تو اضافت ختم ھوکر دو جزو پیوستہ لکھے جاتے ہیں جیسے شاہ جبان کے بجاے 
امجہان ۔ ان صورتوں کے علاوہ مضاف مطاف الیه یا صفت موصوف کو پیوست لکھنا غاط 
گا۔ جیسے سفارتکبرای ایران؟ یا رویتو یا گلسرخ ۔ رویتو میں علامت اضافت یىی ؛ 
جود ھے مگر ساتھهہ لکھنے میں اضافت کا عمل باطل ہوگیا ۔ عجیب بات ھے که بعض 
ران نا واقف اسم علم تک کے دو جزو کے ملانے میں کسی قسم کا تکلف نہیں 
رتے جیسے رجبعلی ؛ قربانعلی وغیرہ۔ یہ غلط طریقه ھے اور اس کی پیروی نہیں کرنا 
رنا چاہئے ۔ 

(ج) مرکب عطفی میں اگر حرف عطف (واو) حذف ھوچکا ہو تو ساتھ ملاکر 
اپنا: ٹر عے سے گنتگری+ جتہوی ء غانمان+ رستتر ہو املا گنت و وی 
ست و جوی , خان و مان ء رست و خیز ہیں ۔ لیکن علامت عطف کو باقی رکھنا ۔قصود ہو تو 
ور یہ دونوں جز نہیں مل سکتے - فارسی میں دواوں طریقے یکساں رایج میں مگر اردو میں 
مرف پپلا طریقہ ملتا ھے ۔ 

ض اجزا کی چسپیدگی: 

١‏ است کا آلف کبھی حذف هوکر اسم یا فاعل مے ملکر آتا ھے اور 
بھی باقی رھتا ھے جیسے چنانست ء کتاہست۔ لیکن آذر استء خانه است ء رفتہ است ۔ می است 
ہپ الگ لکھنا چاہئے گو بعض اوقات رفته است و دیده است ء رفشست و دیدست هو جاتا 
١٠٦‏ لیکن بی غورہ و خواب پا بی‌ثام و تنگ میں الگ لکھنا جاعئے - 


٢‏ عم سلک میں الگ لِکھنا یتر ہوا ۔ 
۴ اہھراتی سفاری خائے کے یڈ پر ہیی چا موا ھے ۔ 
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ہےکحطرم کرھاف کدف لا سے ای دم و اسان 
بجاے قاضیست لکھٹے ہیں ۔ + ائد ء میں ایسے حرف کے ساتهہ جو بعد والے حرف سے مل‌سکتے 

. میں ء الف حذف ہو جاتا مے جیسے ممدمند (ھمدم اند )ء اسی طرح ممدمی (همدم ای)۔ 
مگر فرزانہ اند میں الف باقی رھے گا ۔ 


۲۔۔۔اگر فعل الف سے شروع ہوتا ھے تو باے زینت یا پاسے نفی سے ملنے پر 
وہ ١ی؛‏ میں تبدیل ہوجاتا ھے جیسے بینداخت ہ بباہد ہ نیامیزد ؛ نیازارد وغیرہ۔ 


تقر رف کت مس ترک اہی سے ہمہ گن اگ 
حرف نفی فعل سے جدا ھے تو پھر دوسرے لفظ سے نہیں مل سکتا مثلاٌ اس مصرعے میں: 
وین نہ جب عنصری الخ یا اونە اھل این باشد۔ حرف نا کے کسی سے ملئے کا سوال 
ھی نہیں جیسے نارواء نادرست وغیرہ ۔ 

٤۔۔۔باے‏ اضافت اسم و ضمی رکے ساتھم مل‌کر آتا ھے جیسے بدوڑ ء ہمن وغیرہ۔ 

٥-تر‏ علامت اسم تفصیل صفت سے مل کر لکھی جاتی ھے جیسے ٹریفز 
خوبق وغیرہ - 

٦۔_کہ,‏ چہ چند جگہ اپنے پہلے' لفظ سے ملکر آتے میں جیسے آنکہ, آنچهء 
چنانکہء اینکہ ٠‏ انچہ, چنانچہء در صورتیکەء وقتیکہ وغیرہ ۔ لیکن آقاے بنیاد کا یہ بھی خیال 
ھے کہ اپنے سے بعدکے لفظ سے ان کا ملانا درست نہیں مثلاً چقدر ' چگفت غلط املا ھے۔ 
چەقدرء: چھ گفت صحیح ھوگا ۔ درک بعد کے آنء ایں: او سے مل جاتا ھے جیسے 
گان کایںء کو۔ 


ججیسے کراء چراء 

و سر و ت قدیم الا بذو اور ب!ذپن ھے ۔ اگر حرف اضائے نکال دیں تو پھر ذال کا کوئی سوال 
نہیں ۔ دال کے ذال میں تبدیل کی وجہ یہ ہوئیکه اس کے پہلے حرف (ب) تحرک ھے ۔ اس سے واضح طور پر 
معلوم ہوا کہ حرف اتال پپرست لکھا جاتا تھا ۔ دیکھئے ہللنجمء طبع داستگاہ تبران ص ۴۴۶ , 

؟ آئی ہمیار کیک ء مردیکە؛ ونیک وفیر, میں کہ کو الگ لِکھنا صحیح سمجھتے ہیں ۔ 


٤َ 
ہو وو ھا‎ 
ومیدیہ کے‎ 
ای و وو ںا‎ 
5 سار ہیں‎ 
کا رہ کا ج. 44 وہ ٭‎ 
7ئ ہر ہو“‎ : 


کت ےوےہ-۔ چ۔۔ 


ر7 


۷۲ 


ا١‏ 8 ہے بلوی 6د ہہ سو سپا یمیوسدمسیلہ لے 
×5 ہے ہم َ‫ _ ٠‏ 
ٌ 
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۰ 
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وو ھ 4 
.ایی ء آن اور او کا الف بر پور !ِز کے ملئے سے خذاف نہیں ہونا' جیسے 


درابن ‏ اران, دراو- ان فقروں میں !لف کا حذف پیٹر نہیں ہے * 


لکھنا اور ہمی کو 
نعل سے الگ ملتا 


اور ہمی علامت استمرار ہے۔ می کو فعل سے پیوست 


۹۔-ھعی 
جدا لکھنا زیادہ بہٹز ہے مگر بہتا سے مسثند ادیوں کے یہاں (۸می) 


۔ مث ڈاکٹر محمد معین نے د چیار مقالہء میں دمی؛ کو الگ رکھا ہے ۔ 
۱ کە ابھی فارسی اود کے سسائل اعلی ععیسار تک 


گرارٹ ں+- اص ھے 
مو ات نا موجود میں اور 


2 کا اٴسٹڈے 
2 کر,نکہ چند قاعدوں کے علاوہ باقی سب میں اق 
پوت : ای ڑا 
استعنا کی کثرت ہےاصولی کی طرف رھنمائی کرتی ھے اگ 0چ 0؛0تآھ.0(" 
ھوتا رھے تو رفتہ رفته يہ ہےاصولی خود بخود ختم موجائے گی اور زبان املاً ئے 


سے معیاری مرجانے کی جیسی عربی و5 انگریزی وغیرہ زبانیں ھیں ۔ 


' 
بر لف 
3 

یں کم 

سے ۱ ۱ 
پر ۱ ج 

ٴٌ دس 
٠ ٠ 2,31‏ مکی راج 
سے سس ۸ وم کات 
۱ ا 7 ٠‏ پچ و ار 
: بداہے پر گر ماک دا ا 


اردو میں جدید تحقیق* کا آغاز 


سرسید اور انکے بعض رفقا 


از 


ڈاگلر حممود ا ہی ء صدر شع اردوء گور کھپور یونیورسٹی ء گور کھپور 


فورٹ ولیم کاج اور دھلی کالج اگرچھ اردو شعر وادب میں زندگی کی ایک 
تابناک کرن کی نشاندھی کرتے ہیں لیکن جہاں تک تحقیقی فتوحات کا تعلق ھے ء ان کا 
وجود اس باب میں اھم نہیں ۔ ان اداروں نے تحقیق کے میدان میں کوئی ایسا قدم نہیں 
اُٹھایا , جس سے ایک نٹے سفر کا اندازہ لگایا جاسکے ۔ سنہ ٦۷‏ کے ھنگاموں کے بعد 
ملک . کے ہر شعبے میں جو انقلاب رونما ھواء اس کا حال سب کو معلوم ھے ۔ اسی طرح 
سرسید نے بالیصوص اردو والوں کی جو رھہبری کی ہے ؛ اسکا بھی علم سب کو ھے ۔ 
سرسید پر اگرچہ ابھی تک بہت کم لکھا گیا ہے لیکن یہ کمی اس حقیقت کے راستے 
میں حائل نہ هوسکی کھ اردو کی نشاۃ ثانیهہ میں سب سے بڑا ہاتھ سرسید کا ھے ۔ ئے 
دور میں جامع حیثیات کی ترکیب سب سے زیادہ سرسید پر صادق آتی ھے ۔ ملک و قوم 
اور علم و ادب کو بالیدگی اور توانائی بخشنے کے لئے انھوں نے کیا کچھہ نہیں کیا - انکی 
سب سے بڑی دین یہ ھے کہ اردو زبان ان کے ہاتھوں ایک ھنگامی منزل اور دور کشاکش 
میں آزادی راے اور بالیدگی فکر کا مظہر ا ۱ 

جس عہد میں سرسید کا تصنیفی اور تحقیقی شعور پختہ ہورھا تھاء وہ قدیم معیار 
تحقیق کے لحاظ سے کم اہم نہیں ۔ آزردہء شیفتہء غالب اور امامبخش صہبائی علمی اور 
فی رموز و نکات کے باب میں جو حققانہ بصیرت رکھتے تھے ء ان سے سرسید بھی فیض‌یاب 
هوئے اور ٭ آثارالصنادید کی تصنیف (١۱۸ء)‏ تک ان‌کی طبیعت میں اسلاف کی صالح تحقیقی 
روایات درچ ہس چکی. تھیں - ٭ آژارالصنادید> کے جو دو ایڈیشن ( پپلا سنه ۱۸۰۷ء میں اور دوسرا 
..٭ اس موحوع پز رام یطور نے تغفصیل سے لکھنا شروع کیا ہے ۔ اسکی پیل قسط اس مقالے کی شکل 
وو ہے اج 


ا 


7 
ا .-.-.- 
7 
ای : 
٠‏ کت 72.09 


' 


۷۰٣ 


سنہ ٥٥۱۸ء‏ میں) خود سرسید کی ترتیب و تہذیب کے ساتھ شائع ہوئے تھے ۔ ان کے درمیائی ' 
وقفے سے سرسید کی قوت تحقیق کی رفتار سفر کا حال معلوم هوجاتا ھے ۔ اس کے پہلے 
ایڈیشن نے اردو تحقیق کو ایک نیا موضوع دیا ۔ مگر اس میں لئے آداب تحقیق کے واضح 
نشانات نہیں ملئے ۔ اس سے يیە تو معلوم هوجاتا ھے کہ سرسید نے اس کی تصنیف کے پیچھے 
کتنٹے ہفت خواں طے کئے ہوںگے اور کشا خون جگر صرف کیا ہوگاء مگر حق بات یہ 
ھے گه وہ تحقیق جدید کے مبادیات تک ئہ پہنچ سکے ۔ اس میں نہ تو روایت کو درایت کی 
کسوٹی پر پرکھنے گا رجحان ملتا ھے اور نہ استدلا یل طریقہ کار اپنانے کا میلان پایا جا تاعے ۔ 
بہ ایڈیٹن ماخذ کے حوالے اور ان کی ثقاعت کی چھان بین سے بھی خا لی ہے ۔ ان خامیوں 
کے باوجود اس ایڈیشن کو سر سید کے پہلے تحقیقی قدم سے تیر کیا جاسکتا ہے جو 
ایک ئے رخ کے تجسس میں اُٹھا ہے ۔ اس ایڈیشن کو مغربی عالموں نے پسندیدہ نظروں سے 
دیکھا اور اسی کارناہے کے توسط سے سرسید انگریزوں اور انگریزی علم و ادب سے 
زیادء قریب ہوگئے۔ کچھ دنوں بعد مسٹر رابرٹس کے ایما سے انھوں نے ھ آثارالمنادید > پر 
نظرثانی کی اور اسے ۱۸٥١‏ میں شائع کیا ٭ ہ آثارالصنادیدء کا دوسرا ایڈیشن مغربی 
آداب تحقیق گا حامل ہے ۔ اس ایڈیشن کی تہ صرف زبان بدل هوئی ھے بلکہ مطالب و 
مشتملات میں اچھا خاصا فرق ملتا ھے ۔ اس کی ترتیب و تہذیب تحقیق کے ایک کے نقط 
نظر کی آئینەدار ھے ۔ اس ایڈیشن کی ایک نمایاں خوبی یہ ھے کہ اس سے وہ ساری باتیں۔ 
نکال دی گئی ہیں جن پر داستانی رنگ غالب تھا اور جو ہر طرح حتاج ثبوت تھیں ۔ پہلے 
ایڈیشن کا انداز بیان جذبہاتی اور داستانی تھاء دوسرے ایڈیشن کا مورخانہ اور حققانہ 
ھے۔ اُنھوں نے جو کچھ بھی کہاء اس‌کی کوشش کی کہ اپنیے پڑھنے والوں کو اپنے معلومات 
کے ذرائع اور ماخذ بھی بتائیں۔ دوسرے ایڈیشن کے دیاچے میں اس کے آفادی پہلوؤں پر 
روشنی ڈالتے هوئے سرسید کہتے میں : 

٭٣..‏ پھلی کتاب میں جو حال بیان کیا گیا تھا ء اوس کی سند نہ تھی۔ 

اب کی کتاب میں جو حال لکھا گیا ھے اکثر اوس کی سند کے لئے 

نام اوس کتاب تاریخ کا جس سے وہ حال لکھا گیاء حاشیے پر 

مندرچ ہے' 
اسےارااصادید تی پریں کازبور (ستہ ۱۹۰۲ع) ص ٣‏ 


اس دپاچے میں سرسید نے اپنے مآخذ اور ذرائع کی فبرست ھی ھے ۔ 
پہلا ایڈپشن تاریخی اور ءوضوعاتی ترتیب کے لحاظ سے ناقص تھاء دوسرے ایڈیشن میں 
انھوں نے پہ نقص دور کیا اور ھر باب کا إشاریہ قائم کیا جو اس بات کا ثبوت ھے کہ 
سرسید مغربی آداب تحقبق سے واقف ھوچکے تھے اور یہ سمجھ گئے تھے کہ مواد کو 
کس طرح مرتب کرنا چاہثئے ۔ دونوں ایڈیشنوں کے مندرجة ذیل اقتبساسات سے یہ بات 
واضح ەوجائیگی کہ سرسید کے انداز تحقیق نے ارتقائی منزل کتنی اور کس طرح طے کی ۔ 
شہر دھلی کی وجہ تسمیہ بتاتے هوئے وہ کہتے ہیں : 
( پہلا ایڈیشن ) : 

داس بات میں بڑا اختلاف ھے که اندر پت کو دلی کب سے کہنے لگے 

اور اس میں تین روایتیں میں ۔ ایک یہ کہ لفظ ڈھلى ھے مندی ڈال سے 

اور ڈھلی ھندی میں نرم زمین کو کہتے ہیں کہ جہاں میخ نہ گڑ سکے . 

یہاں کی زمین بھی بہت نرم تھی اور میخ نہ گڑس تی تھی اس واسطے 

اس کو بھی ڈھلىی کہنے لگے ۔ دوسری بات یہ کہ دہلو ایک زمیندار 

تھا۔ اس نے اپئے نام پر ایک گاؤں آباد کیا جب سے اس کو دھلی کہنے 

لگے ۔ تیسری روایت یہ ھے کہ راجہ دلیپ نے اپنے نام پر شہر 

آباد کیا جب سے دل کہنے لگے اور اب لوگوں کی ذبان پر دلی بغیر 

رھ کے جاری ھے اور اگلی کتاہوں میں دھلىی دھے؛ سے لکھا ھے ۔ قول 

فیصل اس میں یہ ھے کہ راجہ دایپ سے پہلے دھلى ھے کے ساتھ 

مشہور ھوگا اور پھر دی بغیر ھے کے کہنے لگے ھونگے ۔ اٰس سبب 

سے دونوں نام لکھنے بولنے میں آئے ھیں'ء 
( دوسرا ایڈیشن ) : 

٭اس بات میں بڑا اختلاف ھے کہ اندرہت کا نام کیسے دی ھوگیا۔ 

یہ بات بہت مشہور ھے که راجہ دلیپ نے جو سورج بنسیوں میں 

اور چندر بنسیوں میں کا ایک راجه ھے اپنے نام پر دل آباد کی لیکن 


٣ آٹثارالصنادہ جّلد چرارم ول گور ( ۱۸۹۰ء ) ص‎ ١ 


پگ ۷۸۲ 


یہ بات صحیح نہیں معلوم ہوتی ء اس واسطے کھ ہندوؤں کی اگلی۔ہوتھیوں 

میں باوجودیکہ راجہ دلیپ(اا) کا ذکر ہے مگر کہیں: دلی کا نام نہیں بلکہ 

جہاں لکھا ھے اندرپت ھی کرکر لکھا ھے اور بعضے(۷) تاریخوں میں 

لکھا ھمے کە ۳۰۷ ھجری مطابق ۹۱۹ ء کے تنوروں کے خاندان میں 

سے ایک نے شبر اندر پت کے برابر دھلىی شر بسایا اور جو کہ اج) 

وھہماں کی زمین ئرم تھی اور ھندی میں دھلی نرم زمین کو کہتے میں 

جہاں میخ نہ تھم سکے اس سہب سے وہ بستی دھل کر کر مشہور 

ہوئی مگر اس سنہ میں نہ تنوروں کے خاندان میں حکومت تھی اور نە 

اِس سبب سے دل نام پڑجانا قریب قیساس ھے۔ اس واسطے یہ بات 

قابل اعتماد کے نہیں ۔ مشہور بات جو صحیح بھی معلوم ھوتی ھےء یھ 

بھے که راجه دھلوا) قنوج کے راجه نے اس سبب ہے ٭ه قل. کے 

راج اکثر قنوج کے تابع رھے ھیں ء اندرپت میں اپنے نام پر شہر 

ہسایا جب سے اس شبر کا نام دھلی مشہور ھوا بلکہ اصلی نام دھلی کا 

دھلو ھے چنانچہاٴ) امیر خسرو نے جلال الدین فیروز شاہ کو خطاب 

کر کر دھلو کا لفظ ایک شعر میں باندھا ھے : شعر 

باک اسم بخش باز آخور بفرما بارگیر 
یا بفرمان دہ کهھ گردوں شینم و دھلو روم 

راج دھلو راج پورس یعنی خور راج کمایوں کے ہم عصر تھا 

.,... یہ واقعہ تین سو اٹھائیس ۳۲۸ قبل حضرت سیح ہوا کہ تخیناً 

یہی زمانہ دھلی شہر بسنے گا خیال ھوسکتا ھے'> 

[الف: مرآت آفتاب نما ۔ ب : تاریخ فرشتہ۔ ج: نرمة القلوب ۔ د : مرآت آفتاب نما 
:٥‏ جراھرا حروف] 

سرسید نے امسام غزالىی اور دوسرے متکلمین کے عبد کا اپنے عہد سے مقابله 
کر گے ھوٹثے ایک بار کہا تھا : 

ہ.... ان کا زمانہ ایسا تھا کہ ٭ لاادریء (میں نہیں جانتا) کہەگر 


٦‏ آٹارزإسنادید باب دوم (ائای پریں ٤۹ءھ)‏ صس ۸ہے۷ 


۴۲۲٢ 


ان؛گا پیچھا چھوٹ گیا مگر هار زمانہ ایسا نہیں ھے ۔ تمام علوم 

گو ہم میں نہ سپی مگر دوسری قوموں میں بدرجه اعلی پہنچ گئے ھیں 

اور پہنچتے جاتے ہیں . . . بس اس زمانہ میں کسی بات کے مدعی کو 

دموی کرنا اور پھر ٭ لاادریء کیہ دینا کافی نہیں ایسا کرنا خود اپنی 

ھنسی اڑانا ھے ...' 

اگرچھ سرسید نے یه بات علم کلام کے ہاب میں کہی تھی لیکن ان کا اصول 
حقیق متعین کرنے میں یه بات بہت مفید ثابت ھوسکتی ھے ے ہ آثار الصنادید > کے پہلے ایڈیشن 
ہیں وہ خود ه لاادری ہ کے قائل تھے ۔ لیکن دوسرے ایڈیشن تک پہنچتے پہنچتے انھوں نے 
4۸ سمجهه لیا کە آنے والے دور میں اس سم کے جملوں 1 کوئی حیثیت نہیں ھوگی ۔ 
اصل بات یه ہے که وہ ٭ لا ادری ء٤‏ جیسے جملوں کو حقق کا عذر لنگ اور دلیل درماندگی 
سمجھتے ہیں ۔ انھیں یقین تھا که اگر دقت نطر اور اہماک و توجە سے کام کیا جائے تو 
مسائل حل ہوسکتے ہیں ۔ 

دونوں اپڈیشنوں کے اسلوب بیان کا تجزیہ حتالىی نے بڑے دل نشین انداز میں کیا 
ھے ۔ وہ کہتے یں : 

٭بڑی خوبی اس ایڈیشن میں یہ ھے که اس کی عبارت میں بہ نسبت 

پہلے ایڈیشن کے نہایت سادگی ھے اور اس کا بیان ایشیائی مبالغوں 

اور تکلفات باردہ سے بالکل پاک ھے ... >' 

پہلے ایڈیشن میں صرف ہالفهہ پردازی اور عہارت آرائی ھی نہیں تھی ۔ عمارتوں کے 
گھنڈر دیکھ, کر ان پر رقت طاری ھوجاتی ھے اور تاریخی حقایق پیش کرتے وقت وہ 
جذباثیت کا شکار ھوجانے ھیں۔ وہ اپنے پڑھنے والوں کو عبرت حاصل کرنے کی ناقین 
کرنے لگتے ہیں اور بے ثباتی صا پرسلسلهًُ وعظ شروع کردیتے ہیں۔ ع:دت حاصل 
کرنے کی تلقین کرنا اور ہے اتی الم پر واعظ کہا اپنی جگہ ابل تحسین باتیں میں 
لیکن ایک مورخ اور محقق کو اس سے کیا سروکار؟ ۔ سرسید نے پہلے ایڈیشن کی اس خامی کو 
دور کہا اور دوسرے ایڈیشن سے بڑی حد تک اس طرح کے پسانات حارچج کردیئے ۔ 


یسل وی مس مم 


۱ مکاتیب سرسید مرئة مفتاق حمین ( اشامت اول ) ۸۹ - ۲۸۸ 
۲ .حا جاوید ہے [کادی پجاب : لامیر (١۱۹۰ع)‏ ص ۱۱١‏ 


۸ 


×٭ آثار الصنادید ء کے دونوں ایڈیشنوں کا فرق قدرے تفصیل کے ساتھ ح٭ض یه بتشانے 
کے لئے بیان کیا گیا ھے که تربیت و تہذیب اور مطالب و مختملات گے لحاظ سے 
سرسید کے تحقیقی اکتسابات کی بنباد ٭ آثار الصنادید ٭ کا دوسرا ایڈیشن ھے جب وہ انگریزوں 
سے قریب تر آئے اور ان کے علمی و فنی نکات سے متاثر ھوئے ۔ 

اصحیح ٭ آیٹن اکبری ء ٢٥٥(‏ ۔ )۱۸٥٥‏ سرسید کا پہلا اور آخری کارنامہ ھے جس 
پر آنھوں نے خود فخر کیا۔ وہ کھتے ھیں : 

ج..., اگر پر بخت یدار خود صد هزار بار نازم رواست وکلاہ گوشہۂ 

افتخار بفالک رسانم سزاست ...ء' 

اس وقت تک ملک میں تصحیح و ترتیب اور ایڈلنگ گا رحجان عام نہیں هوا تھا ۔ 
اس کا ایک بڑا سب یہ ھے کم یہاں عربیء فارسی اور اردو کے چھاپہ خانوں کی کمی 
تھی جب پریس کا رواج عام ھوا تو اھل علم ایڈلنگ کی طرف متوجه ہوئے ۔ اس 
میدان میں سرسید کو اولیت حاصل ھے ۔ اس کارنامے کی انجام دھی میں خود سرسید کے 
الفاظ میں ٭ نقد روان عمر>' صرف ہوگیا۔ امام بخش صببائی نے ان کی محنت شاقہ کو 
بجا طور پر ٭ دود چراغ خوردن' ٭ سے تعریر کیا تھا۔ اس کے عمیق مطالعے کے بعد یہ 
نتیجہ آسانی سے نکالا جاسکتا ھے کھ سرسید نے اس کے ایک ایک لفظ پر غور و خوض 
کر کے اس کا صحیح مفبوم متعین کرنے کی کوشش کی ھے ۔ حالی سرسید کو داد دیتے 
ھوئے کہتے ھیں: 

ہ آئین اکیری اول تو زبان اور طرزبسان کے اعتبار سے ایک ئی 

طرح کی کتاب تھی دوسرے جس قسم کے مضامین اس میں بان 

کیے گئے هیںء فارسی لٹریچر میں کبھی اس قسم کے مضامین بیان نہیں 

ھوئے تھے اس لئے اُس کے پڑھنے سے جی ا جھتاتھاء پھر آئین 

اکبری کے نسخے کانبوں کے مہو و خطا سے مسخ ہوگئے تھے ۔ 

سرسید نے اول جہاں تک مل سکے اس کے متعدد نسخے ہہم پہنچائے ۔ 

۱ این آکیں _ عطیع اسدائیل. دعل (۱۴۵۶ھ ) احوال خدوستان _ ص ۲٦٢‏ 


۲٦۹ آئین اگبری __ احوال ہندوستان ص‎ ٢ 
۷۶۶ دخ حرط سص‎ × 


٣۹۱ 


ید 


ان میں ایک آدھ نسخہ صحیح بھی مل گیا اور اس طرح غلط اور ' 
صحیح نسخوں کے باھمی مقابلہ کرنے سے ایک نسخہ سب سے زیادہ 
صحیح تیار ھوگیا۔ اس کے بعد انھوں نے فارسیء عربیء ترکی؛ 
مندی اور سنسکرت کے اکثر غریب الفاظ کی شرح کی ۔ جو اصطلاحیں 
اکبر کے زسانے میں ھر ایک آئین کے متعلق ستعمل تھیں یا خود 
ابوالفضل نے اختراع کی تھیں , ان کی جاہجا تشریح کی۔ اُس زمانے 
کے اوزان و نقود کی اس زمامہ کے اوزان و نقود سے مطابقت کی ۔ 
جن جدولوں میں مصنف نے کچھہ خانے خا لی چھوڑ دیئے تھے اور تمام 
نسخوں میں وہ خائے خالی ہائے گئے ان کو اور کتاہوں سے تحقیق 
کر کے معمور کیا ۔ کہیں کہیں جدولوں میں خود مصنف :ے غلطی کی 
تھی؛ اس کو بہت کوشش سے تحقیق کرکے صحیح کیا۔ بعض 
جدولوں میں مندسوں کی جگہ حروف لکھے ہوئے تھے ء ان کی قیمت 
ھندسوں میں بھی ظامر کر دی۔ بعض جدولیں جو تسام نسخوں میں 
مختلف پائی گئیں وہ آئین کے انگریزی ترجمہ کے مطابق جس میں ھر 
جدول ایت صحت کے ساتھ لکھی گئی تھی ء کتاب میں 
داعل کیں ..,ء' 
حالی نے ١×‏ آئن اکبری ء کی جن خوبیوں کا ذکر کیا ھے؛ وہ حناج ہبوت نہیں ۔ 
یہ موجودہ معیار تدوین کے تقاضوں کو بڑی حد تک پورا کرئی ھے۔ اگر اس میں کمی 
ہے تو صرف اتنی کہ اختلاف نسخ کی وضاحت نہیں کی گئی ھے لیکن اس کی دوسری 
خوبیاں اِس خامی کا احساس نہیں ھونے دیتیں ۔ سرسید نے مغرب کے آداب تدوین سے 
پورا پورا فائدہ اُٹھایا اور ٭ آئین اکبریء کا معیاری متن پیش کیا ۔ تشریح و تحشیہ میں انھوں‌ئے 
اگر ایک طرف تقویمالبلدانء بہادر خانی ء زیچ حمد شاھی ء زیچ الغ شاھی ء غیاث‌اللغات : قاموس ء 
ببارعجم ء جہاںگیری ء تاریخ بدایونی ‏ برھان وغیرہ سے استفادہ کیا تو دوسری طرف انھوں نے انگریزی 
کی بعض مستد 'ىتابوں کو اپنا ماخذ قرار دیا ۔ ایک موضوع پر مشرق و مغرب کے مسنند 
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مآخذ کے حوالے . کیے بعد اتخراج نتائج: کی یہ پپلی شعوری کوشش تھی “ سرسید نے مرف 
ابوالفضل کے مطالب میں خامی تہیں نکای بلک کہیں کہیں ھ دانایان فرنگ > کے حوالے سے 
دوسرے مشرقی حققین کی دایوں کو بھی غلط قرار دیا ۔ مثال کۓ طور پر یہ افقتہاسات 
پیش کئے جاسکتے میں : 


ھ دانابان فرنگ حدود ہندوستاں راہدیں گونہ سرایند .ے.ءے' 


< تحقیق نزرد من این است کہ طول ھائے بلاد مندرجه کتبٴ ماے 
فارسيه و زیچہا چنداں قابل اعتماد و لابق اعتبار نیند' 
دس .., بعداتفحص و نفتیش جدولے را کہ مسترفرائیس گلیڈوں صاحب 
مترجم آئین اکبری ہزبہان انگریری + تصحیح آوردہ بود داخل ترجمهھ 
نمودھ اِستء از ھمہ بب و صحیح تر خائنٹی۔ے 6 ؟ 

واضح باد کہ هر قدر عرض و طول شہرھاے مندوستان در دیگر کتپب 
ہ,, يافقہه شدء آرا از جغرافیه انگریری ہر آوردہ داخل جدول 
نمودم ڑج 
ہ آثار الصنادیدء سے ہ آئین اکبری > تک کا فاصله کوئی زیادہ طویل نہیں ھے لیکن 


سرسید کے تحقیقی اکتسابات کے لحاظ سے یہ کافی اھم ھے ۔ اگر آثارالصنادید کے پہلنے 
ایڈیشن میں سرسید کے تحقیقی شعور پر جذباتیت اور افسانویت کا پردہ پڑا وا تھا تو 
٭آئن اکبریە تک آتے آتے انکی رگوں میں تلاش و تفحص خون بن کر دوڑنے لگا تھا ۔ 


٭آئین اکبریء میں سرسید ایک مغربی محقق کے روپ :میں دکھائی دیتے یں ۔ ان کا موضوع 


شرقی تا لیکں انداز و آداب مغربی ۔ اب وه مسائل کی تہوں تک پہنچنے کا 


تحقیق مث 


ڈمنگ جان گئے تھے اور جس فن کو ھاتھ لگاتے تھے اس کے ماھرومنتیں بں جانا 
چاھتے تھے ۔ اب وہ روایت پرست اور مقلد نہیں رہ گئے تھے بلکہ ھر بات پر ناقدانہ 
اور محقضانہ نظر ڈالنے کے صادی ہوگئے تھے - ایک اھزالراے کی ذات میں تشکیکے و 





۱ 
۲ 
ُ۲٣ 
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آئین اکیری۔۔ احولل هندوستان ص ؟ 

این اکٹی ھ< ص٣۳‏ 

ئن اکبری حصد لول ×< .ص ٣۰‏ 

آئین اگری۔۔۔ احوال ندوستان ص ۴٣پ‏ : 


: 2 
2۶ 1 7 ما وا 
7 ک توچ وق 
7 ہے لم و ) 
و ٦‏ ند کل وا ای 
۰ : 
' ' بی مر ہی ہیں 
کمچ ہک رر کرس اے ٤‏ لے کو وو یہ 


۱١ ۸۱ 


قیق کی جو کضاکش ملتی ھے؛ شرسید اس‌کے امیر رھوچکے تھے ۔ اب وہ ذیںاغ 
حقیق اۓ اثشاے راز ھوچکے تھے مغرئی تعلیم و تہذیب کی طرف سزمنید کیۓ 
انعطشحاف و میلان کا زسانہ غر کے بعد بتایبا جانا ھۓ حالانکہ ہ آئین اکاڑییء میں وۃ 
مشرقی غلوم کی ہےسائگی کا شکوہ کرتے ہوئے اور مغرب پر قدر و احترام کی نگاہ ڈالتۓ 
ھوئے نظر آتے میں - 
ضر ئے اگرچه سرسید کو ایک شی منزل پر پہنچا دیا تھا لیکن ات کا ذوق تدوین 
د تمخیح کتب مائد نہیں پڑا : ہ آئین اکبری ء کے بعد ٭ تاریخ فیروز شاھی > ( ضیاءالدین برنی) 
اور ٭ ٹوزگ جہانگیری> کی تصخیح کی جو ۲٦۱۸ء‏ اور ٦٦۱۸ء‏ میں علی الترتیب شائع ہوئیں۔ 
دواوں کتابیں بھی إیڈننگ کا کامیاب نمونہ میں لیکن ان میں وہ حنت اور وہ دقت نظار 
مرف نہیں ہوٹی جو ہ آئین اکبری > میں ملئی ہے ۔ ة توزک جہانگیری ٭ کا سرسید والا نسخة اس 
لحاظ سے بہت اھم ھے ان کے زمانے میں اس کا جو انگریزی ترجمە ( مترجم: پرائس ) 
متذاول تھا وہ جعلی تھا ۔ ۔حرسید نے اپنے نسخے کن بتیاد مستند مخطوطات پر رکھی اور بعد 
میں مخربی اور ہندوستانی مورخین نے سرسید کے نسخے ھی کو اپنا ماخذ قزار دیا ۔ 
رأاجرز ( :ج٥8‏ ) نے سرسید کے ننقے کا انگریزی میں ترجتہ کیا جو آج تک ستند مانا 
جات نے اس سلسلنے میں مظہور مورخ ڈاکٹر بینی پرشاد کہتے ہیں : 
3۷5۸۵۳ ۰ئ ۱ د4۸۱ ۲ہ بن نااانەەم آآد ٤×ہئز٭ط ۶8٤1٥٤‏ ٣ھ‏ :زٴ ۲]“ 
٭عطظط٢'‏ ٥ط‏ ؛٭×ط قصد: ٭ہ٭جء) د صدہ:-ہ×: ×منیَ:-3۹ہ ۵٥1:۰٣ط‏ 
٭ط :حدہہ)٤‏ صصطاکا ةمصطم۸ 1 نرد85 ما ال٤‏ امثاطبص ٥ہ‏ تلع صقطدل 
۲٥۵۱ 0(6 0(۰‏ 
سرسید نے غدر کنے منگاموں کو ایک حقو کی نگاہ اور ایک منصف کے 
دل و جگر کے ساتھ جھیلا۔ ایک محقق سے جس حقیقت پسندی کی :وقع کی جاتی فے ؛ 
وہ سرسید کی ذات میں تھی اور ایک منَف جس حق گوئی و ہےباکی کا حامل هوتا 
ھے, اس کے سرسید بھی علمبردار تھے ۔ غدر نے ان کا موضوع تلم بدل دیا اور وہ 
سراف و مدعت کے ایک فعال رگن بن گئے ۔ رسالہ ٭اسباب بفاوت هند* ان کی اسی 
تبدیلی موضوع کا نتیجہ ہے ۔ یہ کپنا غلط نہ ھوگا کہ سرسید نے یہ رسالہ موت کے سائے 


1 وو ”مور ۸4 ,88 و:* ما4( ردصمننةظ دعنط٣--موممط‏ رز ر×:اا 


و 
7 کی لوم کی 

ا رکال کر رد ہے کے 
ا ا با کی ۶ 


۸۲ 


١ 
میں لکھا۔ وہ اپنے ضمیر کی آواز نہ دبا سکے, انھوں نے غر کے اسباب کا تجزبەه کیا‎ 
اور ارباب اقتدار کے سامنے ایک حقق کی طرح واقعات کی ایک ایک کڑی رکھہ دی۔‎ 
ضدر کے واقعات نے سرسید میں ملک و قوم کے ٴ"دکھ درد گا شدید احساس پیدا کردیا۔‎ 
لیکن وہ کبھی جذبانیت کا شکار نہیں هوئے ۔ جوں جوں ان کے احساس میں شدت آتی جاتی‎ 
تھی وہ عقل پسندی سے قریب تر هوتے جاتے تھے ۔ وہ قوم کا ٹکھ درد دور کرنا چاھتے‎ 
تھے مگر اس طرح نہیں جس طرح فوم چاہتی تھی بلکہ وہ چاھتے تھے کہ وم اپنے علوم‎ 
اور اپنے معمولات گا جائزہ لے اور سختی' سے اپنا احتساب کرے۔ شروع کی سطروں میں‎ 
یہ بتایاا جاچکا ھے کہ غدر سے پہلے ھی سرسید مشرقی علوم کی ہے مائیگی کا شکوہ‎ 
کرتے تھے اور اھل مغرب کو قدر و احترام کی نگاہ سے دیکھتے تھے ۔ وہ اس نتیجے‎ 
پر پہنچے تھے که غیر ملکی اقتدار صرف اس لیے ملک پر مسلط ہے کہ ہم علوم و فنون‎ 
میں ان سے کم تر ہیں ۔ سرسید قوم کو بدلتے ہوئے حالات کا احساس دلانا چاھتے تھے‎ 
اور اس کے سامنے ٹھوس حقائق پیش کر کے زندگی بسر کرنے کا نسا ڈھنگ سیکھنے پر آمادہ‎ 
کرنا چاھتے تھے ۔ انھیں یقین تھا کە جب تک وم علوم جدیدہ سے سلح نہیں ھوجاے گی‎ 
زندگی کی دوڑ میں اہل مغرب کا مقابله نہیں کرسکتی ۔ ان مقاصد کے تحت سرسید ایک‎ 
قومی رھنھا کی حیثیت سے قوم کے سامنے آئے اور اپنی تحریر و تقریر سے وہ کارھاے‎ 
نمایاں انجام دیئے جنھیں ایک ٹھوس حقیقت کی شکل میں ہم آج بھی دیکھ, رھے ہیں ۔‎ 
سرسید کا دائرۂ تحقیق کان وسیع ھوچکا تھا ۔ مذھبء سباستء معیشت, شعر و ادب‎ ب١‎ 
غرض زندگی کے ہر شعبے پر انھوں نے تحقیقی نظر ڈالی۔ انھوں نے تحقیق کو حصول‎ 
مقصد کا سب سے بڑا ذریعہ بنایا۔ لیکن ان کی تحقیقی نگاہ زیادہ تر مذھبی مباحث پر مزنکز‎ 
رھی اور درحقیقت بپی تفاضاے وقت بھی تھا۔ وہ اسلام کے اہم مباحت کو جدید علوم‎ 
کی روشنی میں پرکھنا چاھتے تھے اور اس طرح يہ ثاہت کرنا چاھتے تھے کہ اسلام ھر‎ 
دور میں عقل کی کسوٹی پر پرکھا جاسکتا ہے ۔ سرسید کو متکلم کہا جاسکتا ھے پا‎ 
نہیں, یە بڑا امم سوال ھے اور اس پر بحث کرئے گا یہ موقع نہیں ھے لیکن اتنا تو بہرحال تسلیم‎ 
کرنا ھے کہ وہ متکلمین :کے آداب سے واقف تھے اور ان کے اندر متکلمانہ شان موجود‎ 
تھی ا کی مرادا روایت پرستی اور جمود پسندی کے خلاف صداے :احتجاچ تھی۔ ایک‎ 
ظظم ایر زعانے کے عتداوام بیٹولام ری“ نوخی ہی ا اد شاب کن یا با ! پھر إِن کو‎ َ ۱ 


ا ا 


توثیق کرتا ہے اور یہ کپنے کی ضرورت نہیں کہ اسی عمل کا دوسرا نام سرسیل۔ ھے ۔ 
انھوں نے اپنے مکاتیب ء خطبات اور تصانیف میں جگہ جگہ بازیافت و توثیق عقاید کے اس 
نکئے کی وضاحت کی ھے۔ مثال کے طور پر یہ اقتباسات پیش کیے جاسکتے میں: 
نی اگ جاف سا آپباچن س کت ار للا کان گا 
مسلمانوں میں رواج ہوا اور اس کے سہب سے عقاید مذھبی میں بہت کچھ 
خلل واقع وا یا واقع ہونے کا اندیشہ ھوا - اس وقت علماء نے ٭ذھب اسلام 
کی تائید پر کمر باندھی اور علم کلام ایجاد کیا اور اسلام کی نصرت کی مگر 
وہ زمانه ھی گیا اور جدید فلسفہ اور جدید حکمت اور جدید علوم 
حکمیہ پیدا ھوئے اور اس کے مسائل اور جو تحقیقات علوم طبعی کی 
اس میں هوئی ھےء وہ بہت زیادہ مخالف مسائل موجودہ اسلام کی ھے 
اور ان جدید علوم کا روز ہروز شیوع دوتا جاتا ھے اور کسی کے بند 
گرنے سے ماہن مرسکا ےہ ہس ان کا کا علاج هے ..؟م(' 
ہ مذھب اسلام اور خدا کے کلام کو دیو اور پری کے قصے مت 
بناؤ ورئہ جو فوقیت اسلام کو دوسرے مذاہھب باطلهہ سے ھے؛ وہ 
سافط ھوجاتی ھے اور اسلام عقل انسانی کی رو سے قابل یقین 
نہیں رھتا . . 
٭ میں صاف کہتا ھوں که اگر لوگ تقلید نہ چھوڑیں گے اور خاص 
اس روشنی کو جو قرآن و احادیی صحبح سے حاصل ھوتی ھے نہ 
تلاش کریں گے اور حال کے علوم سے مذھب کا مقابله نہ کریں 
گے تو مذھب اسلام ھندوستان سے معدوم ھوجائے گا۔ اس خیر خواھی 
نے مجھ کو برانگہختہ کیا ھے جو میں هر قسم کی تحقیقات کرتا ھوں _ 
اور تقلید کی پرواہ نہیں کرتا . 
٭ہ اگر خدا مجھکو هدایت نہ کرتا اور تقلید کی گمراھی سے نہ نکاتا 
۴ تاب سرد پنام مواوی محند عی ص ۳۳س۴۲۴۲ 


۲ تکائیب سرمید انام ضن اللک س 'ٍ ۰ 
2 ٠ى‏ اللک ۔ ص ؟ 


5ھ 


اور ہیں خود تحقیقات حقیقت اسلام پر متوجہ نہ چوتا تو یقینی مذھب 

کو چھوڑ دیتا ....' 

اس زمانہ میں جو سخت مشکل پیش آئی ھے وہ یہ ھے کھ فلسفہ اور 

طبیعات پونانی بھی جسکی بنا پر اس ذہانہ کے علماہ نے بہت سے 

مذِھبی مسائل بھی قائم کئے تھے ہ عاوم جدیدہ سے غلط ثابت ھواھے 

اور علوم جدیدہ کے دلایل صرف قیاسی اور فرضی ھی نہیں ہیں بلکە 

تجربہ اور عمل نے |نکو درجه مشاھدہ تک پہنچا دیا ھے ۔ یہاںل تک ؟4 

عام طور پر يہ مسئله حقق مانا جانے لگا که علوم مذِھم کے مخااف 

ھیں اور وہ مذھب کو اسی طرح جلا دیتے ھیں جیسے چھوٹے پودے 

کو پالا . ٠...‏ میں نے بقبر اپنی طاقت کے خود ہ قرآنیمجید ٭* پر غور کیا 

اور چاھا کە قرآن ھی سمجھنا چاھئے کە اس کا نظم کن اُصولوں ار 

واقغ ہوا ھے اور جہاں تک میری طاقت میں تھا میں نے سمچھا اور 

میں نے پایا کہ جو اُصول خود ٭قرآن ,ید > سے نکلتے ھیں ان کے مطابق 

کوئی مخالفت علوم جدیدہ میں نہ اسلام سے ھے اور نہ قرآن سے ... 

پھر میں نے ابھیں اصول پر قرآن مجید کی تفسیر لکھنی شروع کی ..ے' 

مندرجة بالا الفاظ سے سرسید کا نظریہ تحقیق اچھی طرح واضح ہوچاتا ھے ۔ 
میں یہاں اس بات کا ذکر چھیڑکر کە اپنے اس نظریة ۃحقیق کی روشنی میں وہ عقاید کی 
بازیافت اور توثیق میں‌ کس جد تک کامیاب ہوئے ہیں ء خلط, مبحب نہیں کرنا چاہتا ۔ مجھے صرف 
ہہ بتانا مقصود مے که وە فطری طور پر تقلید کے خلاف اور تحقیق کے پرستارِ تھے اور 
متکلمین کے ائبر بھی ثان ھوتی مے جیا کہ ابام فرالى نے کہا ھے اور سرسید نے 
بھی اس کی تائید کی ھے : 

دھر ایک محقق کو تحقیق لازم ھے اور تقلید اس پر حرام ے پھر 

کیوں‌کر تحقیق و تقلید ہاتھ ہوسکتی ہے ۔ یہ تو ایسی بات ھے کہ 

جیسے کہ کوئی کہے کە تجھکو دیکونا واجب ھے مگر جو بتایا گیا 


۹۹ خطاوط سرسید بنام صن اللک ص‎ ١ 
اصول التفسپر مطیع عقید عام: اگرہ ( ستہ ۱۸۹۲) صفحہ ے5‎  ریرعت‎ ۲ 





ھ۸ 


ھے اس کے سوا مت ویکھ اور اسی کو تحقیق سجّھ اور جو چیزز ' 

مشظبہ بتائی گئی ھے اوس کو مشثبہ سمجھ ۰ ..ء' 

ہ تبئین‌الکلام ء سے لیکر ٭ خطبات احمدیہ ہ اور ہ تفسیرالرآن ہ (تصانیف احمدیہ) تک آن 
کایہ نظریة تحقیق ان کی ہر تحریر میں ملتا ھے۔ انھوں نے ایک اھل کتاب کو دوسرےے اھل 
کتاب سے قریب تر لانے کے لئے توریت مقدس کی تفسیر اس طرح لکھی کم آیات قرآنی 
سے اسیکی تطبیق ہوجائے اور اِس مقصد گے حصول کے لئے اٹھوں نے استخراج نتائج کے 
اعلیٴ اصولوں کو اپنایا -۔ تبئین‌الکلام مسلمانوں اور عیسائیوں دونوں کے لئے لکھی گئی تھی 
ار تفسوالقرآن کے خصوصی مخاطب سسلمان تھے ۔ تضسیر کا مقصد یه تھا که مسلسانوں 
میں جو غلط عقاید راہ پاگئے ہیں ء انھیں دور کیا جائے - ان سے پہلے کے عفسرین ئے 
جیىی ضیف روایتوں کا سہارا لا تھاء؛ سرسید نے ہلایل کے ساتھہ ان کی تردید کی ۔ تحریر 
ہنی اصول التفسبیرء اور *مکانبات ا حلانہ میں انھوں نے قرآن کی تفسیر کے جو اصول بتائے هیں 
انِ سے یہ پتہ چلتا ہے کہ وہ تحقیق میں ثانوی ذرایع پر اعتماد کرنا اچھا نہیں سمجھتے - 
دخطہابیں احمدی میں تاریخ و جغرافیہ سے لیکر عقاید تک کے مسائل زیر بحث آئے ہیں۔ 
سرسید نے کسی پہلو کو تشتہ نہیں چھوڑا اور مستشرقین پورپ نے تحقیق کی جس سطح پر جاکر 
اسلام اور سرور کائنات پر اعتزاضات کئے تھے ء سرسید نے اس سے بلند سطح پر پہنچ کر 
انِکے جواہات دئے اور (نکی غلط فہمیوں کو دور کرنے کی کوشش کی ۔ 


سرسید کے افکار و اگنسابات پر اب تک جو بحف کی گی ھے اس سے یہ 
نتیجہ نکلتا مے گہ آنگی شخصیت تلاش و تفحص اور تحقیق و تدقیق سے مترتب ہوئی ھے 
اور یەکنا غلط نہ ھوگا که انگریری سرکار میں ملازمت حاصل کرتے ھی وہ انگریزوں کے علمی 
اور تحقیقی فتوحات سے متاثر ھوچکے تھے ۔ ٭آثار(لصنادیدہ کی تصنیف اور ٭آئین اکبری ٭ 
٭ تاریخ فیروزشاھی ء> اور ٭توزگ جہاںگیری ٭ کی تصحیح و اشاعت مغرب کی علمی اور 
تحقیقی فتوحات سے اثر پذیری ھی کا نتیجہ میں۔ سچ بات تو یہ ھے کە سرکاری ملازمت 
نے ان کے ذھن کو مقید نہیں کیا تھا. بلکہ اسے جلادی تھی ۔ سرسید کے یہ چاروں 


00ےے ست|/٥/ه٥ت‏ یٹ 
مم ٠١‏ طع نیش عام ول گڑد 


سے 
قیقی مگر غیر مذھبی اور غیر سپاسی کارتامہے می دنا میں ہمیفہ قد گں نگاہ سے دیکھے 
ائیں گے ۔ سرسید کے یہ کارنامے تحقیق کی اس شق کی نمائیدگی کرتے میں جو تحفظ 
ار؛ صحت متن اور فراہمی ماخذ سے متعلق هوتی ھے۔ مگر انھیں کارناموں کو ان کی همەگیر 
خصیت کی اساس کہاجاسکتا ھے ۔ اور یہ نتیجہ صحیح نکالا گیا ہے کہ ان کا ابتدائی 
می اور تحقیق ذوق ھی ان کی بعد کی تصانیف میں کام آیا ۔ 

٭تبئین الکلام ء سے ھ نفسیر القرآن٭ تک سرسید نے تحقیق کے اس حصے کو اپنایا 
و تخلیق کا درجہ اختیار کرایتا ھے ۔ تقلیداور روایت پرستی کی گرفت سے آزاد ہوناء مآخذ 
ں چھان بین کر کے حقایق کا دریاقفت کرناء واقعات کے اسیاب کو ڈھونڈنا اور ان کو 
ک سلسلے میں لانا اور پھر رائے قایم کرنا,ء مسلمات کی تی تعبیر اور اس کی بنیاد پر 
رشن مستقبل کی تاسیس سرسید کی مذھبی تحقیقات کی امتیازی خصوصیات ہیں۔ یه ساری 
نیں اس ماحول کے لئے تی تهیں جہاں عربی کا (حترام کیا جاتا تھاء فارسی کی قدرو قیمت 
' اندازہ تھا اور اردو بولی اور سمجھی جاتی تھی ۔ یہ باتیں سرسید کو متکلمین اسلام کے علم 
اید اور مغرب کے جدید اصول تحقیق کے امتراج کے نتیجے میں ملی تھیں جن سے ان 
ہے معاصرین نے پورا پورا فائدہ اٹھایا ۔ 

مت 

سرسید کی علمی اور ادبی خدعات کا جائرہ لیے ھوئے شبل نے ایک بار کہا تھا: 

ہ ملک میں آج بڑے بڑے انشاپرداز موجود یں جو اپنے مخصوص دائرہ 

مضمون کے حکمراں ہیں لیکن ان میں سے ایک شخص بھی نہیں جو 

سرسید کے بہار احسان سے گردں اٹھا سکتا ھوء بعض بالکل ان کے 

دامن تربیت میں پلے ھیںء بعضوں نے دور سے فِض اھایا ھے ء بعض 

نے مدعیانہ اپنا الگ راستہ نکالا تاھم سرسید کی فیض پروری سے بالکل 

آزاد کیونکر رہ سکٹے تھے'ء ۱ 

جو لوگ بالکل سرسید کے دامن تربیت میں پلے ھیںء ان میں چراغ ع٠‏ عسن اللک 
ور حالی کے نام متاز ہیں ۔ جراغ علی اور سن الملک کا مبلغ علم کسی طرح سرسید سے 


أ۱ قالات شبل حه درم سس طبعخ ہوم ۱۹۰ء صںزے٭ 


8 
٦ 
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٠ ۸ 


کم نہیں بلک بعض حیثیتوں سے یہ دونوں ان سے پڑھے ھوئے ھیں - ان کے اندر اگر کھی _ 


ھے تو یہ کہ سرسید کی ہمەگیری اور عاقبت بینی انھیں نہ مل سکی اور شاید یہی سبب 
ھے که زمانہ ان کو بھلاتا جا رھا ھے ۔ چراغ علی مذہبی مباحث میں سرسید کے معاون 


تھے اور محسن اللک مذھبی اور تعلیمی میدان میں ان کے دست راست تھے۔ چراغ علی مآخذ _ 


کی فراہمیء ان کی منطقی ترتیب اور استنباط نتائج میں ید طول رکھتے ھیں۔ جب وہ کسی 
سئلے پر بحف کرتے میں تو مستند کتاہوں کا ایک ڈھیر لگادیتے میں اور اپنے موقف کی 
تائید و توثیق میں اکثر انتتنے شدت پسند هوجاتے هیں کھ ان کی تحریر میں مناظرانه رنگ آجاتا 
ہے ۔ اسمتهہ نے چراغ علیکے ذھنی میلان کے عوامل و حرکات کا پتہ لگاتے هوئے کہا تھا: 
فاط ۴ہ جومنلمناندہ ٭دءاصدصہنەدەندہ عط ما ×۰١‏ :::زل دہ٭نا ا١ط‏ ءا “ 
۵ طز ٠٥,‏ د85 ×ن8 جدنا**٭ھہ ‏ ۶×ہ٥٭:طا‏ ,ەحت 7٣×‏ .۔ دہآعااء: 
لئ ە+؛+ٗ ن انا ةصد صدنة۵۸) ٠ہ‏ ق٭حصطمے صداسطا6ه 3۸1:33 ١٤٤۵٥۶٥ ٤‏ 
طلن|م :مو دہ دا عمصدء عط ×ط۷ ۔صواءنانی ١ط‏ عص؛ٌعامناہ أہ 
منادداںطادهہ عنط ٣٤ا‏ ہ۷ ٥٥۶۰۲۰ءطەصد:‏ عط ١ص‏ ت۷۶ دہ ط658 اھ 
۱ مہ 


سرسید کی طرح چراغ علی کو بھی بیک وقت دو طرفہ مقابله کرنا پڑا۔ ایک 
طرف تو انھیں عیسائیوں کے اعتراضات کا جواب دینا تھا جس کے لئے انھوں نے نہ صرف 
انگریزی بلکە عبرانی اور سریانی زبانوں میں مہارت حاصل کی اور دوسری طرف. مسلمانوں 
کے مقلدانہ عقاید کی بیخ کئی کرنی تھی اور ایساکن نہ ہوتا اگر وہ عربی کا عەیق مطالمہ 
نہ کرتے - چراغ علی نے اپنے خیالات کے اظہار کا ذریعہ بڑی حد تک انگریری کو بتایا۔ 
اردو میں جو کچهه انھوں نے لکھا ھےء اس سے پتہ چلتا ھے کہ تحقیق کے باب میں یه 
سرسید کے خواب کی تعبیر ھے۔ سرسید کے رسالہ ہ ابطال غلامی> کی تردید میں مولوی 
سید محمد مسکری نے × حقیقة الاسلام ٭ کے ام سے جو رسالہ لکھا تھا اس کا مدلل جواب 
× تہذیب الکلام نی حقیقة الاسلام'ء کے نام سے انھوں نے لکھا تھا ۔ اسی طرح مولوی 
حدمل کے اعتراضات کے جواب میں ء> تدییر الاملام فی تحریر الامة و الغلامء ان کے 
استدلالل طرز تحریر کا اچھا نمونہ ھے ۔ 


۷-۔ا د5 [۱ء۷۰ :د0 [(1۸۰ء۷۷--ونا156 دا صدا: د<ا23)0 
70,١‏ ەمەموزامہ ٢٠:۷-طاندھ‏ 9 ج۶ ددم 
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٭ العلوم الجدیدہ والاملام ٭ کے عنوان دیۓے جو مسبوط تحقیقی مقالظ انھووں نے 
سپرد قلم کیا تھا ء اس کا شمار نہ صرف ان کیے اولیات می ہوگا بلکہ اسیے اودو تەقیق کا 
اہم سنگگ میل کپتا چامشے ۔ اس مقالے کا حرک سرحید کا پہ عواق تھا: 

اکثر لوگوں کی وائۓ میں یہ مسلم ھے کہ یورپین علوم و ون کی 

تعلیم عقاید اسلام سے برگشتگی پیدا کرتی ھے اور ان کی رائے میں 

اس کا علاج ان علوم کے ساتھہ دینی علوم کے اعلیؤ' درجہ کی تعلیم 

دنا مے ۔ اگر یہ رائے صحیح ھے تو یورپین علوم و فنون کے ان 

مسائلی اور ان کے دلایل کو جو اس ہو گشنگی کے باث هوں ٠‏ بیان 

کرنا چاھھے اور ان کتب دینیہ اور ان گی فقامات کا نشان دینا ضرور 

مے جن کے تعلیم میں داخل کرنے سے اس برگشتگی کی روک هو 

سکے معہ اس ببان کے کہ کس وجہ سے وہ کتابیں اور مقاعات اس 

کی روگ ھوسکیں گے ۔ اگر یہ رائیے صحیح نہیں ہے تو جہاں تک 

مفصل اور دلیل سے اس کی عدم صحت کا بان مکن ہو یان 

کیا جائے' 

چراغ نے اپنے مقالے میں اسام شافعی سے لے کر سیر علی تک ان تمام علمامے 
دھل کا ذکر کیا ھے جنھوں نے علوم معقولات کی تحصیل, کی خالفت کی تھی ۔ انھوں نے 
یه .بھی ثابت کیا کہ قدیم مسیحی علساء بھی عقولات کے مخالف تھے اور ھمارے علماء 
ان کی تقلید دیں مخالفت کرنے لگیے ۔ اِس کے بعد حلیمی سے لے کر نواب صدیق حسن 
نکں ھراس عال رکا ڈکں چراغ‌علی نۓ کیا جو تحضیل معقولات کی موافقت میں تھے ۔ انھوں نے 
جس محں اور دقت نظ سے یہ قبرستیں مرتب کی ھیںء وہ خود ایک اہم گام ھے لیکن 
آنھوں نے اسی پر اکتفا نہیں کیا بلکہ ان اقوال کی ثقاھعت کو پرکھا اور پھر آخری نتیجہ 
نکالا ۔ انھوں نے نی بات کے تبوت میں ستند احادیثف کے حوالے دیے اور یہاں 
تک کہا : 


غیر ذھب والوں سے یا کفضار سے بلکه ایسے کفار سے بھی جن 


۲ ف تڈیپ الاخلاق یکم محرم ۷ػ ٭س..*؟۹ ۱ ۰ 
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2 ۸۹ ۱ ۱ 

سے جنگ قائم جو اور وہ دشمن دینی بھی ہوں ء علم سیکھنا مسنون 

اور مستحب ھے۔ ۷ 

اُردو دنیسا میں چراغ علی سے کہیں زیادہ سن اللک گا نام متمارف ھے اور 
ان کی وہ سرگرمی ھے جو ایم ےہ او کالج کی تاسیس اور اس کے استحکام کے لئے 
انھوں نے دکھائی ۔ ان کے لکچروں نے سرسید کے مشن کو تقویت بخشی اور ان کی 
انتظامی صلاحیت نے کالج کو زیادہ سے زیادہ پایدار اور نیک نام بنایا- ان کی علمی اور 
تحقیقی فتوحات 6 اندازہ اس سے لگاہا جاسکتا هے کە جپ تہذیب الاخلاق ء دوبارہ جاری 
٭وا اور اس میں محسن الملک کے مضامین شامل نہ ھوسکے تو اوگوں نے اسے پسند نہیں 
کیا - سرصسیدں نے تہذبیب الاخلاق ء کے پڑھنے والوں کی شکایات 6 جواب ان اافاظ 
میں دیا: 

ہ نواب سن الللک مولوی مہدی عی خدا کے فضل سے اب اچھے 

ہو گئے ھیں اور ان کے لکھے مولے مضامین ان تمام نقصانوں پت جو 

تہذیب الاخلاق میں ہوںء تلاق کردیں گے ۔ >؟ 

علمی اور تحقیقی اکتسابات کے لحاظ سے محسن اللک کا دائرہ چراغ علی سے 
وسیح ھے اور وہ ھر اس شعِة علم تک پہنچ جاتے ھیں جہاں جہاں سرسید کی رسسائی 
دپتے ہیں ۔ ڈاکٹر سید عبداللہ نے صحیح نتیجہ نکالا کہ : 

داگر سرسید کو اس عقلی تحریک کا دل کہا جائے تو حسن اللک کو 

یقیناً ٭ زبان ء٭ اور ھ دماغ ٭ کا درجہ حاصل هھونا چاھئے ۔'ہ 

سن الملک کا ذوق تحقیق اتنا نکھرا هوا تھاکە وہ سرسید کے نتائج فکر کو 
بھی من و عن تسلیم نہیں کرتے تھے ۔ وہ ان پر بھی عتقانہ اور ناقدانہ نظر ڈالتے تھے 
اور جن امور سے اختلاف کرتے تھے ؛ ان کا برملا اظہار کر دیتے تھے ۔ یوں تو ڈپٹی 

۹ یذہب ؛لاخلاق سسےہ یکم جمادی الاول ۱۳۱۲ھ ص ٥٠۰١‏ 
۲ تہذیب الاخلاق سد یکم ریعالاول ۱۴۱۲ھ ص ۱۰۱ 

زگ ملو کو پگ.۔ حطاکزم نیک دم سب سص ٦٢‏ 
نی : 


ًَ 
یو 
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۹ْ 


نذیراحمد بھی سرسید کے بعض معتقدات سے اپنی برآنں کا ابار کرتے تھے مگر ان ٴٗ 
اختلاف تقلیدی تھا اور محسن المنک کا محقتانہ ۔ سن اللک کے اختلاف کا سبب اسلاف پرستی 
نہیں تھا ہلکہ وہ سرضید سے زیادہ قوی عقلی دلایل پیش کرتے تھے اور اس طرح ھر ایک 
مبحث میں سردید سے کہیں زیادہ عقل پسندی کا وت دیتے تھے ۔ 
محن اللک نے کوئی مبسوط تصنیف بادگار نہیں چھوڑی ۔ ان کے مضامین 
ہتہذیب الاخلاق ء میں شائع ہوتے تھے لیکن ہ تقلید اور عمل با لحدیثء ء ہ تفسیر بالراسے ٭ 
٭ تطبیق منقول ہا معقول > , ہ مقدمه تاریخ ابن خلدوں پر> ہ٭ مسلمانوں کی ملکی اور علمی 
ترقیوں کی تاریخء (لکچر) خود مستقل تصنیٍف کا درجہ رکھتے یں۔ اصول تفسیر کے 
سلسلے میں سرسید کو جو خطوط انھوں نے لکھے ء ان کی اھمیت بھی کبھی کم نہ ھوگی 
عسزاللک کے نردیک تحقیق کا کیا درجہ تھاء اس کا اندازہ ان جملوں سے لگایا 
جاسکتا ھے: 
ہ تحقیق کرنے والے کو ھر چیز کی تحقیقات کے لئے ضرور ھے کھ 
جو کچھ لوگوں سے سنا ھویا جو کچھ اس نے خود سمجھ رکھا ہو 
اس سے اپنے دل و دماغ کو خالل کرلے اور کسی کی حقیقت اور 
صحت پر پہلے سے یقین نہ کرے اس لئے که اگر وہ ایسا کرے گا 
تو یا تحقیقات کرنے پر اس کی توجہ نہ. هوگی اس لیے که وہ اپنے 
خالات کو یقینات سمجھ کر اپنے آپ کو ستغنی سمجھے گا یا 
تحقیقات کرتے وقت اس کو توھمات اور خطرات ایسے پیدا ھوں گے 
کہ وہ اس تحقیق میں خلل ڈالیں گے ۔ 
ایسی تحقیقات کرنے والے کو چاہئے کھ وہ ان سب باتوں کو جو 
لوگوں سے سنی ھوں یا جو کچھ اس کے دل میں گذری ھوںء 
پیش نظر رکھے اور بنھ پیدا کرنے یقین کے کسی پر وہ ان کی 
تحقیق بذریعہ اس آلە اور ذریعہ کے جو اس کے امتحان کے لئے 
ھو, کرے تاکہ اس کو خود معلوم ھووے که حق کیا ھے اور 
باطل کیا ۔>' 


۹ 
۰ 
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۱ وت 
یہ“ گپنے کی ضرورت نہیں که ان کے اکثر مضامین اسی اصول تحقیق کے علمبردار میں ۔ 

ڈپٹی ذیر احمد اگرچہ براہ راست سرسید سے متثاثر نہیں ھوئے لیکن کے 
علوم کی ترویج و اشاعت میں آٹنھوں نے سرسید کی خاصی مدد کی ۔ غدر کے بمد 
انگزیزری سرکار میں ھندوتانی ملازمین کو انگریزوں سے قریب ھوئے اور ان کے علوم وفنون 
کا مظالعہ کرنے کا موقع ملا۔ ان میں سے بعض ملازمین نے جن کو تصنیف و تالیف سے 
دلسپی تھی اپنی تحریروں میں مغربی دنگ پیدا کرنے کی کوشش کی ۔ ڈیٹی نذیراحمد 
کے ابتدائی قصے اسی کوشش کا نتیجہ ھیں - اگرچھ : طرز کے قصوں میں نذیراحمد 
کو اولیت حاصل نہیںء ان سے پہلے مولوی کریم الدین کی ا خط اتقدیرہ جس میں ٹے 
ماحول کی ہو باس ملتی ھے؛ شایع رکرو اتی رو اعت قرہ کے لے 
٥اخط‏ تقریرہ' سے تر ہیں ۔ نذیر احمد نے بہت جلد حسوس کرلیا که انگریزی سرکا 
ایک ٹھوس حقیقت کی شکل میں موجود ھے اور اس کے زوال کا کوئی امکان نہیں ۔ انھوں 
نے یہ بھی سمجھ لیا که مذھب کی آڑ لے کر نئے علوم پر پابندی عابد نہیں کی جاسکتیء 
وہ بھی تقلید کے خلاف اور تحقیق کے ھم نوا بن گئے۔ ان کے لکچرز؛ اجتبادء 
امہات الامةہ اور ترجمة قرآن اسی اھم نوائی کا مظبر هیں ۔ لیکن سچی بات يہ ھے که ساری 
خویوں کے ہاوصف سرسید کے معاصرین میں ذیر احمد کی شخصیت ایسی ھے جن کے 
خیالات پر تذبذب اور ابہام کی مستقل پرچھائیں ملتی ھے ۔ تقلید کے خلاف انھوں نے 
آواز ہلند کی لیکن ان کے پاؤں تقلید کی زنجیروں سے رھائی نە پاسکے ۔ انھوں نے کے 
اور پرانے خالات کو کچھہ اس طرح مدغم کیا کہ خود ان کی شخصیت مجبول هو کر 
رہ کین 

٭ تہذیب الاخلاق ٭ میں سید حمود ء وقاراللک ء مولوی ذکاہ اللہ وغیرہ کے بعض وقیع 
متنامین شایع ھوئے تھے - مولوی ذکاہ اللہ علوم و فتوں میں سرسید کے تحقیقی نقة نظر 
گے حامی تھے لیکن ان کی ٭ تادیخ ہندو۔شان > کو کوئی بڑا تحقیقی کارنامہ نہیں 
ھا جا۔کنا ۔ 


7 : اب تک اُردو میں راہ پانے والے جس تحقیقی ذوق اور شعور 6 تجزیه کیا گیا 





. ۰ 


٦‏ کر وی سو ےو او سان 
۳۴ ۰ 
ہے ؛ اس میں شعر و ادب شامل نہیں ھے ۔ ان سطروں کا مقصد محض پہ واضح گرناتھا کا 
تحقیق کی جدید کرن کس طرح ھمارے علمی معاشرے میں آئی ۔ اگرچہ اس کرن سے 
مذھب؛ سیاست, تعلیم اور تہذیب و تمدن کو سنوارا گیا لیکن شعر و ادب کا اس سے 
مثاثر نہ ہونا ممکن نہیں تھا - سرسید کی تصانیف اور ہ تہذیب الاخلاق ٭ کی اشاعب نے ملگ 
میں تقلید پرستی کے خلاف ایک حلقہ بنا لیا جس گا ایک پیلو ڈپٹی نذیرآحمد کے 
الفاظ میں یہ تھا : 
وف ای کے ( تہزیب الاخلاق کے ) تصرفات تھے کھ مسامان انگریزی 
پڑھنے کو کفر و زندقہ سمجھتے تھے پا دارالاسلام دھلی میں کئی 
مسافر طالب علموں کو میں جانا ہوں وہ مسجدوں میں رھتے ہیں 
علوم دین پڑھنے کے لئے اور علوم دین کے ساتھہ انگریزی بھی۔ >' 
سرسید کو منزل پر پہچنے میں دیر نہیں لگی ۔ وہ جوں جوں آگے بڑھتے گئے , 
اھمل علم کا طیقه ان کے ساتھ ھوگیا۔ سرسید اوران کے رفقا ٭ تہذیب الاخلاق کے ذریعه 
جن حقایق کی طرف لوگوں کو متوجھ کررھے تھے ایم ۔ اے ۔ او کالج کے اساتذہ اور 
طلبه ان کا عملی نمونہ پیش کررھے تھے ۔ اسی بات کو ڈپٹی ندیراحمد نے اپنے مخصوص 
انداز میں کہا تھا: 
ہ ہے شک محمڈن کلج تہذیب الاخلاق کے عمدہ ترین نتایج میں ھے 
بلکہ اگر کالج کو تہذیب الاحلاق کی غرض و غایت کہا جائے تو 
بھی کچھ یجا نہیں مگر ھے تو آخرکار تہذیب الاخلاق ھی 
کا طفیل ...٭' 
اب اس کی ضرورت نہیں رہ گئی تھی کھ صرف تقلید کے غلاف مامین لکھے 
جائیں اور صرف علوم جدیدەکی اشاعت پر زور دیا جائے - جب ہ تہذیب الاخلاق ء حوبارہ 
جاری ھوا تو سرسید نے اس کی نوعیت مضامین کے بارے میں جو وٹ لکھا اس سے پقہ 
چلتا ہے کہ انھیں منزل پر پہنچنے کا یقین سا ہو چلا تھا ۔ اس سلسلے میں پہ الکباەسں 





2 بذیب الاخلاق پکم شوال ۱۳۸۱ء ص‎ ٦ 


3 
4 ن0 ایی 
۰ س9 یہ 6ڈ ارد کے 


قابل لحاظ مے : 

ہ.... جب پہلا تہذیب الاخلاق نکلا تھاء اس وقت ضرورت تھی که 
قوم کو یورپین سینر اور لڑیچر کی تعلیم پر جس کو وہ کفر یا شرعا 
حرام سمجھتے تھے , متوجہ کیا جاوے ..... غیر مذھب کے لوگوں 
سے سچی دوستی اور سچی محبت و اخلاص کو من حیثت المعاشرت 
وہ کفر سمجھتے تھے . , . ..., وه زمانہ اب نہیں رھا ٠...‏ پس 
یہ سب مرحلے طے ہوگئے ہیں اور اب اُس قسم کے مضامین 
تہذیب الاخلاق میں لکھنے فضول ہیں ا ے' 


۹١١۱ تبذیب الاخلاق __۔۔۔_ یکم ریع الادل ۷۲ھ ص آے‎ ١ 


ہ٦‏ نیرالاء کو شخصیت اور شاعری 
از 
جناب سری نیواس لاھوٹی 


فرائس کے مشہور مفکر وکٹر ہیوگوء نے والثیر کی صد سااہ یادگار مناتے هوئے 
گھا تہا: ہ زندگی کتنی ھی شاندار اور عظیم کیوں نہو لیکن موت ھمیشہ اس کی مننظر رەتی 
ہے ۔ اگر وکٹڑھیوگو کا یہ قول صحیح ھے تو ۱١‏ اکتویر سنہ ۱۹۹۱ء کو زرالا کی 
موت هماری ادہی تاریخ گٗ ایک فیصل دہ واقعہ ھے < اب مادی نقطہ نظر سے زرالا 
ہمارے درمیان میں نہیں ہیں لیکن پچھلے پچاس سال میں انہوں نے قلم کے ۔پاھی کی 
حیلیت سے ادب ارر سماج کی جو خدمت انجام دی ھے وہ ھمبشه یادگار رہیگی ۔ ڈھنی 
اور جسمانی طور پر بسار مرگ پر پڑے پڑے بھی مہابھارت کے مشہور کردار بھیشم کی طرح 
نرالا اپنی شاعری کے ذریعہ انسانیت کے لئے ریشمی ھار گوندھتے رھے اور ان کا یہ 
عمل اس وقت تک جاری رھا جب تک کہ ان کی انگلیوں نے جواب نہیں دیدیا اور موت 
ن نکی کلائی ہر زا کی لم ان کر ید کر کی مر ہے جداای کڑدا 
اس عمل کی وجہ سے جسمانی طور پر نرالا کو سکون مل گیا ھولیکن همارے ادہی قافاے 
کو انھوں نے جو روح عطا کی تھی وہ آج زندہ ھے اور آنھوں نے ائمٰ نقش چھوڑے 
ھیں اس پر ھمارا ادبی کارواں چلنا جئے گا تاکە ھم اپنے ادب اور سماج کو سنوار سکیں ۔ 

نرالا کی ەوت همارے ہےرحم سماج کا ایک المیه ھہے۔-سونی ٹہنی کو دیکھکر 
ہم سب لوگ بسورتے ہیں اور جب گلاب کی پنکھڑیاں جھڑکر مٹی میں مل جاتی ھیں تو 
مارا سماج اس کی غوشہو کو تلاش کرتا ھےء لیکن جب وھی گلاب کا پھویل اپٹی پر 
ھے تو کوئی بھی اس سے یہ نہیں پوچھتا کہ کیا وہ دھوي کی نمازت سے تو ممرجھا نہیں 
رھافے مگر جب وہ اپنی سے جدا هوجاتا ھے تو سب لوگ اس کے چرنوں میں ھپنٹ چڑھاتے 


رگ لے 


شاعر انی زندگی سے نرالا رھا ۔ ۱ 

پورے ھندوستانی ادب کا جائزہ لیا جائے تو چند ھی ایسے نام ہمارے سامنے 
آئیں گے جنھوں نے همارے ادب کے دھارے کو موڑنے میں مدد دی ھے ۔ ان میں سے 
٭ سوریہ کانت ترپاٹھی نرالاء کا بھی ایک نام ھے ۔ آج سے تقریباً ستر سال پہلے (سمت 
سنہ ۱۹۰۴ بسنت پنچمی یعنی دسمہ سنہ ٦۱۸۹ء‏ کو یو پی کے ایک برھمن خاندان می 
+نرالاء پیدا هوئے ۔ ابتداء ھی سے باغیانہ خیالات رکھئے کی وجہ سے انھیں کم عمری 
ھی میں گھر بار چھوڑ دینا پڑا اور انھوں نے قلم کے ذریعہ اپنے پیروں پر کھڑے ھونیکی 

شش کی اور اس میں مشکل ھی سے کامیاب هوئے ۔ 

نرالا کو هندوستان کے ماضی سے اتنا پیار تھا که وہ اس کی شاندار روایات 
کے سہارے حال کو نا آسودگیوں سے محفوظ رکھہ کر مستقبل کی تعمیر کرنا چاھتے تھے 
لیکن اس میں ان کو کس حد تک کامیابی نصیب ہوئی اس کا فیصلہ تو ادبی مورخ پر 
چھوڑتا ہوں ۔۔۔ میں اس کا قائل نہیں ھوں که کسی شاعر کا دوسرے شاعر سے مقاله کیا 
جائے اور ایک پر دو سرے کو فوقیت دی جائے ۔ لیکن اگر مم انگریزی زبان کے تین 
بڑے شعراہء کپٹس ہ شیلی اور باثرن کی مشت کہ شاعرانہ روایات کا پر تو کسی اکیلیے شاعر 
میں دیکھنا چاھتے میں تو وہ سوریہ کانت ترہاتھی و نرالاء ھی ھیں ۔ ان کی شاەری میں 
کیٹس ء ( وہہ ) کی طرح سے ماضی کی یادیںء شیل ( وہااءط5) کی طرح سے ستقبل 
کی خواب آفرینیاں اور بائرن ( ہہ٭٭ھ ) کی طرح سے حال کی نا آسودگیاں مشترکهہ طور 
پر جاوہ نما ملیں گی ۔ یہی وجھ ھے کہ ان کی شاعری کو نیا آھنگ ملا اور شاعر کی 
آواز کبھی ہے اثر نہیں ھونے پائی ۔ چنانچہ زرالا' نے خواہ حسن کی محفل میں شوق کے 
ثرانے چھیڑے ھوں یا انقلاب کی بزم مین آنشیں انغمے گائے هوں؛ مگر اثر آفرینں کے 
اعبسار سے فن پر ان کی گرفت ھمیشه مضبوط رھی ۔ اس کے علاوہ شاعرانہ اظہار کے 
ئیے تر ' نے جو وسائل اختیار کئے یا جن ذرائع اثر آفرینی سے کام لیا اس کا شکسپرین 
عبلد (ءچھ حدعنععوہہ:لعط5 ) کی شاعری کی روایات سے بڑا گہرا تعلق ھے اس لے که 
موضوع کے اعتہار سے اس بای شاعر کے یہاں آزاد نظم میں بھی کلاسیکی ھثیت کا پورا امتمام 
او ایق نظ آتا ھے جو انگریزی ادب میں شکسپر ((دمتوہتطە55) کے عبد کی خصوصیات 


پ 


میں سے ھے ۔ راہ کی شاعری میں یہی وہ مقسام ھے جہاںہ فرد. اید سماج ایگ ۔حوسرھ 
سے ھم آھنگ نظر آنے یں 

نرالا نے جب آزاد نظمیں لکھنی شروع کیں تو عندی کے روابعد پرست نقادوں 
نے ان کی ھنسی اُڑائی اور جب شاعروں میں نرالا اپنی کی نظمیں منانے کے لئے کھوڑے 
عوتے تو ادب کے یہ نام نہاد پاسبان ان پر پھیتیاں کستے تھے اور مطالبہ کڑتے تھے 
کہ ترنم کے ساتھھ اپنی پسابند نظمیں سسائیں اس لئے کہ شاعر کی آولز بہت اچھی تھی اور 
اہی موسیقی سے بھی لگاؤ تھا ۔ نرالا نے اذب کیے ان پاسبانوں کے سلمنے تھیار نہیں ڈالے 
اور انگلستان کی طرح سے اسٹیج ( ی88 ) کی بناء ڈالی اور وہ خود بغھو ترغم کیے 
ڈراموں میں اپنی آزاد نظمیں سنانے لگے اود ان کی یہ تکنیک اتنی مقبول هوثی که پھر کبھی 
آنھوں نے ترنم کے ساتھہ نظمیں نہیں سنائیں ۔ یہ وہ زمانہ تھا جب کہ ان کی شاعری طوفان 
کی سی تیزی سے ٹی نسل کے ذھنوں پر چھا رھی تھی۔ اور ان کی شاعرائہ عظمت اور 
فکر میں عوامی رحجائات کی پتگی کا احساس ھونے لگا تھا ۔۔ رفتہ رہ یہ آنچ آٹٹی تیز 
ھوٹی گئی که اس سے انقلابی شرارے پھوٹنے لگے ۔ ِس موڑ پر پہنچکر شاعر کو زندگی میں 
دو ایسے صدموں گا سامنا کرنا پڑا کہ ان کا ذھنی توازن ایک طرح سے بگڑ گیا اور وہ 
ٹا دم مرگ ان صدموں سے سنبھل نہیں سکے ۔ پھلا صدمہ تو نوجوانی کے علم میں بیوی کا 
داع مفارقت دے جانا تھا اور دوسرا صدمہ جوان بیٹی گا چل بسنا تھا۔ شاعر کی زتدگی میں 
یہ دو حادثے اننے بڑے پیش آئیے کہ وہ ان کو جھیل نہ سکے اور ان کی زتدگی میں 
سوٹا پن سرایت کرگیا۔ اس سونے پن کو مثانے کے لئے وہ معشوق کی چوکھٹ پر رموز 
سجدہ سے آئنائی پیدا کرنے لگے مگر اس دنیا میں انھیں آٹنا بھٹکنا پڑا, اور انتی خاک 
چھانی پڑی کہ وہ زندگی سے بیزار ہوگٹے اور اس بیزاری کو دور کرنے کے لے اٹھوں 
نے عشق؛ شراب اور لاپروائی کو اپنا مہمان بنالی جیں سے موجودہ سماج میں چھٹکارا پاٹ 
من نہیں تو مشکل ضرور ھے۔۔- یہی وہ مظام ھیے جہاں سے انسان غور و فگر کی مذزلوف سے <ور 
ہھوتا. پلا جاتا ھے اور آخرکار اس کا حشر مجناز اور زر الا کی موت کی صورتمیں ضودار هوتا ھے۔ 

نرالا صرف 'شاغر ہی نہیں تھے بلکہ وہ پہلوان؛ ادیب: اور عصور بھی تھیے۔. اپنیے 
ان مخطوص کزدار کی وج سے وہ سپ شخحیت کے حالک تھیے۔ .ان کن خود دازی کا 
حا چا کڈ اس حا میں ہیں جب کہ ان کی عبر کا .ینک ڑا حصدہ اٹیائی لا اود 


۰5 





7 و 
ٰ ۹۰ یں اب 
1.٠.‏ 


ولاےم 


تنگدستی کا عقابله کرتے هوئے گذرا لیکن انھوں نے کسی کے آگے ہاتھہ نہیں پھیلایا اور 
جس نے بھی کوئی سلوک کرنا چاھا اس سے انھوں نے اپنے دامن کو محفوظ رکھا۔ ایگ 
بار یو ۔ پی کے وزیراعل' ڈاکٹر سمپورنا نند ٭ بذات خود شاعر کی مزاج پرسی کے لئے گئے 
اور ان سے درخواست کی کہ حکومت ان کے لئے وظیفه مقرر کرنا چاہتی ھے تو انھوں 
نے اس“ کو قبول کرنے سے صاف انکار کردیا۔ حب ان سے اسپتشال میں داخل هوکر علاج 
کروانے کے لئے کہا گیا تو انھوں نے یہ کپ کر شال دییا کہ میں دارا گنج ( الە آباد کا 
ایک لہ ) چھوڑ کر کہیں نہیں حاؤں گا۔ وہ همیشہ دولت اور ثروت کی نمود و نمائش 
سے ہے پرواہ رھے اور اپنی وضعداری کو نھاتے ھوئے دنیا سے اچل بسے ۔ پیسہ ان کے 
لئے کوئی حقیقت ہیں رکھتا تھا۔ اپنے جس مجموعے کو انھوں نے دو سو روپیە میں 
پبلشر ( ×ەط اتا ) کے ہاتھ فروخت کیا تھا اور جب اس پلشر کو اس مجموعے سے 
ہزاروں روپیے کی آمدنی ھوئی تو دوستوں نے اصرار کیا کہ وہ اس سے رائلٹی طلب کریں 
کیوں که انھوں نے صرف ایک ھی ایڈیشن کے حقوق فروخت کئے تھے ء تو شاعر نے یہ 
کہکر دوستوں کی زبان بند کردی ک4 ھ چلو, اچھا ھواء کە میری وجهہ سے وہ ھزاروں کا 
آدمی تو بن گیا وه ھمیشه دوسروں کو کچھ دے کر اپنے آپ کو بڑا خوش قسەت انسان 
سمجھتے تھے ۔ ایک بار کا واقعہ ھے کہ ایک لکھ, پتی تاجر نے سردی سے بچنے کے ٹے 
شاعر کو ایک قیمتی شال تحفه میں دی ۔ لیکن دوسرے دن وہ کیا دیکھتا ھے که وھی شال 
ان کے پاس کام کرنے والے ایک ملازم نے اوڑھ رکھی ھے, اس کو ررا معلوم هوا اوں 
اس نے اس کا اظہار کردیا۔ بس پھر کیا تھا شاعر کا ہموڈء بگڑ گیا اور انھوں نے کپا: 
ہ×تمھاری شال کتنے روپیوں کی تھی ؟ اتنے روپیے لے لو اور میرے پاس سے چلے جاؤ“ 
یہ میری اپنی بای ھے کہ شال میں اوڑھوں یا میرا نوکر اوڑھے - شال کی جتی ضرورت 


مجھے ھے آننی ھی ضرورت اس کو بھی ھے ٭“ 


نرالا صرف مندی کے ھی عام نہیں تھے بلکە وہ بنگالی ء انگریزی اور سنسکرت 
پر بھی قدرت رکھتے تھے ۔ ھندی ادب کو انھوں نے ان زہانوں کے ایسے شاھکار عطا کئے 
میں جو ادب میں ھمبشه یاد رکھے جائیں گے ۔ وہ زان اور انداز ىیان کی ذراسی غلطی 


کو بھی پرداشت نہیں کرتے تھے۔ بی وجہ ھے کہ ان کی نظم هو یا ٹر زبان اود بیان کے 


ھ ڑا سے بت صاف ستھری اور نکھری ہوئی ھے ۔ 


کت ھ ۔ ' 
و یا 


۹۴۸ 


اس مختصر سے مضمون میں نرالا کی شاعری پر سیر حاضل تہصرہ گرا مکن نہیں 

ہے ۔ اگر میں یہ لکھوں کہ ان کی نظمیں سی داس اور درام شکتی پیسا٭ یا 
د کون تم کے پار ٥‏ (؟؟ ٭8ج5٥8)‏ مندی ادب میں گراں قدر اضافہ عے تو کوئی خاص 
بات نہیں هوگی ۔ مندی شاعری کو نرالا کی سب سے بڑی دین بغاوت اور انقلاب ھے ۔ 
پرالا سے قبل یہ دونوں باتیں هندی شاعری میں ایک طرح سے ناپید تھیں لیکن انھوں نے 
سماج سے بغاوت ء اور سماج کو ہدانے کے لئے انقلاب گا نعرہ شاعرانہ انداز میں بلند کیا اور 
آخر وق نک وہ اس کے پیامبر رھے ۔ اسی طرح سے ھندی شاعری کونرالا کی دوسری دین 
ان کے گیت ہیں م هندی میں گیتوں کا جو تجربہ نرالا نے کیا ھے وہ ان کی اپنی 
خصوصیت ھے ۔ ان گیتوں میں جہاں کلاسیکل موسیقی گا پٹ شامل مے وھیں سماجی یداری 
کی چنگاریاں بھی ان میں ملتی ہیں حس کی وجہ سے یہ گیت موسیقی اور اقلابی تصورات 
سے ھم آھنگ ھوکر ایک نیا سندیش دیتے یں ء چنانچہ اپنے گیتوں میں شاعر نے سماجی 
حیثیت سے پچھڑے ھوئے طبقے اور خاص طور پر طوائفوں کے تعلق سے جن کے پاس 
مرد اپنا غم غلط کرنے کے لئے جاتے ہیں اور ان کی دکھ. بھری چھائیوں کو کرایە پر 
لے کر رات بھر به سوچتے ہوئے پڑے رھتے ھیں کهھ صبح گاذب نمودار نہیں ەوگی ۔ ان 
پر نرالا نے بڑسے طنزیه انداز میں چوٹ کی ھے : 

ایک بار بس اور ناچ "تو غیاما 

سامان سبھی نزیار 

کتتنے ھی ہیں الُور چاھئے تجھکو کتنے ھارا 


7 چ ٭ج )٭ ٭٭ ٢‏ کا 
١۳۹ ۴ 7‏ 


+ج ۲:١١‏ .٭.جج ہجا٭ جو ۴.١‏ ۳۹ 
اسی طرح سے ٭ جمنا کے لئے * ۔۔ ہ پریہ کے لئے "۔۔۔ ہە ٹرنگوں کے ئےء ۔۔ 
اور × آہشار کے لے ء ایسے گیت ہیں جن کا مقابلہ ٭شیلیء کی ( مد :ہ۷ ) 
احیسء کی ) ماع08 0ع:آظ 75 ع094 ) اور ہ ورڈہں ورتھاء کی سنامصناط مط دم ج0۵ ) 
ڑ وبا موجہ( ۷ہ سے کیا جاسکتا ھے ۔ 
4 اگر یہ صحیح ھے کہ جداو جمد ھی مید ژندگی کا نزاز مبضمر ہے لو پھر وع 


ط‌ 
٦ ۲ 4‏ ط۶ 7 ٌ ٠‏ ری و 


۴ 


۳ ہی 
7 


ر 


را * ر. 


ر1 
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٭* 


پہ تسلیم کرنا پڑے گا کہ نرالا نے زندگی کی جد و جہد سے بہت کچھ سیکھاٴ تھا ایر اس 


سے جو کچھ حاصل ھوا اسے اپنی شاعری کے ذریعہ مندستانی سماج کو واپس لوٹا دیا 
جو جدید ھندی شاعری کی اتبیازی خصوصییات میں سے ایک ھے ۔ زندگی کی اسی 
جد و جہد کے دوران میں انہیں ٭ رام کرشض مشن> سے بھی سہارا ملاء جہاں ان کے 
فقسغیانہ خبالاصف کی تشفی کا سامان مہیا ھوا۔ ہ رام کرشن پرم فنس مه اور 
٭سوامی ویویگا نندہ کے فسف× نے ان کی شاعری اور شوصیت کو جو ضیا بخشی اور شاعزو 
نے ان دونوں گے فغه زندگی کو بنیاد نا کر جس نئی هندی شاعری کی تخلیق کی اس میں آج 
بھی وہ منفرد مانے جاتے ہیں۔ ان کی نظام - ہجاگو پھر ایک بار ٭ میں آزاد روح کا 
جو ترانہ ملتا ھے وہ ٭ گیتاء کے ٭کرم ہوگگ٭ ( ٢‏ ٭۴8) اور ٭ ویداننک فلاسفی ٭ 
کے نقطۂ نظر کی تشریح ھے۔ 
نرالا کی پیدائش ایک بھرے پورے خاندان میں ہوئی تھی۔ لیکن یہ تین سال کے 

بھی نہ هونے پائے تھے که ان کی والدہ کا اتقال هوگیا اور وہ مامتا سے حروم ہوگئے ۔ 
اس کا لازمی تتیجہ یہ برآمد ھوا کہ ان میں ایک طرف خود اعتمادی پیدا ہونے لگی 
تو دوسری طرف انهیں زندگی کی گاڑی کو چلتا رکھنے کے لیے مساشی جداو جہد سے 
بھی دو چار ھونا پڑا جس کی بنا پر ان میں موجودہ ساج کے تعلق سے ایک قسم کی 
برھمی اور تلخی پیدا ھوگئی اوو اس تلخی نے ان کی بیاعری کے اس روپ کو نکھارا جسے 
ہمندی شاعری میں نیا آمنگ ٭ کے نام سے حوسوم, کیا گیا ھے۔ × شکتی٭ کے روپ میں 
کے تصور کا ذکر نزرالا نے اپنی شامری میں کئی جگہ کیا ھے اور ان کی نام 
ایلین' ولیء ( 8 ٦٦‏ ( کی ماں بھی وھی ھے جو قاضی نذرالاسلام کی شاعری میں ٭ شکتی 
گے ریپ ٭ میں دکھائی دیتی ہے ۔ اس طرح زرالا نے غموں کے بعد جس دنا کا تصور 
باندھا تھا وہ اس طرح کا ہی : 

ماںء مجھے وماں تُو لے چل 

دیکھوں گا وہ ٭ وار 

دصو ا باد 

مرچھت ھوا ہوا ھے جہاں 

ویدنا گا سنسار ١‏ 


٦‏ جا 


4 مه ۹۸ 
ہوو 


3 


۰٣ 


٭ ‏ ٢٭ ٠.‏ ٭ 
٭× ٭ ہچ 
۲ج ۹۹ 


اج چ ۲٭) جع تج / 
8۱ ۲× 38 


ندی شاعری میں ٹی ۔ ایس ایلیٹغ ( 81107 .7.3) کی شاعری کو بنیاد بناکر 
بہت سے شاعروں نے ترقی پسند ادبی تحریک کا مذاق اڑانا شروع کیا تو شامر کو جلال 
آگیا اور اس نے بھرپور طنز کے ساتھھ ایسے شعراء کو مخاطب کرتے هوئے کہا: 
کہیں کا روڑاء کہیں کا لیا پتھر 
ٹی ۔ ایس ایلیٹ نے جیسے دے مارا 
پڑھنے والوں نے جگر پر ہاتھ رکھکر 
کہا: کیسا لکھدیا سنسار ساگر ! 
٭ 1٢م))‏ جم ۱"٭ ۰> ٭ ١‏ *٭ 
٤۲٣۲‏ ٭٭ ۰۹8 ہب ےت 
٭٭ ٭ج ٭>ہ >۰ ۴ ۳ہ ہچ 
٭ 8٤‏ ۳ 18 ٭٭ جج 
چودہ سال کی عمر میں شاعر کی شادی کردی گئی تھی ۔ اس وقت انھیں ھندی 
نہیں آتی تھی اور ان کی بیوی هندی کی اچھی خاصی پنڈت تھیں ۔۔ بیوی نے نرالا کی 
شخصیت کے بنانے اور سنوارنے میں اسی طرح سے مدد دی جس طرح سے تَالیداس کو 
کالیداس بنانے میں ان کی بوی ه ودیوتماء (۹۹۹۲) نے یا پھر تلی داس کو 
تلسی داس بنانے میں ان کی بیوی دہ رتناولء (۴۹15۹۲ ) نے دی تھی ۔۔۔ جس طرح کیٹس 
( وڈ ) کہتا ہے که بمجھے شاعراله ( دنت عنصفتا ) شکپیر (تتعمچہ:طەط5 ) کی روخ 
سے ملتا ھے اسی طرح سے زرالا بھی اپنی شاعری میں ببوی کی روح سے ( ہەناد×نمەہ1 ) 
حاصل کرتے ھیں اور اس کو ہ دیوی پریرنا ہ ( 8881 88 ) کا نام دیتے ھیں : 
تھیں گاتی هو اپنا گان 
ویەرتھہ میں پاتا ھوں سمان 
بھاونا رنگ دی تم نے ہران 
چھند : ہندوں میں نچ آھوان 


"3٦1 
: میں‎ 
۹ 


٭ ۱ ج ۲۳۹ آ7 

ہج[ ج ۲× ۴ ۱۹ 
چرچ ٢٭‏ ۷ 31۹٦۲‏ 
+چو ج) * ٭٭چچ۔ 


نرالا اپنے آپ کو فرد نہیں ماتے تھے بلکه اپنے آپ کو پورا کا پورا مندی 
ادب تصور کرتے تھے ۔ اور یہ انکے ٭اناء (ہعظ ) کی انتہا تھی۔ فرائڈ کے نقطهُ نظرسے اگر 
زالا کی شاعری اور شخصیت کا تجریہ کیا جائے تو معلوم هوگا کہ ان میں ٭50-ەئظ > اور 
×ەوظ < ون5 ء مستقل طور پر اور منظم انداز میں پایا جاتا تھا جو ان کی ذھنی ساخت 
کا رد عمل تھا ۔ اگر نرالا عام انسانوں کی طرح سے زندگی گذار سکتے تو شاید سماجی 
نقطل نظر سے ان کی شخصیت عام انسانوں کی طرح سے پروان چڑھتی۔ لیکن جن 
عالات اور ماخرل سے آرالا کو گذرنا پڑا اس کے نتیجے کے طور پر دانا آں میں سما 
گئی تھی اور ان کی شخصیت میں ایک ایسا انوکھاپن سرایت کرگیا تھا جو عام انسانوں سے 
مختلف دکھائی دیتا تھا - اس کا پرتو ان کی شاعری میں بھی جھلکتا ھوا نظر آنا ھے اس 
کے ہم ان کی شغمیت ایر شامری کو ایک دوسرے سے طیعدہ کرکے یں 
دیکھ, سکتے ۔ 

نرالا کی شاعری پر سب سے بڑا اعزاض یہ بھی کیا جانا ھے کە وہ سنسکرت 
آمیز ھندی میں شاعری کیا کرتے تھے جو عام اساہوں کی ےجھ سے بالاتر ہوتی تھی۔ 
ایک حد تک یه اعتراض بجا معلوم هوتا مے لیکن شاعر نے جن فلسغیانہ خیالات پر 
شاعری کی بنیاد ر کھی تھی اس کے لئے ضروری تھا کە وہ سنسکرت کا سہارا لیتے ورن٭ 
ان کی شاعری روکھی پھیکی ھوکر رہ جاتی۔ 

نرالا نے اُردو میں بھی شاعری کی ھے اور ان کی غزلیں مشہور بھی ھوثیں - لیکن 
ان میں فن اور خیالات کا وہ رچاؤ نہیں ھے جو ان کی مندی شاعری میں پایا جاتا ھے ۔ 
ثال کے طور پر اُردو غزلوں کے دو شعر ملاحظہ فرمائیے : 

نگ تہاری تھی دل جس سے ہے قراد هوا 
مگر میں غیر سے مل کر نگھ کے پاد هوا 


ججچجچووؤودوووٛ|[بوجدصەومےصو+×ہ٢ےپ‎ 


.سیس یت ہس دہ 


3 رہ 


کیارد وہ عم سے کئے جادھے میں 
دگھانے گو درشن دئے جارھے میں 
آخر میں صرف اتا عرض کرو گ٭ کہ نرالا نے جن شاعرانہ روایات اور اقدار 
کو جنم دیا تھا !نہ کو آگے بڑھاضا چاہیے تاکه ممیں اپنی ادبی ہے سالگی کا احساس 
نہ هینے پائے اور یہی بات نرالا کی سب سے بی یادگار ثابتہ ھومکتی, ھے۔ 


مکاتیب سرسید 


از 
جناب ور الرحمن صاحب ء علگڑھ 


سرسید کے پہ خطوط میرے خادا مولوی عظہر اللہ صاحب کے نام میں" لپ کا 
وطن پچپرلؤں مضلع مرلدآباد ھے۔ بچہراؤں مولویان کی قدیم :ہستی ھے لیکن مولوی صاحبان کے 
وهاں دو خاندان میں۔۔ ۔مولوی مظہر اللہ صاحب کے دادا زہدة الاوحدین مشیر الدوله عققاللک 
غھتی ٭مد نوراللہ خاں, بہادر مناظر جنگ ؛ مصنف نور مطلق شرح کلمہ ا حق, مه عثاقء 
نوار الرحمن وغیرہ اعظم پور سے ترک سکونی کر کے ہچہراؤں آئے تھے ۔ بچہراؤں گا دوسرا ٴ 
اندان اس سپے زیادہ قدیم ھے اور اس خاندان کے ایک فرد مواوی محمدعلی صاحب 
مرسید کے زمانہ میں اس سہب سے مشہور ہوے کھ |ُنھوں نے سرسید کی تفسیر کے .رد 
ہپ کئی جلدیں شایع کیں اور کا جاتا عے کھہ اس سے بہتر کوئی تصنیف اس مونوع پر 
ہیں ھے۔ دورلنِ غدر ۱۸۱۷ء ہیں سرسید بھی بچپراؤں میں پناء گزیں رھے ۔ 

مولوی عظہر اللہ صاحب نے ابتدائی عمر میں بت سی معمول سرکاری ملازمت 
تیار کرلی بعد میں ترقی پاکر سررشتہ دار صدر ھوئے۔ اس وقت جب کہ سید احمد خاں 
مدر امین ھوکر بجٹور آئے مولوی مظبرللہ صاحب بجنور میں ان کی ماتحتی میں غالباً اسيی 
'جلاس میں کام کرتے تھے اور پپی وہ زمانه ھے که سرسید مولوی صاحب کی ذاتي 
صفات و قاہلیت کے گرویدہ ہوگئے - اس زمانہ کی بعض سرکاری تحریروں میں سرسید 
نے جن الفاظ میں مولوی مظبراللہ صاحب کی تعریف و تحسین اور اعتراف خدمات کیا ھے 
؛ہ طابلہ کی تحریروں اور دفتری کاغذات میں کم نظر آتا ھے۔ یہ تحریریں بھی محفوظ ھیں 
اور زیادہ تر سرسید کے اپنے قلم کی ہیں۔ 

ہنگانہ فدر میں مولوی نظپر اللہ صاحب نے انگریروں کی ملازمت ترک کی لیکن 
کس مزال اور کتے عرصہ کے لئے اس کا صحیح علم ہیں ھے۔ کچھہ عرمہ بد 


۔- 


"07 
١ 

وہ اپنے عہدہ پر بحال کئے گئے اور جلد ھی تحصیلدار چاند پور ہوے۔ وہاں سے عرادآباد 
قائم مقام ڈپٹی کلکٹر ھوکر گئے ۔ 

اس عرصہ میں اسر سید کی تحریک شروع ھوچکی تھی اور دوز بروز ترقی پکڑتو 
جاتی تھی ۔ مواوی مظہر اللہ صاحب سرسید کی اس تحریک, ان کے مذھبی خیالات اور 
انگریزی تعلیم کی ترغیب کے حامی نہ تھے لیکن سرسید نے ہمیشہ ان کو اپتا سمجپا اور 
اسی لئے ان کے پاس اپنا تسام ٹریچر بپیجتے رھے۔ مولوی مظبر اللہ صاحب 
٭ہذیب الاخلاقء کے بھی خریدار تھے اور سائنٹفک سوسائٹی کے بھی غالباً ممبر دھے اس لئے 
که سوسائٹی کی سب مطبوعات ان کے کتب خانہ میں موجود تھیں۔ وه سید راس اسعود 
کی تقریب بسم اللہ میں بھی شریک هوئے ۔ غدر کے زمانہ میں اور اس کے بعد سرسید کی 
زندگی میں جن انگریزوں کا بار بار نام آتا ھے مثلاً شکسبیر ؛ "کالون٠‏ ہامرہ الگزنڈر وغیرہ 
انھیں لوگوں کا مواوی مظبر اللہ صاحب سے بھی زمانة ملازەت میں واسطہ رھا اور ان کے 
خطوط آخر وقت تک ان کے پاس آتے رھے ۔ 

مولوی مظبراللہ صاحب نے اپنی ملازمت کی مدت پوری نہیں کی اور قبل از وقت 
پنشن لے کر جنرل اعظمالدین خاں صاحب کے اصرار پر دوسال کے لئے ریاست رام پور 
چلے گئے جہاں ان کو مولف قانون کا عہدہ دیا گیا اور انھوں نے ریاست کے قوانین مال 
وضع کئے جو آخر زمانہ تک ریاست میں ناظ رھے۔ اس کے بعد علائق دنیوی سے 
کنارہ کشی اختیار کی۔ پنشن کے بعد تقریاً بائیس سال وہ زندہ رھے لیکن ان کی زندگی 
بدل چکی تھی اور ترک تعلقات کے بعد ان کا معغلهہ دن رات عبادت و ریباضت تھا۔ 
۷ء میں ہمقام مرادآباد انتقال ھوا اور لکھنؤ میں تحت قدم پیرو مرشد درگاہ حضرت 


بجنور کچھری گلکٹری : ۰ ۱ 
بخدمت عزیزی منشی محمد مظہر اللہ صاحب روبکار نویس کلکٹاری سلامت 
فایزباد 

خاکسار سید احمد از مرادآباد دویم اکتوبر ۱۸۰۸ء 


بسم اللہ 
عزیری مولوی منشی عظہر اللہ صاحب سلامت 
بعد سلام واضح باد کہ بروقت رسیدن این مکاتمہ استعفاےے نوکری خود 
بحضور جناب صاحب کلکٹر بہادر بجتور ہگڈرائندے امرور جناب آقاے نامدار چٹھی 
ہنام صاحب کلکٹر بہادر ہجنور نوشتہ اند که استعفاے مظہراللہ منظور نمابند و تا 
رسیدن من در ہجنور مقیم ہاشند - حکم شدہ است کہ تا دہ روز نزد خود داشتہ 


ترتیب کردہ دھند پس بعد رسیدن من در بجنور دہ روز دیگر آں تحریر را 


٭ نردم ماندن خواہد شدء بعدہء ھمراہ عرضی خود بجضور خواہم فرستاد منشی 


ششن مہارکہاد باقی سر گذشت بر وت ملاقات ۔ والسلام۔ خاکسار سید اجمد 
دویم اگتوبر ۱۸۰۸ء 

مقام مرادآباد از بنگاہ حطور ۔ فردا انشاہ اللہ تعالے من ہم روانہ خواھم شد- 
دو شنمھ در تاجپور سیر خواھم کرد ۲ علی الصباح روز سہ4 شنبهہ انشاء اللہ تعا لی 
در بجنور خواھم رسید ودر خانه شسا یا ڈپٹی صاحب فروکش خواہم شد 
زا ک از میر صاحب صد وصید شدہ است۔ ایں نیٔاز نامہ ۔ملاحظه شان 


ھم بگذراند - 


مسسملاضیکاسنہیں-9556ڑهشہاکقا ,666موم كفومصمسمسمسسومجووچہج۔جمسممبپسبسممسسںسبمبمسممےتم- یمر >و ہےر 
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١ 7 ٦‏ ا جو “ُ۴ ٰ ہہ ںوت - 


0 
سے ۶ 


ھت 


مرادآباد 
۱ بعدمت شریف عریزی مووی مظبرآلہ صاحب منشی محکمہ سیشن سلامت 
فائر باد 
خاکسار سید احمد از دھلی ۷ اکتوبر ۸٥۱۸ء‏ 


بسم اللہ 
مولوی صاحب عزیز و شفیق عنایت 8 ماے حال بتدہ سلامت 

بعد سلام سنون الاسلام النساس ؛ابنکہ صہ قطحعہ خطوط انعفیق رسیدہ 
پر مندرجہ اطلاع دادند ہدریمافت خیرو صافیت آنشفیق او اتقرر بر دہ عنمی 
مشن کمال خوشی حاصنل شد۔ ال تعالے مہارگ کند۔ آنچھ در عط اخیر حال 
عقدمات اسپیشل کمشنر استفسار فرمودہ ند ہنگام رسیدان میرٹھہ تحقیق خواھم 
ساخت و باطلاع خواھم برداخت کم بندہ فردا انشاطالہ صلل بتاریخ ۸۲ اکتوہر 
مح سواری عاے زثانهہ از ابنجا روا خواعد شد و برا ہجتور در مرادآباد 
خواود رسید۔ میر بادشاہ ٭م عمراء بندہ خوآھد آمد۔ اگر انفاقیہ تذکرہ آجد اڑ 
حضور جناب ۔آقاے نامدار ھم عرض نمایند ۔ باقی خیریت ۔ 


واللام خاکسار 
سید آحاد 
از دھلی 


۲۷ اکتوبر ۸۵۸َ 


۴۷ ٠ 
۰ : 
: چز‎ 
بخدمت شریف مولوی محمد مظہراللہ صاحب سررشنہ دار کلکٹری سلامت‎ 
فائیزباد‎ 
خاکار سید احمد از غازی پور ۳ عمتمبر ۱۸۱۳ء‎ 


عزیزری و حبی و مشفقی سلامت ۔ بعد سلام مسنون الاسلام و اشتیاق ملاقات 
بہجت آیات التەاس اینکہ نامہ محبت آگین آنعزیر مورخہ ۱۹ ستمبر رسید۔ از 
محبت آن شفیق منون شدم از اضطرابی که دران مندرج بود ہے بردم کە کدامی 
امر مضطرب کنندہ نسہت بمن بغلط شنیدہ باشند۔ من و برخورداران حامد و محمود 
عالیمرتہسا و جمیع همراھیان از عنایت ابی بہرنەط خوش و خورم و صحیح و 
تندرست و شادان و فرحان ہستیم۔ آن محب دلى و حبوب قلبی خاطر خود را 
بہر نوع جمع دارند ۔ رخصت پائزدہ روز بجہت سیر کلکتہ گرفته ایم انشاءاللہ تعالے 
بتاریخ ۹ ستمبر ازینجا روانه کلکته خواہم شد و بعد معاودت از آنجا در تعطیل 
دسہرہ انشاءاللہ العریز روانةُ دھلی خواھم شد< اگر خواستة خدا ست براے ملاقات 
آنعریر و راجہ پرتاب سنگہ بہادر و ملازمت جناب مسٹر ہامر صاحب بہادر 
برائے یک دو روز در ہجنور و تاجپور ھم خواھم رسید۔ اگرچہ من از شما 
خفا ہستم لیکن دل بمحبت شما ھمچنان مرھون است۔ من از شما خفا باشمء 
لیکن دل من گرو محبت شماست ۔ پہر حال زندہ باشید و خوش باشید و مارا هم 
بکی از دعاگویان خود دانید ‏ والسلام ۔ 


خاگسار 
سید احمد 


١ تفر‎ ٥ جلد‎ 


٦ اکتوبر‎ 


وکڑ نت نال 


قیمت سالالہ دس روئے (علاوہ محصول ڈاگ) 


قیمت فی پرچھ ڈھائي روپئے (علاوہ عصرل ڈاک) 


فکر ونظر کے سلسله کی ساری خط و کتابت 
ڈاکار ئذپر احمد ء صدر ثعبۂ فارسی و سکریٹڑی ادارۂ فکر ونظرء عیگڑھ مسلم یونیورسٹی علیگڑھ 
کے پتے پر کی جائے 1 


نمبر شمار عنوان مضمون مضموں نگار صفحات 
۱ حضرت امبر خسرو پروفیسر حلیق احمد نطامی ۹٦۔١‏ 
افکار و شوصیت ٠‏ 
عمید تولکی سنامی 
٣‏ غالب کا موب جناں شمس الرحمن فاروقی ۹۷۔۸ 
ذ٦‏ ہندوستانی عوامی ناٹک ڈاکٹر محمد باسین ۰۱۔۹۳ 
اور 
ہ بدیشیاء 
٠ ۶‏ 
۵ ام 2 اے 2 آو الج ڈاکڑ ہوسف حسین خاں ۳٥۰‏ 
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حضرت امیر خسرو دھلوی ۔ افکار و شخصیت 
از 


حضرت امیر خسرو* کا نام زبان پر آئے ھی هندوستان کے عہد وسلی کی تہذیب 
کے کتئے پہلو؛ اور رزم و بزم کی گتنی تصویریں میں جو 28" 
ہیں اور ایسا حسوس ہونے لگتا ھے گویا 
یک چرافیست دریں خانہ کہ از پرتو آں 
ہر کجا می نگری انجمنے ساختہ اآند 
محہوب اہی حضرت شیخ نظام الدین اولبيكاۃت کے جماعت خانہ میں ایک مرید بااخلاص کی 
طرح موجود ھیں؛ طفرل سے لڑنے کے لئے ہلہن کے ساتھ لکٹھوتی جارھے ہیں؛ ملتان میں 
منگولوں نے گرفٹار کرلیا ہے ء منوں کا بوجھ سر پر ھےء بھوک اور پیاس سے جسم نڈھال 
ھوچکا ھے , آہلوں سے بھرے ہوئے پیر اُٹھائے نہیں اٹھ رھےھیں لیکن صبر و استقلال کے ساتھ 
چلے جارھے ہیں؛ دھلی میں حوض شسی کے کضارے محفل شمر و سخن منعقد ھے اور 
خمرو کی نفعہ سنجیوں سے ەافتاد سامعہ در موج کوثر و تسثیمء کا عالم طاری ھوگیا 
ھے ؛ جلال الدین خاجی کی محفل نشاط میں تاج ألدین عراقی اور ارسلاں کلاھی کے ساتھ 
بیٹھے ہیں اور اپنی نازہ غزل ایسی خوشرالحانی, سے سنا رھے ھیں که درودیوار پر وجد کا 
عم طاری هوگیا ھے, ابھی لکھنوتی سے واپس آئے ہیں؛ حضرت نبوب ابی کے وصال 
کی خر سن‌کر کپڑے پھاڑ ڈالے ہیں اور یہ شعر پڑھکر خاک میں لوٹ رھے ہیں : 
ٰ ۱ 


گوری سووے کت مھ ر2 ڈالے کی 


چل خسرو گھر آپنے سانجھ بھئی چوٹھ دسں 


فسوی س یرد سسوباز رو یسوی 
٭) بن طالہ ۱١‏ رسمپر سنہ ۱۹۱۳ء کو خمرو اکاڈمی کے جلسہ (آزاد بھون دھل) میں پڑھا گیا ۔ 


و 


۲ 


یہ اور ایسی ھی کتنی تصویریں میں جو یکے بعد دیگر ذہەن میں ]بھرنے لگتی ہیں 
اور انکے آب ورنگ میں کچھ ایی دلکشی مھے کہ جی چاھتا مے کہ جس تصویر کو 
دیکھئے دیکھٹے ھی رہئے ۔ 

کرشمه دامن دل می کشد کہ جا اینجاست 

خسرو کی شخصیت کا سب سے عشاز اور دلکش پہلو اسکی ھمەگیری ھے ۔ وہ 
صوفیء شاعرء ادیبء ماھر موسیقی؛ شاھی ندیمء سپاھی۔۔-سب کچھ تھے اور اِس زندگی 
کے مختلف نقاضوں کو اس خوبی سے نبھائے تھے که کبھی کسی موقع پر کوئی ٹکراؤ یا 
تضاد پیدا نہیں ھوا۔ تماشاگاہ عالم کو انھوں نے ھرھر پپلو سے دیکھا ۔ کبھی دربار شاھی سے 
اس پر نظر ڈالی؛ کبھی خانقاہوں میں بیٹھ کر اس کی حقیقت کو سمجھنے کی حستجو کی 
دنیا اور اس کی دلفریبیوں کو جو حاصل زیست سمجھتے تھے انھیں بھی قریب سے دیکھاء 
جنھوں نے اس سے نھ. موڑ لیا تھا ان کے پاس بھی پہنچے -۔ ہمے ورامش و دنگ و ہو × 
کی دا کا بھی جائزہ لیا اور زھد و تقوی اور ریاضت و مجاھدہ کی زندگی کا بھی مزہ 
چکھاء لڑائی کے میدان میں انسانی جسموں کو پارہ پارہ ھوتے اور خانقاھوں میں انسانی داوں 
کو جوڑتے ھوئے بھی دیکھاء بادشاھوں کی ھوس ملک ‌گیری کے تماشے بھی دیکھے اور 
ئن شبینہ سے محتاج مفلسوں کے دل کی دھڑکنوں کو بھی سنا؛ وسعت افلاک میں تکبیر 
مسلسل بھی کپی اور خاک کے آغوش میں راتوں کو مناجات بھی کی ۔ دھلىی سے دیوگیر 
اور ملشان سے لکھنوتی تک مندوستان کے ھرھر گوشہ میں پہنچے ء یہاں کے پہاڑء دریاء 
صحراء موسم؛ پھل پھول ؛ جانور ء زبانیںء رسم و رواج ایک ایک چیز کا مشاعدہ کیا ۔ 
زاد کی کے اس وسیع اور اور ڈور تجر ہے :نے انکی شخصیتب کا رنگ پودی طرح نکھار دیا۔ 
اور ان کی فکرونظر میں ایسی بلندی اور دواداری پیدا کردی که ان کی ذات قرون وسطی کی 
تہذیب کی مکمل آئینەدار بن گئی ۔ حقیقتاً ہماری تاریخ میں انکی حیثیت ایک ایسے 
سرچشمہ کی ھے جس‌سے صدیوں تک هندوستان کی مش کہ تہذیب کی آبہاری ہوئی ھے ۔ 
وہ اپنے زمانے کی ان تعام اعلیٴ قدروں کے حامل تھے جن سے آج فکرو عمل کے کتنے 
ھی گوشوں میں روشئی حاصل کی جاتی ھے ؛ قومی زندگی کے معمار انکی شخصیت میں 
ھندوستان کی گنگا جمنی تہذیب کا شاھکار تلاش کرتے ہیں؛ صوفی انکی غزلیں پڑھکر سر دھنتے 
ہیں: مورخ آان‌کی تصانیف سے اس دور کی تاریخ کا مواد حاصل گرتے ھیں, شإعروں کی 


۴ 


طرف نظر إُٹھائے تو عرفی کی یہ آواز منائی دیگی : 
بروح خسرو ازیں پارسی شکر دادم 
کە کام طوطی ھندوستاں شود شیریں 

خسرو کی اس عللگیر مقبولیت کا راز انکی شخصیت کی جاذبیت اور کلام کی 
آفاقیت میں ھے ٭ ایک بڑا شاعر اپنے فکروفن کو وقتی اور ھنگامی ضروریات کے تابع 
ہیں هونے دیتا ۔ وہ ماحول سے پوری طرح متاثر ہوتا ہے لیکن بالکل اسکا بن‌کر نہیں 
رہ جانا ۔ اس کا جسم حالات گردوپیش سے کشا ھی جکڑا جائے لیکن اسکی فکر زمان 
اور مکان کی بدشوں کو قبول نہیں کرتی ۔ وہ انہانیت سے خطاب کرتا ھے اور زندگی کی 
ان اعلی' قدروں کر لے کر آگے بڑھتا ھے جو آنے وا ی نسلوں سے اسکا رشته قائم کرتی هیں ۔ 
اخلاق و انسانیت کی اعلیٰ قدروں کی یہی تلاش اس کو دوام بخشتی ھے ۔ اقبال نے شاید 
١سی‏ حقیقت کے پیش نطر کہا تھا : 

۱ رھے لہ ایہک و غوری کے معرکے باقی 
ھمیشہ تازہ و شیریں ھے انفعمڈ خسرو 

ایک ختصر صحبت میں خسرو کی زندگی کے مختلف پہلوؤں پر سیر حاصل بحث 
مکن نہیں ۔ اس وقت ان عوامل اور اثرات کا جائرہ اپنے کی کوشش کی گئی ھے جن‌سے 
ان کی شخصیت کا رخ متعین ھوا اور جہاں سے ان‌کو بنیادی احلاقی اور روحانی قدریں ملیں 

خسرف سنہ ۹۶ء میں پٹیالپی میں پیدا ھوئے تھے ۔ انکے ہاپ ترگ تھے اور ماں 
هندوستانی ۔ دونوں اپنی مخصوص سماحی اور تہذیہی روایات کے حامل تھے ۔ باپ سپاھی پیشہ 
تھے ۔ لیکن بڑی نیک اور پاک سیرت پائی تھی ۔ خسرو کا بان ھے کە: 

: ہو ترگ در خواب فرشتھ اہت او در بیداری فرشته ود ٭ 
(نرک خواب میں فرشتہ موتا ہے مگر وہ بیداری میں فرشتہ تھے ) 

وہ خود تو پڑھے لکھے نہ تھے لیکن تعلیم کا بڑا شوق تھا ۔ انھوں نے اپنے بچے 
کی نہ صراف تعلیم کا انتظام گبری دلچسپی سے کیا , ملکہ کوشش کی کہ اس میں علم کی 
سچی لگن پیدا ہو۔ امیر خسرو کہا کرتے تھے: 

و در آب و گل من ایں همه کاشتبای اوست که برمی دھد ٭ 


(میری سرشت میں انھیں کا بیج ہویا هوا مے جو پھل دے دھا ھے) 


و 


سوک سے با اص تا ای ذرت 
نگاہ و نظر کی وہ پاکی ملی جو عمر بھر ان کی سیرت کا طره امتیاز رھی اور جس نے 
حضرت محبوب البى'ت' کی صحبت میں جلاہائی ۔ خسرو کی عمر ۹ برس کی ھوگی کہ ان کے 
باپ امیر سیف الدین محمود کسی معرکہ میں شبید ہوگئے ۔ جب اس حادثہ کی خبر ملی تو 
ہے اختیار خسرو نے یہ شعر پڑھا : 
سیف از سرم گذشت و دل من دوئیم مائد 
دربای من رواں شد و در یتیم ماند 
ماں نے اپنی محبت سے بچپن کے اس صدمے کو دھونے کی کوشش کی اور 
حقیقت یہ ھے کہ یہ آغوش مادر ھی تھی جس نے ان کو سایہ پدری سے حرومی کے 
شدید احساس سے بچاہا۔ خسرو سے ان کو اتنی محبت تھی که ذرا بھی نظروں سے اوجھل 
موتے تو ان کی طبیعت ہے چین ھوجاتی ۔ اگر خسرو دھللی سے باھر چلے جاتے تو وہ 
ہے تاہبانہ خط لکھتیں کہ جلد آجاؤ۔ میں تم سے دور رہ کر رندہ نہیں رہ سکتی ۔ خود 
خسرو کا حال یہ تھا کہ جب واپس آتے تو بچوں کی طرح ماں سے لٹ جاتے ۔ ایک 
موقع پر جب مدت کی جدائی کے بعد ماں سے ملے اور ماں نے سینے ہے گناو 
ہے اختپار ان کی زبان سے یہ شعر نکلا : 
بہشت زیر قد مہای مادر است عدام دو جوی شیر ازو ہیں رواں نشان بہشت 


(ماں کے قدموں کے لیچے بہشت ہے ؛ دیکھہ لو دو نہریں دودھ کی اُس سے 
جاری ھیں ) 


جب ماں کا انتقضال ھوا تو خسرو کی عبر ٥۸‏ سال کی تھی۔ وہ بچوں کی 
طرح روئے تھے اور کہتے تھے : 
ا مادر من کجائی آخر رو از چہ نمی نمائی آخر 
خنداں زدل زمین برون آی برگریه زار من بہخھای (مجنوں لیل ص )۱٦١‏ 
ماں کے آغوش میں انھوں نے بہت کچھہ سیکھا تھا۔ ان کی تربیت نے خسرو کی 
شخصیت پر گبرا اثر ڈالا تھا ۔ خود اعتزاف کرتے ہیں: 
ذات تو کہ حسن جان من بود پشت من و پشتیہان من بود 
پند تو علاح کار من بود روزے کہ لپ تو در سخمن. یود: (بنوں لیل عی ۴١٤۔٢٦٦)‏ 


(تو میری جان کا حسن . اور تو ھی میری پشت پناہ تھیء زندگی میں جب بھی 
تو نے کوئی بات مٹھ سے کا ؛ اس میں میری ھی بھلائی پیش نظر رھی ) 
اس پورے مرئیے سے سوز جگر کی ہو آئی ھے اور اہسا حسوس ہوتا ھے کهھ 
اس صدمہ نے ان کے جذبات کی دنیا کو ہلادیا تھا ۔ کس ہے بسی کے عالم میں کہتے ھیں: 
گیرم کھ شدی زدیدہ مستور از سینهُ من کجا شوی دور 
(مانا کە تو میری نظروں سے چھپ کی لیکن میرے دل سے کیوں‌کر دورەوسکتی ھے ) ۔ 
خسرو کی فکر میں ھندوستانیت کا گرا عنصر اور ندوسشان کی عبت کا شدید 
جذبہ ماں ھی کی تربیت کا فیضان تھا ۔ باپ اور ماں کی تربیت کے یہ اثرات عمر بھر 
خسرو کے فکروعمل میں ظاھر ھوتے رھے ۔ لیکن فطرت نے ان‌کو شاعر پیدا کیا تھا اور 
اس فطرت کا نقاضا تھا کہ إِن صلاحتوں کو ایسا میدان ملے جہاں پورے طور پر وہ بروےکار 
آسکیں ۔ ابھی دودہ کے دانت نہیں ٹوٹے تھے کہ موزوں جملے زبان پر آنے لگے ۔ جں 
عمر میں شعرسمجھنے کی بھی صلاحیت بچوں میں نہیں ھوتی وہ عمدہ اشعار کہ لیتے تھے - 
شاعری میں انکا ذوق کس طرح بڑھا ء خود ان‌کی زبان سے سنئے ۔ ہ تحفة الصغرء کے دیباچہ 
میں لکھتے ہیں : <میں نے بارہ پرس کی عمر میں بیت و رباعی کہنی شروع کی ۔ اس 
زمانہ کے عالم و فاضل ان کو سن‌کر تعجب کرتے تھے - ان کے تعجب سے میرا شوق 
ابھرتا تھا ۔ وہ بزرگ میری قابلیت دیکھہ کر ترغیب دیتے تھے ۔ میرا یہ عالم تھا کہ کثرت 
شوق کے اثر سے|شام سے صبح تک چراغ کے سامنے سرنگوں رھتا تھا ۔ یہاں تک کہ 
نظر میں دقت پیدا ہوگئی اور کلام کی باریکیاں خبال میں آنے لگیں - اس کے ساتھ ساتھ* 
يہ بھی تھا کہ ابناے جنس میری طبیعت کا امتحان لیتے تھے - امتحان سے مرا دل گرماتا 
تھا اور اەل کی گرمی زبان میں روانی پیدا کردیتی تھی ۔ 
اس عمر میں شعر ایسے ترنم سے پڑھتے تھے کہ سنٹے والوں کی آنکھیں ہے اختیار 
پرنم هوجائی تھیں ۔ اور اسی ابتدائی دور میں جب کھ ان کی صلاحیتیں ابی پڑ رھی تھیں کسی 
ایسے مرکر عقیدت کی تلاش میں بےچین تھے جہاں انکی شخمیت کو ایک رخ اوران کے 
انکار کو دھیر مل جائے ۔ وہ حضرت شیخ نظامالدین اولیا کے چشمۂ فیض پر پہنچے اور 
بقول خود ایسا حسوس کیا کہ 
ور رت ١‏ مردہ ہسر چشمة حیواں رسید 


: 
۹ 


(مردہ آب حیات کے چشمە پر پہنچ گیا) 

شیخ نے پیلی ھی نظر میں آں‌کے ادل کی دھڑکنوں اور صلاحیتوں کی پکار کو 
لا آرراای سار سے ریت کی کت ھر رک ھت کی سای سو کک کر ات 
آگئے ۔ حضرت محبہوب اہی کی تعلیم و تریت کا ایک اہم نکتہ پہ تھا کہ وہ کسی شخص 
کو دبا کر یا اس کی حقیقی صلاحیتوں کو پامال کرکے تربیت نہیں دیتے تھے - وہ فکر 
وعمل کے سرچشموں کو مثاثر کرنے کے بعد خداداد صلاحیتوں کو خود ان کے دخ پر 
چلئے دیتے تھے کہ انسانی شخصیت اسی طرح کمال کو پپنچ سکتی ھے ٭ ابتدائی زمانے کا 
واقعه ھے؛ خسرو کی عمر نو سال سے کم تھی , باپ نے قاضی سعدالدین محمد کے پاس 
خوشخعلی سیکھنے کے لئے بھیجا ۔۔ طبیعت کی افتاد اس لڑکپں ھی میں ایسی تھی کہ تختی 
پر مشق کرنے کے :جاے گیسو و رخسار کے متعلق اشعار گنگناتے رہتے تھے ۔ شیخ کے 
دامن تربیت سے وابستہ هونے کے بعد غالبا خسرو نے اپنے جذبات کو وہ رنگ دینا 
چاھا جو انکی طبیعت کا حقیقی رنگ نہ تھا ۔ شیخ اس زمانے میں امیر خسرو کی ننھال 
ھی میں مندہ کے پل کے دروازہ کے قریتب رھتے تھے - انکی دوربیں نفاروں نے محسوس 
کرلیا کہ اس اندرونی کشمکش میں خسرو کی شاعرانہ صلاحیتیں پژمردہ ھوکر رہ جائیںگی 
چنانچہ ایک دن فرمایا: ہ خسرو صفاھائیوں کے طرز پر کوئی غزل لکھو جس میں عاشقانہ اور 
اور درہ انگیز اشعار ھوں اور زلف و خال کا ذکر ہو> ۔ 

خسرو کی مقید صلاحیتوں کے لئے یہ آزادی کا منشور تھا ۔ اپنی طبیعت کے تقاضوں 
پر جو مصنوعی بند وہ باندھنے کی کوشش کررھے تھے ؛ حضرت شیخ نے ایک جملہ میں 
توڑ دئے ے میر خورد کا بیان ھے کہ اس فرمان کے بعد امیر خسرو معشوقوں کے زلف و 
خال اور استعارات و کنایات کی دنیا میں غرق ہوگئے اور ان دلاویز صفات کو انتہاے کمال 
تک پہنچا دیا ۔ 

ایک دن شیخ نے فرمایا ہخسرو ! تم سر سے پیر تک بحرمعانی میں ڈوپے رھتے 
هو اور کیسے کیسے در نایاب پکالکریلائے ہوء۔ شیخ کی اس ھمت افرائی سے دل خوشی 
کے مارے ہےتاب ہوگیا ۔ سر زھیں پر رکھدیا ے اور عرض کیا : 

٭ایں ھمه مصانی کہ در فہم ایں بیچارہ بخاطر جای میدھد از ہرکت قوت 

اکرام خدوم عالپان است کہ بنظر مہارک ایں پیچارہ را پرورش می دھد ٭ - 


۷ 


۱ حضرت حہوبالہی دع کا ایک اصول یه بھی تھا کہ جس مرید کو خلافت دیٹے تھے 
اسے دربار سے علیحدگی کی ھدایت فرمایا کرتے تھے ۔ ان کا خیال تھا کە درباری زلدگی؛ اھم 
روحائی ذمەداریوں کو پورا کرنے میں رکاوٹ پیدا کرتی ھے ۔ لیکن اُنھوں نے خسرو کی 
ملاحیتوں کے پیش نظر انکو دربار سے نہیں روکا کہ انکی شاعرانہ علاحیتوں کے لئے 
وہ میدان ضروری تھاء لیکن ساتھ ھی ساتھہ شیخ نے ان پر دوسروں کی روحانی تربیت کی 
ذمەداری بھی نہیں ڈال ىی ۔ 

خسرو کی شخصیت کی اصل تعمیر حطرت مبوب البى ھی کے دامن تربیت میں 
ہوئی ۔ خود ان کو خسرو سے اتنا تعلق خاطر تھا کہ اکثر فرمایا کرتے تھے کہ مجھہ پر ایسے 
وقت آنے ھیں که میں سب سے گھبرا جاتا ھوں حتی' کہ خود اپنے آپ سے تنگ آجاتا ھوں 
لیکن خسرو سے کبھی تنگ نہیں آتا ۔ خسرو جب دھلی میں ہوتے تو ہر روز بعد عشاہ 
شیخ کی خدمت میں حاضر ہوئے تھے ۔ یہ وہ وقت ھوتا تھا جب شیخ دن بھر ملاقانیوں 
میں صرف کرنے کے بعد تنہائی میں چلے جاتے تھے اور سواے خسرو کے کوئی ان کے 
پاس نہیں جاسکتا تھا شیخ ان سے ادھر ادھر کی باتیی کرتے اور پوچھٹے ( خسرو ! آج کیا 
ھوا ؟ء خسرو دھلىی کی ساری خبریں ان کے سامنے بیان کرتے۔ جب جماعت خانہ میں کوئی 
غیر معمول واقعہ پیش آجاتا یا شیخ کسی کی حانب سے کبیدہ خاطر ہوجاتے تو خسرو کے سوا 
کسی کو شیخ سے عرض حال کی جراءت نہ هوتی تھی ۔ ایک دن شیخ کو اطلاع ملىی کھ 
مولانا ہرھانالدین غریب جن کے سپرد لنگرخانہ کا انتظام تھا؛ تکیہ لگائے . پاؤں پھیلائے وہاں 
او رت شی کو اسمیں تکبر کی ہو آئی - خادم کو حکم دیا کە جاؤء برهانالدین‌سے 
کبدو کہ فورا گھر چلے جائیں ۔ شیخ کا یہ فرمان سن‌کر بوڑھے برھانالدین کے ھوش اڑ 
کن ۔ روتے روتے ہےدم ہوگئے ۔ کھانا پینا بند کردیا اور جماعت خانہ سے |ٹھکر محلے 
کے ایک مکان میں چلے گئے ۔ جوبھی ان کی حالت دیکھتا تھا ہےاختیار رونے لگتا تھا ۔ 
شیخ کی ناراضگی گو دور کرنے کی ختلف لوگوں نے کوشش کی لیکن سودمند لہ ھوئی ۔ 
بالآخر امیر خسرو اس معامله میں پڑے اور مجرەوں کی طرح دستار گردن میں ڈالکر شیخ 
کے سامئے جا کھڑے ھوئے - شیخ نے گھبراکر پوچھا : ترک کیا چاہتے ھو؟۔ عرض کیا؛ مولانا 
بر مانالدینں ین معاق ۔ شیخ گے پاس ماں کردینے کے سوا اب کوئی چارہ نہ تھا ۔ 

خسرو کی رگ رگ میں جضرت وبالبیت کی محبت اس طرح سما گئی تھی 


۸ 


درگ گل میں جس طرح باد سہحرگاھی کا تمہ ۔ جب انکی خدمت میں پینچٹے تو سر سے 
پیر تک محبت کی تصویر معلوم ھوتے تھے ۔ جب ان کا ذکر کرتے تو از خود رفتگی کی 
کیفیت طاری ھوجاتیء, خود رقص کرتے اور دوسروں کو رقص کرنے پر جہور کردیتے ۔ 
ذُرا اس عالم کا تصور کیجئے ۔ جب اپنے شیخ کے سامنے انھوں‌نے یہ غزل پڑھی ھوگی ۔ 
اُے چہرہ زباےہ تو درشک بتان آزری 
ہرچند وصفت میکنم در حسن زاں بالاتری 
آفالہا گردیدہ ام مہر بتان ورزیدہ ام 
بسپار خوہاں دیدہ ام؛ اما تو چیزی دیگری 
داراشکوہ نے <سفینة الاولباء ء میں ایک واقعہ لکھا ھے جس سے اندازہ هوسکتامے 
کہ شیخ سے ان کا تعلق کس حدتک پہنچ گیاتھا۔ لکھا ھے کہ ایک سیاح فقیر حضرت 
محبوب الہیذج کی حدمت میں حاضر ھوا اور اپنی ضرورت بان کی ۔ اس وقت جماعت خانہ 
میں کوئی چیز موجود نہ تھی ۔ شیخ نے فرمایا: ٹھہر جاؤ جو کچھ فتوح آئیگی تھیں دیدی 
جائیگی ۔ اتفاق ایسا ہوا کہ کئی دن تک کوئی فتوح نہیں آئی ۔ فقیر بھی انتظار کرتے 
کرتے تھک گیا ۔ حضرت وب البی۶ نے مجہور ہوکر اپنی جوتیاں اس فقیر کو دیدیں ۔ 
فقیر نے قبول کرلیں اور دھلى سے روانہ ہوگیا امیر خسرو اس زمانہ میں شہزادہ محمدکے ساتھ 
ملتان میں رھتے تھے اور هر سال ایک ہار شہزادہ کے همراہ دھلی آیا کرتے تھے ۔ اتفائاً 
راستے میں اس فقیر سے ملاقات ہوگئی × اس سے اپنے شیخ کی٠‏ خیریت پوچھی ۔ فقیر 
نے اپنا واقعہ بیان کردیا اور جوٹیاں دکھادیں۔ خسرو نے پوچھا : ان کو فروخت کروگے ؟ فقبر 
تار ھوگیا ۔ خسرو کے پاس ٥‏ لاکھہ تنگہ موجود تھے زبان حال سے یہ مصرعہ پڑھتے هوئے ۔ 
چہ بود متاع خسرو که کند ٹثار جاناں 
مب تگے فقیر کو دیدئے اور پیر کی جوتیاں سر پر رکھکر دھلىی پہنچے - 
کہتے ھیں کہ شیخ نے دیکھہ کر فرمایا : اہے خسرو ارزاں خریدی - ' 
عشق و محبت کی دنیامیں جس نے اس طرح سودے کئے ہوں اور جس کی تربیت 
اس انداز سے ہوئی هو کیا تعجب کے کہ ایک منزل پر پہنچ کر ہے اختیار پکار اُٹھے ۔ 
عردو عالم قبمت خود گفتة نرخ بالاکن کہ ارزانی ھنوز 
حضرت ہوب البی۸ کے متعلق خسرو نے متعدد جگہ لکھا مے کہ وہ دل کی 


ہیماریوں کے ۔ طبیب تھے ہ از ہے بہماری دلہا طہیب ٭ - خود خدرو کے دل کی دلیا انہوں نے 
سنواری اور سجائی تھی ء جو جذبات وقتی ہنگاموں کی كذر ہوسکتے تھے إن کو شیخ نے 
جلا دیکر ایک اعلی' مقصد کی چاکری میں لگادیا تھا - 
جذبه عشق راہ طریقت کی پھلی اور آخری منزل ھے ۔ یه دنا کی مادی اور 
ظاھری دلفریدیوں میں آلودگی 33 ام نہیں ء یە قاب انسانی کی وہ کیفیت ھے جو راز کانات 
کو سمجھنے اور خالق کائنات سے اپنا رشتہ قایمکرنے میں مدد کرتی ہے ۔ یہ دم جبرئیل بھی 
ھے اور قلب مصطفے بھی شرع و دین کا سارا انتظام اس کے غیر بقول اقبسال ایک 
بتکدۂ تصورات ھے < چشتیہ سلسلہ کے مشایخ اپنے واہستگان میں اسی عشق کی چنگاری 
روشن کرتے تھے ۔ حضرت باہا فرید گنج شکرات جب کسی سے خوش ہوتے تو دصا دیتے 
کە اللہ تجھے ٭دردہ عطا فرمائے یعنی ایسا دل جو عشق حقیقی کی آگ میں سلگتا رھے ۔ 
حضرت حہوب البی کی صحبت میں امیر خسرو نے عشق کی اس اھمیت کو سمجھا اور 
اسی پر اپنی شخصیت کا قصر بلند تعمیر کیا فطرت نے ان کو سوز و گذار سے بھری ہوئی 
طیعت عطا کی تھی ۔ محہوب البى کے زیر اثر ان کا یہ حال هوگیا کہ عشق و محبت 
کی بجلى ان کی رگ رگ میں کوندنے لگی < جب انھوں نے پکارا کہ : 
کافر عشتم مسامانی مرا درکار ایست ہر رگ میں تار گشة حاجت زنار ایست 
تو وہ اس مقام پر پہنچ چکے تھے جہاں بقول اقبال : 
اگر ھو عشق تو ھے کفر بھی مسلمانی نہ ہو تو مرد مسلمان بھی کافر و زندیق 
جگہ جگہ اپنے٭ کلام میں انپوں نے انسانی زندگی میں عشق کی اھمیت اور نظام کائنات 
کے انز انعصار کے بارے میں گفتگو کی ھے اور بتایا ھے کە اگر انسان کا دل عشق 
کی آماج گاہ نہیں تو وہ خاک کا ایک تودہ ھے ؛ اس کا وجود نباتات اور جمادات میں شمار 
کرنا چاھئے/ لکھتے هیں : 
آدمی آں ست دروے دلست ورنہ علف خانہ آب و گل است 
دل نہ ھماں قطرۂ خون ست ویس کر خورو آشام پر آرد نفس 
دل اگر 7 آب و گل اس خرھم از اقبال تو صاحب دل ست 
٠‏ (مطلع الانوار ص )۱١١‏ 
اسان کی اصل زندگی: کل عیٰ کی زندگی هے۔ ہاقی سب مراب هے اود دھوگا: 


زندہ بدل ہاش که عمرآں بود 
اردو شاعر نے شاید إُن ھی سے متاثر ہوکر کہا تھا : 
مجھے ڈر ھے دل زندہ تو نہ مرجائے کە زندگانی عبارت ھے تیرے جیئے سے 
لکھتے هیں دل کی یہ زندگی سوز و مستیء جذب شوق سے بنی ھے! 
زندگی دل چہ بود؟ سوز و داغ 
مردہ بود ھرچھ نسوزد چراغغ 
زندگی جو ز ہل درد ناک 
زندگی کا لدی چیست؟ خاک' 
اس چراغ سے شعلہ ەستی کو فروزاں کرنا چاہئے ء یہ شعلہ شبوت پرستی یا بوالہوسی کا 
شعلہ نہیں ھے , یہ قلب و نگاہ کی پاکی کا انتہائی نقطہ عروج ھے۔ حسن حقیقی کا مشامدہ 
اسی دیدۂ پاک سے مکن ھے ۔ 
دیدہ کہ دروے نطر پاگ نیست 
سرمه آن دیدهہ بجر خاگ نیست 
جو دل اس عشق کی آماجگاہ بن جاتا ھے اس کے اآئے فنا ہیں۔ 
ٹن خسرو ہمیرد ایں یقین ست 
دللا خبرو ننرد میچ گا ھے 
امیر خسروٰ کے درہار سے تعلق اور ان کی شاعرانہ مشفولیتوں کے پیش نظر 
یہ خیال ھوسکنا ھے کہ شاید وہ عسادت و رساضت میں کوئی گہری دلچسپی نہ رکھتے 
ھوں - لیکن یہ گمان صحیح نہیں۔ إُن کے معاصر میر خورد کا بیان ھے کہ ہر شب کو 
وہ تہجد کے وقت قرآن مجید کے سات پارے نہایت خوش ال حانی سے پڑھٹے تھے ۔ ایک 
مرتبہ حضرت موب البی ۶ نے دربافت کیانہ ترگ! تمہاری مشغول کا کیا حال 
هے؟ عرض کیا: 
خدوم چند روز سے یہ ایک نیا اتفاق پیش آیا ھے کہ جب پچھل_ 
رات هوتی ہے تو خود بخود گریہ غالب آجاتا ھے اور آنسو جاری ہو 
جاتے ہیں۔ شیخ نے فرمایا: ا حمد للله اب کچھ ظاھر ھونا شروع هوگیا 
١‏ لم الانوارص ۱۱١‏ 





لی 


ہے ہ٠‏ ان کی اس آی سحر گہی کی آواز اب بھی بعض اشصار میں 
سنای دیتی ھے ۔ 
بعه شب رود رہی رابرہ صبا نشته 
ہمہ کس 'بخوابی راحت من مبلا نشستہ 
سودائے خسرو پر بے پایاں ندارد تاسحر 
آخر کرہ برزن پکے آں بعد ناپیمودہ را 
تمہ ف یں دل نوشم بیادش 
شسراب اآرغوانی من ایسلت 
نو کی انکر کی ان کے میں 
خدا خود میر بجلس ود اندر لامکاں خسرو 
محمد شمع مفل بود شب جابکہ من بودم 
اس سلسل شب بیداری نے ان کے دل کا حو حال کردیا تھھاء وہ بھی ان کی زبسانی 
سنیئے ء کہتے هیں ؛ 
گجاست خسرو شب زندہ داشتہ ک٭ ب4 مبح 
بدست کردہ دلے چوں کباب ہر خیزد 
ان کی لکھی ہوئی مناجاتیں پڑھیئے تو ایسا محسوس ھونا ھے کہ آنش خاۂ دل 
کے شرارے شعر ٠‏ کر نمودار ہوگئے ہیں۔ے ایک ایک لفظ سے اثر پکتا ہے اور سوزدل 
کی 2 آتی ہے ۔ 
ففضاں خسروست از سوزش دل 
بنالد دیگ چوں آتش کند جوش 
ان کی شخصیت کے اصل خد و خال قصائد میں نہیںء ضاجات میں ماتے ھیں۔ 
یہاں ان کی شخصیت ہے نقاب نظر آتی ہے ۔ دل کی دھڑکنیں صاف ستائی دیتی میں اور 
امیدوں اور آرزؤں گی تقیفی دنیسا نظر وں کے سامنے گھومنے لگنی ہے ؟ 
خدایا چو دانائے رازم توئی بہ ہر نیک و بد چارہ سازم توئی 


لہ" 


(ے خدا تو ہی میرا راز دان ہے توہی میرے برے بھاے میں کام آنبوالا ہے ) 
ہداںر گونہ گن چنارہ گار من کھ رحمت ارد از درت ہار من 


۲ 
١‏ 
(میری چارہ سازی اس طرح سے کر کہ جب تیرے در پر حاضر ہوں تو تیری رحمت مِرے 
گناہوں کا بوجھ ہلکا کردے ۔) 
درے بازکن برفن از گنج راز 1 گردم ز گنج کساں ہے نیاز 


رازون 6 ابسا خرانہ میرے اوہر ىھ لدے کہ دوسروں کے خزانہ سے ہے نیاز ەوجاؤں۔) 
٠‏ و 


نگویم که کن بردر خویش خاص ھمیں گویمت کر خودم کن خلاص 

(میں یہ نہیں کہتا کہ مجھے اپنا خاص بنالے عرض اتنی ھے کہ مجھے خودبینی سے نجات دے ۔) 
خدائے گدایاں و شاماں توئی پنام, ہمه بے تناماں توئی 
(نو فقیروں اور بادشاموں کا مالک ھے سب ہے سہارا لوگوں کا تو ہی سپارا ھے ۔) 
نا مدهہ جز براہ خودم دگر سو مراں از از خودم 


(اپتنے سوا کسی گا محتاج نہ بنا مجھے حاجت کے لئے در بدر نہ پھرا۔) 
چو حاکم کلی خاکسارم مکن دراں خاک چوں خاگ خوارم مکن 
(جب خاک میں ملوں تو دلیل نہ ہوں مجھ کو مٹی کی طرح خوار نہ کرنا۔) 
خسرو کا عقیدہ تھا کہ انسان کی تخلیق کا مقصد عبادت هے ؛ کہتے ہیں : 
ہر چھ بدھر آدمی است و پری نیست مگر بہر پرستش گری 
عہادت کا مفہوم جو ان کے شیخ نے ان کے ذہن نشین کیا تھاء وہ خود شیخ 
کی زبائی سنیے ء فرماتے ھیں : 
۷عبادت یا طاعت دو طرح کی ہوٹی ہے ایک لازمی اور دوسری 
متعدی - لازمی وه ہے جس کا نفع صرف کرنیوالے کو ذات کو 
پہونچے ۔ اور یه نما روز حج اوراد ٠‏ اور تسبیح ہے ۔ متعدی وہ 
ہے جس سے اوروں کو فائدہ پہنچے ۔ افاق؛ شفقتء غیر کے حق 
میں مہربانی کرناء یہ طاعت متعدی ہے ۔ اس کا ثواب ہے شمار ہے > 
خسرو نے دونوں طرح کی عادتیں کیں تھیں۔ طاعت لازمی پر بحث کرتے ہوئے 
لکھتے ہیں که اس سے انسان کے کردار میں پختگی پیدا ہوتی ہے ۔ جب وہ ایک اللہ کے 
آگے سر جھکا دیتا ھے تو ہزاروں سجدوں سے ہے نیاز ہو جانا ہے ۔ دنیاوی مشاغل میں 
ا ھکر اس عبادت لازمی کو بھول جانا اسان کی سب سے بڑی بدینیتی ہے ۔ 
جہد و ہال ایي چە پریشانی اسي ترک خدا اپي چھ مڑلمانی' استب 
۱ : ہو ئ8 


‌ٔ٣ 


انسان تو پھر اشرف ا لخلوقات ھے؛ جانوروں کا یہ حال ہے کە: 
قطرہ آہے نخورد ماکیاں تانکند روسوئے آسماں 
(مرغی پانی کا قطرہ بھی نہیں پیتی جب تک آسمان کی طرف نظر تہ کرلے) 
طاعت متعدی کے سلسلہ میں کہتے ہیں کہ جو شخص دوسروں کی مدد نہ کرے اس گا 
شمار جمادات میں ہونا چاھیےء چاھے وه کتنا ھی صاحب عزت و جاہ هو: 
یک شاخ کہ موہ دھد تر بب زھزار باغ :ہے بر 
(ایک میوہ دار شاخ ایسے ہزار باغوں سے بہت ھے جن میں پھل نہ آئیں ) 
خود ان کا حال یہ تھا کہ اپنی آمدنی کا بیثاظ حصہ دوسروں پر صرف کردیٹے تھے۔ ایک 
جگہ کپتے ہیں : 
شیرم و رنج از ہے یاراں نبرم نے چوسگ خانہ کە تنہا خورم 
(میں شیرھوں اور دوستوں کے لئے شکار کی تکلیف اُٹھاتا ھوں, گھر کے کتے کی طرح 
ہیں ھوں کہ جو علے خود ھی کھایتا ھے ) 
حضرت محبوب الہیأ۶ نے تقریاً نصف صدی تک دھلى میں رہ کر یہ جداو جہد 
یی تھی کھ انان میں انسائیت 3 احقرام پیدا هو کہ اس گے ہمیر انسانی سماج میں فوزو 
کامرانی کے الفاظ شرمندہ معنی نہیں ھوسکتے تھے ۔ خسرو نے اپنے پیر کی اس تعلیم کو پوزی 
طرح اپنالیا تھا ۔ ان کا سارافل۔ف زندگی اسی بنیاد پر تعمرر ھوا تھا-۔ ان کے نزدیک هہآدمیتء 
عبارت تھی ٭ احتیام انسانیت ہ سے ۔ دیباچہ غرة الکمال میں لکھتے ہیں : 
٭ اگرچھ آدی ہے حساب است ولیکں در دیوان آدمیت همه را در حساب 
آدمیت نتواں شمرد > 
(اگرچه آدمی ہے شمار ہیں لیکن آدمیت کی فہرست میں سب شامل نہیں-) 
لکھتے ھیں کہ اللہ نے انسان کو ہ ئی احسن تقویم ٭ پیدا کیا ھے۔ رہ اللہ گا خلیف 
سے آی کو اثابت اور خلافت کا حق ادا کرنا ھے ۔ اُس کو اس دنیائے آب و گل میں ا جھ 
کر نہیں رہ جانا چائے ۔ اگر وہ اپنی صلاحیتوں کو سمجھے اور اپنے مرتیہ کو پہچانے تو 
امرار البی کی کنجی اس کے ہاتھوں مین ھے ۔ اس کا مرتبہ تو یہ ھے کہ 
جان جہان علہ الم توئی وانچہ نگنجد بجہساں ہم وئی 
نر تو منگامہۂ انجم شکست دست تو تح ملائک گسست 


٦ 


انسان کی نگاہ پاک اور مقاصد بلند ہونے چاھئییں اور ١س‏ کو چاند میں اپنی گذر گاھیں 
تلاش کرئنی چاھثیں ۔ کہتے ہیں : 
مرتبة جو کہ برانی بماہ 
(ایسی جستجو کر کہ تو چاند تک پھونچ جائے) 
جس نے ستاروں پر کەند نہیں ڈالی وہ تخلیق آدم کا مقصد نہیں سمجھا ۔ 
انسانیت کے احترام کے لیے ضروری ھے کہ انسان خود اپنی عزت کرنا سیکھے۔ 
جو خود اپنی عزت نہیں کرسکتا اس سے انسانیت کے احترام کی توقع بیکار ھے۔ 
ہ×عرت نفس ء اور ٭ خود داری > هی سے انسایت کی آبرو قائم ھے۔ مادی ضرورتوں اور 
عارضی مصلحتوں کی خاطر اپنے آپ کو ذلپل نہ کرنا چاہئے ۔ لکھتے ہیں: 
مرو گرد ھردرکه نانت دھند در کعبہ رن تا امانت دھند 
(روٹی کی تلاش میں در بدر نہ پھر کعبہ کی طرف متوجہ ہو تاکہ تجھے امان مل جائے) 
پھر کہتے ہیں : 
ضامن روزی تو روزی رساں دیدۂ کور تو بسوئے جہاں 
(خدا تیری روزی کا ضامن ھے لیکن ہے بصری سے تو دنیا کی طرف دیکھتا ھے ) 
انسان کو حق و صداقت کے لئے بڑی سے بڑی قربانی دینیے میں تامل نہیں کرنا 
چاھیے ۔ جرأت, ہمت اور راست بازی کا سبق دیتے هوئے لکھتے ھیں : 


ور گارے از راستی کن شعار گ4 ھم رستہ گردی وھم زستگار 
وگر کارے از دین فراتر بود مکن گرچہ شمشیر برسر بود 


خسرو نے خودی کی تعلیم بڑے زور شور سے دی ھے ۔ وہ انسان کی ٭حیات جاویدء کا 
راز خودی میں سمجھئے تھے - کہتے هیں : 

لیکں نبود حیات جاوید تاسر نکشی بە ماہ و خورشید 

جس انسان نے اپنا سرکسی خلوق کے در پر جھکا دیا اِس نے انسانیت کی توھین 
کی اعلاان کرتے ھیں : 

نقش الہی' است بہ لوح جبیں بردر مخلوق نہ بر زمین 
عرفی کا اپک مشہور قصیدہ عے جس کا مطلع مے : 

گر مرد ہمتی ز مروت نان مخواہ صد جا شبید شو دیت از دشمناں ب٭واہ 


اس میں × خودی *> ×عزت نفس> اور ہ قفاعتء کی جو تعلیم دی گنی هھے وہ 
اب تگ عرفی کی مخصوص فکر سمجھی جاتی ھے ۔ لیکن حقیقت یہ ھے کہ یہ پورا قصیدہ 
حضرت امیر خسرو٥‏ کے ایک قصیدہ کی صدائے بازگشت ھے ۔ لکھتے یں : 
تشنه ہمیر آب ز دونان محواہ خون خور واز خوانچ شان نان محواہ 
(پیاسا مرجاناء ذلیل لوگوں سے پانی مانگنے سے اور خون پینا ان کے دستو خوان سے 
روٹی چاہنے سے بہظ ھے ) 
دل بقناعت نہ خورسندو ہاش ملکت ایں است خداوند باش 
(قفاعت کر اور خوش رہ اصل ملکت یہی ھے اور بادشاہی اسی میں ھے ) 
خورکن و آشام بخونباب خویش از پئے نانے چە بری آب خویش 
(اپنے ۔ خونباہ دل سے کھانے پینے کا سامان کر روٹی:کے لئے کیوں اپنی آبرو کھوتا ھے ) 
انمان کی سیرت اور کردار کی تعمیو کے سلسله میں انھوں نے ہت کچھ لکہا 
ھے اپنے آباو اجداد کے کمالات پر فخر 5 رنا اور خود تھی دامن ہونا خحسرو کی نطر میں 
بزرگوں کی استخوان فروشی سے کم نہ تھا۔ کہتے میں کھ انسان کو اپنے کمالات سے اپنے 
بزرگوں کا نام روشن کرنا چاہئے نہ کہ یہ که ان سے ستعار کی ہوئی بڑائی سے اپنی 
شہرت کا سامان ممیا کرے : 


از هنر خویش کشا سینە را پایہ مکن سبت دیرینە را 
زندہ بہ مردہ مشواے اتمام زندہ تو کن مردۂ خود را بنام 


سب کے متعلق لکھڑھے ہیں کہ یہ ہے معنی چیز ہے اصل قدر و قیمت انسان کے ذانی 
کردار اور 'وصاف کی ھے : 

گر پدرت داشت کمالے ہزیست آں حق او بود ازاں تو چیست 
یہ ضرووی نہیں که اچھے خاندان کا ھر فرد اچھا ھی ہو دتخم خیارست سے تلخ یر 
اچھائی کا تعلق انسان کی سیرت سے ھے نسب سے نہیں۔ 

کہتے ہیں کہ علم اور ہنر سے انسان میں سیرت اور کردار کی پختگی پیدا 
ہونی ھے ‏ علم خود اک مطلق قدر ھے. اس کو کسی دوسری قدر کے تابع نہیں کیا 
جاسکتا۔ جس کو علم کی دولت مل جاتی ھے وہ دنا کی هر دولت سے ہے نیاز 
ھوشسکتا ھے : 


اوت 


مرد کہ از علم توانگر بود کے نظرش ہر گہر و زر بود 
عا م اگر چاشت ندارد ز شام جاھل اگر خسرو روم است وشام 
پھر کہتے هیں کە:, 
گدائے کە ھست از ھتر رہ ور يہ از بادشاہ زادہ ہے نر 
ستاحی علم کی مذمت کرتے ہیں اور جس علم پر عمل نہ کیا جائے اسے بیکار 
بٹاتے هیں۔ کہتے هیں کہ عالم ہے عمل کی ىثال ایسی ھے جیسے سوتے هوئے کا بڑ بڑانا - 
آغوش مادر کے بعد خسرو کی دوسری تربیت گاہ حضرت بوب الہی کی 
خانقاہ تھی ۔ اس کے علاوہ ان کے یہاں جو کچھہ ھے وہ زندگی کے وسیع میدان میں تجربوں کی 
دین ھے۔ ان کی زندگی سرتاپہ عمل کی زندگی تھی۔ انہوں نے دربار میں جو کچھ رسوخ 
پید| کیا تھا وہ اپنی محنت سے کیا تھا : 
ساختہ ام ایں ممہ لعل و گہر از خوئے پیشانی و خون جگر 
انکا عقیدہ تھا کہ محنت اور جدو جہد ھی انسان کی کامیابی اور ترقی کی 
ضامن ہوسکتی ھے ؛ لکھنے ھیں: 
جان کن کہ غرض بہ چنگ يابیں کان کن کہ گر ہہ سنگ یابی 
اسی اصول کے پیش نظر انھوں نے اولاد کی تربیت کے سلسلہ میں بڑی سبق 
آموز باتیں کہی هیں اور لکھا ھے که نازو نعم کی پرورش اولاد کو بگاڑ دیتوچچھے : 
رنج کش طفل شکییا بود پرورش ناز نە زیسا بود 
زندگی کے حقابق سے منھہ موڑ کر خیالی دنیا میں مگن رھنا یا توھمات میں الجهه 
کر قوت عمل کو شل کردینا ان کے نزدیک ناقابل معافی جرم تھا۔ اسی نظر سے ایک 
جگہ کہتے ھیں : 
قول سہ کس نیست بدھر استوار شاعرو قرعہ زن و اخ شمار ١‏ 
جو مرم اور عمت ہیں رکھتے وہ زندگی کے میدان میں کامیابی حاصل 
نہیں کر سکتے : 
ھیچ کسے دہ سوئے بالا نیافت نا قدم از عمت والا نبافت 
ناکامیوں سے بد دل نہیں ہونا چاہئے ؛ اس لئے کہ انساں کی گامیابی کا راستہ ناکامہوں 
سے ھوکر گذرا ھے: 


۸ 
"٠ ن‎ 


۷ 


با ھر غمے کە آید راضی شواے دل زار مارا نافریدند از پر ہے غمی را 
انہوں نے اپنی پوری زندگی کے تجرہوں کا نچوڑ ایک مصرعہ میں پیش کردییا ھے : 
بہ حسن عمل عیش مدام ست مرا 

خسرو کی زندگی نَ کائی حصہ دربار میں گذرا تہہا۔ لیکن وہ دربار میں رھتے 
ھوئے بھی دربار کے آدمی نہیں تھے ۔ ان کے افکار و جذبات کی دنیا اور تھیء ظاھری 
مشاغل کی اور ۔ خود لکھتے ہیں : ۱ 

دلم نگشت کفادہ بہ میچ دلہدے تمام لشکر عمرہ مرا و من تنہا 

ان کی شخصیت میں بعض ایسے بنبادی اصول رس بس گئے تھےکه مادی دولت اور 
دنیوی عزت کی ان کی نظر میں بالکل کوئی وقعت نہیں رھی تھی ۔ ہ قران المعدینء میں لکھتے 
میں کە بادشاہ نے صا وافر کا وعدہ کرکے مجھے اس کام پر آمادہ کیا تھا مگر میں نے 
اس کی طمع میں یہ مثنوی نہیں لکھی ۔ میرا سن بجاے خود ایک حزالہ ھے ۔ اس کے 
سامنے گنج زر کی کیا حقیقت ہے ۔ اگر بادشاہ کچھ عطا کریگا تو میں لے لونگاء نہ دیگا نو 
جھے اس کی پروا نہیں ۔ شاعری کی بدولت مجھ, کو جو صله ماتا ھے اس کو دس گنا 
کر کے مستحقین میں تقسیم کردیتا ھوں ۔ 

من کہ نبادم ز سخن گاج پاک گنج زر اندر نظرم چیست ! خاک 

انہوں نے قصیدے ضرور لکھے ہیں لیکن وہ ه قصیدہ گوئیء کو اچھا نہیں سمجھتے 
تھے ۔ ان کا خیال تھا کھ مدح سرائی دل کی موت کے مارادف ہوتی ہے؛ کہتے ہیں : 

از گفٹن مدح دل ہیر غعر ارچھ تر وفصرح باشد 
گردد ز نفس چراغ مردہ گر خود نفس مسیح باشد 

(سح سرائی سے دل مرجاتاھے چاھے شعر کتنا هی فصیح اور عمدہ کیوں نە هو؛ 

پھونگ سے چراغ بجھہ جاتا ھے خواہ وہ دم سبح ھی کیوں نہ ھو) 


پھر ہوا و حرص کی عذمت کرتے ھوئے کہتے ہیں:. لا 
عرق فقیر اث بہوا سر کشد از رگ او رشتة زار بہ ٴ' 


(اگر فقیر کی لسن خوامثات نفسانی سے پھڑکے تو ایسی رگ .سے زنار پاڑڑھے) ۔“ 
پا ٭ امیر خجبرو۔ کی..میرت کا ایک اھم پپلو اٰس سے بھی واضح ہوتا ھے کی 
انف بل لد مننوبوں ہیں جو بادشاھوں کے کے لکھي گئی یںء اپنے پیر و مشد کا ذکر* 


۸ 


پپلے کیا ہے اور بادشاہ کا اس کے بعد ۔ دونوں کا شعری حیثیت سے مقابلہ کیجیے تو 
فوراً اندازء ھوجائے گا کہ آمد کہاں ھے ء آورد کہاں ؛ دل کہاں کام کررھا ہے اور دماغ 
کی گاوش کے نتیجے کہاں ظاھر ھورھے میں ۔ سلطان علاء الدین خاجی کو مثنوی پیش کر 
رھے ہیں ء اس میں اپنے شیخ کے متعلق لکھتے میں : 

شاہنشہے ہے سریر و ہے تاج شاھائش بضیاک ہاے عتاج 
ذرا اس ھمت اور جرأت کا اندازہ کیجیے کہ سرکاری ملازم ھوتے ھوئے ء بادشاہ سے اور 
وہ بھی علاہ الدین خلجی سے کہتے میں کھ بادشاہ تو حضرت بوب البیٴ کی خاک پا کے 
محتاج میں ! جلال الدین خاجی کا واقعه بھی ان کی سیرت اور کردار پر روشنی ڈالتا ھے ۔ 

سلطان نے ایک بار حضرت محبوب ابی سے ملنے کی خواھش ظاہر کی - شیخ 
بادشاہوں نے ملئے سے گریز کرتے تھے۔ چنانچہ اٹھوں نے معذرت کردیى امیر خسرو 
سلطان کے ہمصحف دارہ تھے ء ان سے ایک دن کہنے لگا که اب میں شیخ کو اطلاع کئے 
بغیر ان کے جماعت خانہ میں حاضر ہوںگا ۔ امیر خسرو نے سلطان کے اس ارادہ سے 
اپنے مرشد کو مطلع کردیا۔ حضرت محبوب الب نے جب یہ سنا تو دھلى چھوڑ کر 
اجودھن اپنے پیر کے مزار کی زیارت کے لئے چلے گئے۔ ۔لطان کو معلوم هوا نو خسرو 
پر ناراض وا اور پوچھسا کہ انھوں نے اس کا شیخ سے ذکر کیوں کیو ؟ خسرو لے جو 
جواب دیا وہ اُن کی شخصیت کے حقیقی خد و خال کو نمایاں کرتا ھے ۔ انھوں نے 
کہا کہ جھے بادشاہ کی رنجش سے صرف جان ھی کا خوف تھا لیکن سلطان الشائخ کی 
رنەش سے ایمان کے جاتے رھنیے کا آندیشہ تھا ١‏ جن مصنفین نے دربار سے تعلق کو ان 
کی زندگی کا مرکز و حور قرار دیا ھے ء ان کو یہ واقعہ بھی پیش نظر رکھنا چاەئے ۔ 

پھر مارک خلجی کے زسانے میں ان کی عقیدت کی اس سے زیادہ آزمائش 
ہوئی. لیکن ان کے پا ثسات میں ذدہ برابر لفزش پیدا نہیں هوئی۔ مارک خلجی کے 
تعلقات حضرت ہوب الپی سے اچھے نہ تھے ۔ عیاءالدین برنی کا بیان ھے کہ وہ 
دربار صام میں کول کھلا شیخ کے متعلق ناشائستہ گلمات زبان پر لانا تھااور اس نے 
امراء کو ہدایت. کی تھی کہ شیخ کے جساعت خانہ میں نہ جنائیں ۔ لیکن اسر خمرو * 
عرف یہ کہ اپنے پیر و مرشد کی خدمتہ میں براہر حصاضر هوئے رھے ؛ بلکہ:انھوں نے 
مشترقیہ ہنم سبیرء میں جو مبارک خاجی کی فرسائش پر لکھں گئی تھی ...لود سلضان 


7 ۹ 


جا 
٦‏ 


کے ذکر سے پپلے اپنے پیر و مرشد کا ذکر ٠٥‏ اشصار میں کیا ۔ اور اس طرح 
ان کو خراج عقیدت پیش گیا 
خوش آندم کە من از اعتقاد ضیر گرفتم بحق دست آں دستگبر 
من از وس لسماب دھاں یائم کە زیں گونه آب دہاں باتم 
( کیا ھی اچھا وہ وقت تھا جب میں نے اپنے دی اعتقاد کی ضا پر اپنے دستگیر 
کا ہساتھ پکڑا ۔ انھوں نے مجھے لعصاب دھاں عطا کیا۔ اسی سے مجھ میں گویائی کا کسال 
پیدا ھوا ) ۔ 
جو لوگ اس زمانہ کے بادشاھوں کے مزاج کی نزاکتوں کا علم رکھتے ہیں 
وھی اس ہے خوف اور جری طبعیت کی گبرائیوں کو پہنچ سکتے ہیں جس نے مزاج 
سلطانی سے ہے پروا ھوکر ان الفاظ میں اپنے شیخ کو غراج عقیدت پیش کیا ھے ! 
امیر خسرو کی شخصیت کا یہ پہلو کبھی نظر انداز نہیں کرنا چاھئے کہ انھوں نے کبھی 
اپنے ضمیر کی آواز کو درہار شاھی میں بھی خضاموش نہیں کیا ۔ جب بادشاھوں کو ہنگامہ ماے 
ناونوش میں ٹلا پایا تو صاف تبیہ کی ۔ 
نشاید بادشہ را مست بودن نہ در عشق و ھوس پیوست بودن 
(بادشاء کو مست نین رھنا چاہئےء اسے عشق و ھوس سے دور رھنا چاھئے) 
بود شهہ پاسباں خلق پیوست خطا باشد که ہباشد ہاسباں مست 
(ہادشاہ رعایا گا ہمیشہ نگہبان ھوتا ھے پاسہاں گا مست رھنا جرم ھے ) ۔ 
شباں چوں شد خراب از بادۂ ناب رمهە در معدهہ گرگاں کند خواب 
(چرواھا اگر شراب پی کر مست ہوجائے تو اس کا گلہ بھیڑیوں کا لقمہ بن جانا ھے) ۔ 
علاءالدپن خلجی کو هدایت کرتے میں ک4 
یاد کن زاں گدا سے ہے توشه کہ شب افتد گرسنە در گوشہ 
(اس ہے سروسامان فقیر کو یاد کر جو رات کو ایک گوشہ میں بھوڈا پڑا ھے)۔ 
کە چوں فردا شعار کار کنند اول از مفلساں شمار کنند 
(کل جب قیامت کے بون حساب ہوگا تو سب سے پپلے مفل۔وں ھی کے متعلق پوچھا جائیگا)۔ 
خسرو کے یہ شعر پڑھتے وقت ہے اختیار ذھن حضرت مبوب البی کی طرف 
متقل هوجاتا ھے - خواجہ عبدالرحیم نے ایک بار سحری کے وقت عرض کیا کە تخدوم 
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متوأتر ررزہ ر کھتے ھیں:ء لیکن سحری 1 وقت کچھ نہیں کھاتے . اس سے کڑردی بڑھ 
جائے گی ۔ حضرت وب البی<“ کی آنکھوں میں آنسو آگئے اور فرمایا: عبدالرحیم جب یہ 
خیال آتا ھے کہ اس وقت دھلی کے بازاروں اور دوکانوں کے چبوتروں پر کچھ ایسے لوگ 
بھی سوئے هوئے ھیں جن کورات کھانا نہیں ملا ھے ؛ تو یہ نوالے میرسے حلق میں اٹکنے 4 
ھیں۔ جس شخص نے دردمندی خلق میں اپنے پر کا یہ حال دیکھا ہو اس کے لئے 
بات کچھہ تعجب خیز نہیں که دربار میں بے دھڑک بادشاہ سے کہدے کم بھوکوں کا 7 
رکھنا اس کا فرض ہے ۔ ہ نہ سپہرء میں خسرو نے جبانداری کی بنیاد جن پانچ چیزوں پر 
رکھی ہے ان میں ہ جہدو آسودگی خاص و عامء پر خاص زور دیا ھے ۔ 

اخلاقی اور روحانی افکار کے اس جائرے کے بعد خسرو کے ادبی اور سماجی 
نظریات پر بھی ایک نظر ڈالنی ضروری ہے ۔ مبدہ فیاض نے امیر خسرود کو زبان و بیان 
پر پوری قدرت عطا کی تھی ۔ وہ عربی ء فارسیء ھندی ء سنسکرت ٴ ترکی زبانیں اچھی طرح 
جانتے تھے ۔ ان کی آبائی زبان ترکی' علمی زبان فارسی اور مادری زبان هندوی تھی ۔ 

ترک هندوستائیم من ھندوی گویم جواب 
شکر مصری ندارم کز عرب گویم سخن 

مندوستان کی عوامیٰ ہولیوں مثلاًٗ سندی ‏ لاہەوری ء کشمیری , بنگالی . ئلنگی وغیرہ سے 
بھی اپنی واقفیت ظاھر کی ھے 

من بزبانہای کساں ببیشتری کردہ ام از طبح شناسا گذری 
ہندوستان کی ان بولیوں سے ان کی واقفیت حیرت انگیز ضرور ھے لیکن ناممکن نہیں ۔ جو 
شخص مدتوں فوجوں کے ساتھہ ان علاقوں میں گھومشا پھرتا رھا هو اور زبانوں کو حاصل 
کرنے کا ایسا ملکہ رکھتا هو اس کے ئے ان زبانوں سے واقف هوجانا نامکن نہیں تھا ۔ 

زبان و دب کے سلسلے میں امیر خسرو کے نظریات خاص طور پر قابل توجه ہیں۔ 
وہ زہائوں کے ععامله میں کسی طرح کے تعصب یا تنگ نظری کو اچھا نہیں سمجھتے تھے۔ 
وہ ھر زبان کی ادبی اور لسانی حیثیت کو سمجھئے کی کوشش کرتے تھے ۔ ان کا قولمے 
کہ ھر زبان کا ایک ٭٭نمکە ہوتا ھےء جس سے ادبی ذوق کی تسکین ھوتی ھے۔ کسی 
اتعمب کے مانحت اس نمک کو نظر انداز کرنا انصاف کی بات نہیں ۔ هندوستان کے علق 
' لکھتے میں کہ یہاں کے لوگوں گو دنا کے دوسرے لوگوں کے عقاہلہے .میں مختافی زہانوں 
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کے حاصل کرئے اور آسانی سے بولتے کا غیر معمول کمال عطا کیا گیا ہے ۔ اس عليه 
کے پیچھے قدرت کا یہ منشا ھے که یہاں کے رھنے بسنے والے زبانوں کے معاملے میں 
تعصب و تنگ نظری سے بالائر ھوں ۔ اگر ایسا نہیں ھے تو وه قدرت کی دی ہوئی 
علاحیتوں کو پامال کرتے ہیں ۔ 

خسرو نے فارسی زبان کو هندوستان کی زبانوں سے قریب لانے کی بھی بہت 
کوشش کی ۔ ہ اعجصاز خسرویء میں انھوں نے !سی بات پر زور دیا ھے کھ فارسی میں عری 
الفاظ زیادہ نہ استعمال کئے جائیں کیونکہ ایسی صورت میں فارسی زبان آسانی سے سمجھی 
نہیں جاسکتی ۔ پندرھویں صدی کا ایک مورخ اسی سلسلہ میں ان کی خدمات کا ذکر کرتے 
ەوئے لکھتا ھے: 

ہدر میان اشعار امیر خسرو أالفاظ هندی چجناں درج کردہ است کھ ہمیچ کس 
در فارسی و ھندی فرق کردن نہ توانست> 

(امیر خسرو نے اآتے اشعار میں هندوی الفاظ اس طرح درج کئے میں که فارسی ٠‏ 
اور ھندوی میں تمید کرنا مشکل ھے ۔) 

خسرو کا خیال تھا کہ زبانوں کی تشکیل اور انکے ارتقضا میں عوام اور امل 
حرفت کا بڑا دخل ہوتا ہے ۔ ٭اعجاز خسرویە میں انھوں نے نٹر کے نو (۹) اسالیب قائم 
کئے ہیں ان میں ساتواں طرز عوام گا اور آٹھواں اصحاب حرفت کا قرار ديا ھے۔ ×هندوی 
زہان٭ سے ان کا گہرا تعلق غالباً اسی وجہ سے تھا کہ یہ عوام اور اھل حرفہ کی زبان _ 
تھی ۔ خود فخریہ کہتے ھیں : 

چو من طوطی هندم ار راست پرسی از من ھندوی پرس تا نقر گویم 

ھماری کتتی بڑی حرومی ھے کہ خسرو کا :ستند مندی کلام اب تک ھمیں میسر 
نہیں۔ اس کی پڑی وجہ غالاً یہ ھے کہ ھندوی زبان اس زمانے میں ایک بول کی حیثیت 
رکھٹی تھی اور اس میں جو چیزیں لکھی جاتی تھیں وہ کاغذ سے زیادہ صفحۂ دل پر حفوظ 
کرلی جائی تھیں ۔ 

جہاں تک فارععی زبان کا تعلق ھے امیر خسروا نے ھندوستان میں فارسی زبان 
و اب .کے ارتظا پر نہ صرف گرا اثر ڈالا بلکہ حقیقت يہ ھے کھ فارسی زبان کی ادبی 
' دتارام اس ملک میں ان هی کے ذریعہ قائم ہوئیں۔ ہوں تو ان سے پہلے بھی بہت سے 

را کی 


شاعر گذر چکے تھے لیکن یہ سب ایرانی روایات کے حتامل تھے اور مندوستانی مماحول 
نے ان کی ادبی فکر کو پوری طرح متاثر نہیں کیا تھا ۔ خسرو نے اپران کی ادبی روایات 
کو اپنے اندر پوری ارح جذب کیا اور پھر ان کو ھندوستان کے ادہبی مزاج کے مطابق 
بناکر یہاں رواج دیا۔ شیخ سعدی ا سے اپنی احسسان مندی کا ذکر کرتے هوئے 
لکھتے میں : 
خسرو سرمست اندر سصاغر معنی بریخت 
شیره از خمشان سعدی کہ در شیراز بود 
(سرمست خسرو نے سافر معنی میں وہ شراب ڈھالى جو سعدی شیراز کے خەخانہ میں تھی ) 
اس شعر کو اگر تھوڑے تصرف کے ساتھھ اس طرح پڑھیں کە: 
خسرو سرمست اندر سافر مندی بریخت 
شيرہ از خەخانة سعدی کہ در شیراز بود 
تو اس میں کوئی مبالفہ نہ دوگا 
امیر خسروا پہلے هندوستانی شاعر تھے جس نے وی خود اھتمادی کے ساتھ 
ایران سے علمی معرکہ کی ہمت کی نظامی گنجویدت نے ۰۰٥۱ء‏ میں اپنا خمسہ مکمل 
کیا تھا۔ سو سال تک ھندوستان کیا ایران کے کسی شاعر کو بھی اس کا جواب لکھنے 
کی ہمت نہیں هوئی ۔ خسرو نے جوا لکھ کر ھندوستان کا سر اونچا کر دیا۔ ھندوستان 
میں ان کے بعد صدیوں تک یہ ھمت کوئی نہ کرسکا۔ فیضی نے جب اس میدان میں قدم 
رکھا تو خسرو کی افضلیت کو پوری طرح تسلم کیا۔ 
حال ھو, میں حافظ شیرازی کے ہاتھ ۔کی لکھی ہوئی خسرو کی چند مثنویاں ملی ھیں؛ 
جس سے اندازہ لگایا جاسکتا ہے يکه اھل زبان ان کی ادبی کاوشوں کو کس ادب اود 
احرام کی نگاہ سے دیکھتے ھیں ۔ 
یہاں ہم خسرو کے ادبی کمالات سے بحث کرنا نہیں چاھتے که وہ خود ایکا 
عایحدہ موضوع ھے جس پر تفصیل سے لکھا جاسکنا ھے ۔ لیکن ایک چیز گا ذکر ضروری 
ھے جس کا تعلق ان کی شخصیت اور افکار کی ھمه گیری سے ھے ۔ 
ایران کے بیشتر باکمال شاعر شاعری کی کسی ایک غخاص صنف پر فور 
رکھتے تھے ۔ اور دوسرے مبدانوں میں داخل ھونے كي جرات نہ کرتے تھے ۔ خسرد تب 


۲ 


ك۲ 


ر صنف پر لکھا اور یکساں قدرت کے ساتھہ۔ اس جامعیت کی جڑیں ان کی زندگی کے 
یع تجرہوں میں ملیں گی ۔ مولانا شبل نے لکھا ھے ٭ کھ فردوسی ء سعدی ' انوری ؛ حافظ 
برفی ؛ نظیری؛ ہے بہ اقلیم سخن کے جم وکے ہیں ۔ لیکن ان کی حدود ماکت ایک اقلیم 
ہے آگے نہیں بڑھتی , فردوسی مثنوی سے آگے نہیں بڑھ سکتاء سعدی قصیدہ کو ہاتھ نہیں 
گا سکتے ء انوری مثنوی اور غزل کو چھو نہیں سکتاء حافظ+ عرق, نظیری غزل کے دائرے 
ہے باھر نہیں نکل سکتے ۔ لیکن خسرو کی جہانگیری میں غزلء مثتوی, قصیدہء دباعی؛ 
بب کچھ. داخل ھے۔ اور چھوٹے چھوٹے خطہ ھاے سخن یعنی نظمیں ء مستزادء اور صنائع 
بدائع کا تو شمار نہیں ۷× 

اسصاب پر غور کیجئے تو سب سے بڑی وجہ یہ نظر آئیگی کہ کسی دوسرے 
شاعر کو زندگی کے انٹے مختلف النوع تجربات نہیں تھے جتنے امیر خسرو کو تھے ۔ 
سعدی نے خسرو سے کہیں زیادہ دنیا دیکھی تھی اور الیم سخن میں انکی بادشاھی سلم ھے ۔ 
لیکں رزم و بزم کے اننے گوشوں میں نہیں پہنچ سکے تھے جہساں خسرو نے مدتوں 
سپر کی تھی ۔ علاوہبریں سعدی کے گرد ایک انحطاط پذیر دنیا تھی جو منگولوں کے حملوں 
کے زیر اثر سکرات موت کی ھچکیاں لے رھی تھی ۔ خسرو کے سامنے ایک اُٹھتا هوا 
مساثرہ تھا جس میں امید اور عزم کا ایک دوسرا ھی عالم تھا ۔ مقصود سعدی اور غخسرو 
گا مقابلہ نہیں بلکہ سساج اور معاشرہ کے بنسادی فرق کی طرف توجہ دلانی ھے ۔ 

تجربات اور مشاھدات کی اس وسعت اور رنگا رنگی نے خسرو میں کچھ ایسی 
کیفیت پیدا کردی تھی کہ جس موضوع پر قلم اٹھاتے تھے فکر کے دریچے کھائے 
چلے جاتے تھے ۔ 

امیر خسرو کی شخصیت اور افکار کا ایک اہم پپلو وہ گہری ندوستایت ھے 
جس کا عکں انکے پورے کلام میں نظر آنا ھے۔ حقیقت یە هے کہ مندوستان کے فارسی 
ادب میں حب الوطنی کی شاعری کا آغاز انپی نے ھوتا ھے۔ ان کو ھندوستان اور اس کی 
رر چو ہے ھی سی اور ای فی کی اہر نے مور انتان سای وأ 
وی رت سپہرء میں کہتے: میں : 

مدھی گر زند این نہ مرا کرپی هند ایں ھم ترجیح چرا 


۲ 


ائسی پکے کین زمی از دور زھن ہست مرا مولد و ماوی' و وطن 
ویں ز رسول آمدم کای زمر دیں حب وطن ھست ز ایمان بہ یقین 


اُس حب الوطنی گا تفاضا تھا کە وہ مندوستان کی تہذیبی روح کو سے اوز ا س کے 
مخصوص سماجی نقاضوں کو پورا کریں؛ چنانچە ان کی تصانیف میں ایک ایسی فکر کارفرھا نظر 
آتی ھے جس نے مندوستانی تہذیب کے جلوۂ صدرنگ کو اچھی طرح سمجھا اور پہچانا اور 
جس نے یہاں کے تیذیبی نقشے میں ھر ددیںء اور هر ٭ قبله گاہء کو اھمیت دی ھے۔ 

مذھبی معاملات میں امیرخسرو بڑا وسیع مشرب رکھتے تھے ۔ انہوں نے نہ صرف 
ہندو مذھب کو همدردانہ سمجھنے کی کوشش کی هے بلکہ تسام مذھبی تعصبات اور 
تنگ نظری سے بالاتر ەوکر اسلام اور ھندو مذھب میں مشترکھ عناصر کی تلاش پر بھی زور 
درا ھے - ایک جگہ بےاختیار پکار اٹھتے ھیں : 
۱ زوست عندو ارچ که دیندار چوما صست ہے جاے با قرار چوما 

(اگرچہ ھندو ھمارا جیسا دین نہیں رکھتے لیکن دونوں کے عقیدوں میں بہت سی 
چیزیں مشترک ہیں) ۔ 

ہندو مذھب میں بتپر ستی کی حقیقت پر بحثد کرتے هوئے انہوں نے یہ خیال 
ظامر کیا مے که برھمن اصل میں بتوں کو خدا نہیں مانتے : 

وانچہ ععبود برہمن بہ فرق- مرف است او کہ نہ مثلی است ز حق 
بلک خدا کے متعلق تو ان کا عقیدہ یہ ھے : 

معترف وحدت و ھلتی و قدم قدرت ایجاد همهہ بعد عدم 

عبادت میں مندوں کے غلوص کا کے کرتے ھوئے مسلمانوں سے کہتے میں: 


اے کہ ز بت طمنه بہ مندو بری ھم ز وسے آموز پرستش گری 
(اے مسلمان تو ھندو کو پت‌پرستی کا طعنہ دیتا ھے اس سے سیکھھ کھ عبادت 
ا انج ا 


لوط تھرسال 


اِس طرح عام روش سے صٹ کر امیر خسرو نے ایک یں ۰- 
مندوستان میں عذمی رواداری اور اتعإن بای کی متا پیدا کرسکتی من ۴ ا 


2ْ ۲ 


امیر خسرو کی رواداری کسی وقتی جذبے یا مصاحت کا نتیجہ نہیں تھی - اس کی 
بنیاد انسان دوستی اور فکر کی ممہ گیری پر قائم تھی ۔ زوال روما کے مشہور مورخ گہن نے 
ایک جگہ لکھا ھے که انسان میں رواداری کا جذبہ مختلف ذھنی کیفیتوں سے پیدا ہوتا ھےے 
ایک رواداری فلسفی کی ھے جس کی نظر میں تمام مذاھب ہکساں طور پر صحیح ہوتے ھیں ؛ 
ایک مورخ کی جس کی نظر میں تمام مذاھب یکساں غلط ھیں؛ ایک سیاست دان کی جو 
اتمام مذاہب کو یکساں طور پر کار آمد سمجھتا ھے ؛ ایک رواداری اس شخص کی ھهے جو 
دوسرے طریقہ ھاے فکر کو اس لئے ہرداشت کرتا ھے کہ وہ خود سب طریقہ ھاے فکر 
سے یکساں طور پر بیگانہ ھوچکا ھے ؛ پھر ایک رواداری اس شخص کی ھے جو ہےبسی اور 
اطافتی کے باعث ھر اس چیز کے خلاف سن سکتا ھے جو اس کو عزیز ھے حض اس لئے 
کہ وہ اپنے اندر طاقت نہیں پانا۔ اس قسم کی رواداری کوئی اخلاقی اھمیت نہیں رکھتی ۔ 
بلکہ وہ انسان کی اخلاقی پستی اور پژمردگی کو ظاەر کرتی ھے۔ صحح رواداری اس شخص 
کی ھے جو خود اپنے عقائد پر مضبوطی سے ایم رھتے هوئے دوسرے طریقہ ھاے فکر 
کو ھمدردانہ سمجھنے کی کوشش کرے اور تعصب اور تنگ نطری کو اپنے دل اور دماغ 
سے نکال دے۔ اپسی رواداری قلب و نظر کی وسعت سے دا ہوتی ھے اور اس کی حقیقی 
اخلاقی اھمیت بھی ھے - خسرو کے یہاں ہم کو اپسی ھی رواداری کے جلوے ن:ظر آنے ھیں۔ 

مشایخ چشت کا کہنا تھا کہ نسل انسانی کے ہکھرے ھوئے دلوں اور برگشته 
روحوں کو ایک رشتۂُ الفت میں پرو نے سے بہتر دنیا کا کوئی دوسرا کام نہیں ۔ اس کے لیے 
جو بھی جدوجہد کی جاتی ھے وہ تخلیق کائنات کے مقاصد کو پورا کرتی ھے ۔ 

حضرت پاہا فرید گنج شکرا کی خدمت میں ایک شخص نے قینچی پیش کی, فرمایا : 
جھے قبنچی نہیں سوئی دو ۔ میں کالتا نہیں جوڑتا ھوں ۔ ہندوستان کے عہد وسطی کی تادیخ پر 
نظر ڈالئے تو اندازہ ہوگا کہ امیر خسروات کے ذریعہ چشتیہ سلسلے کی اس ل ‏ سوئی٭ ئے 
ھمازی زندگی کے کتنے چاگ دامنوں کو سیا ھے اور کہاں کہاں عبت اور رواداری کی 
نا پیدا کی ے٠‏ سب سے زیادہ نازک اور مشکل کام جذہات میں هم آەنگی پیدا کرنے 
لن ھے۔ خسرو نے اس کی اھمیت اور ضرورت کو سمجھا اور موسیقی کو اس گا ذریعه 
تایا کہ اسان کے جذہات ٗی وھی ایک دا ایسی ھے جہاں وہ ساری بندشوں سے آزاد 
موکر پہنچتا ھے۔ چنانچہ مندوستاني اور ایرانی راگ اور راگنیوں کو اس طرح سمو 


؛' 


تھی 


دبا کە هندو اور مسلمان دونوں کے مشٹرکہ ذوق کو تسکین گا سامان فراھم هوگیا؛ پھر 
ہم زہانی ٭ کا خیال آیا تو ایک مشترکه زبان ٭ مندوی > کے نشوو نما کے لیے زمین تار 
کردی ۔ هندوستان کے تہذیبی سرمایہ سے اتا رشتہ جوڑنے کی جستجو ہوئی تو ھندوستان 
کے عہد قدیم میں ھندؤں نے جو علمی گارنامے انجام دیئے س ان کو ط ه سپہر 4 میں اس 
طرح یش کیا گویا کہ وہ سب ان کی تیذیبی میراث ھے اور اس کا ایک ایک جزو لا 
کی زندگی کا حمه ھے ۔ 
ملک چھجو کے ایک قصیدہ میں انھوں نے لکھا تھا: 
صبح را گفتم کہ خورشیدت کجا است 
آسماں رویے ملک چھجو نمود 
آج کا مورخ جب ھندی قرون وسطی سے اس کے بہترین تہذ یبی نەونے کیے متعاؤ 
سوال کرتا ھے تو جواب میں ٭ امیر خسروء ھی کا چہرہ دکھائی دیتا ھے۔ 


تیرہویں صدی عیسوی کا ایک اہم شاعر . 


عمید تولکی سنامی 
از 
پروفیسر نذیر احمد علگڑہ 


فخر اللک عمید الدین تولکی سنامی ناصر الدین حمود پسر سلطان شمس الدین النتمش 
(منوئی : ٦٦٦ھ)‏ اور سلطان غیاث الدپن بلہن (م : ھ) کے دور کا ایک باکمال شاعر تھا ء 
لیکن اِس گا کلام دستبرد زمانہ سے ممحفوظ نہ رہ سکا ٠‏ اس کی بنا پر جس شبرت کا وہ 
ستحق تھا اس کا تثر عشیر بھی اس کے حصے میں نہ آئی - اس کا کچھ کلام تاریخوںء 
کروں ؛ بیاضوں وغفیرہ میں نقل ھے اور وھی هماری گفتگو کا موضوم ھے ۔ کچھ یاد 
آنا مے کە ڈاکٹر موسن ھی الدین صاحب نے مجھے اطلاع دی تھی کە غالبا عمید (یا ای 
دور کے کسی اور شاعر) کا ایک مختصر سا دیوان مل گیا ہے “ لیکن تصدیق نہوسکی کیونکہ 
اس سلسلے میں اب تک انھوں نے کچھ, نہیں لکھا ۔ 

ھندومشان میں سب سے پیلے ڈاکٹر اقیسال حسین صاحب نے اہنے پی - (یچ ۔ ڈی 
کے مقالیے میں عمید پر ایک تنقیدی مضمون شامل کرکے اہل علم کو اس' طرف 
متوجہ گیا ۔ اس کے بعد پروفیسر عبدالغنی نے اپنی تالہف ٥”دواتل5:‏ د٠‏ ددنہ۶ ادجاوممڑے27؛ء 
میں اس' کو شامل کیا لیکن انھوں نے کسی خاص چید کا اضافہ نہیں‌کیا ۔ آخر میں سید صباح الدین 
عبد الرحمن صاحب نے ہ ہزم تیموریہ' ء میں اس پر طوبل بحث کی ۔ لیکن ان کے یہاں 
بھی کوئی خاص یا مواد نہیں ۔ ان کے بھی پیش نظر وھی اشعار ھیں جو ۱۸ سال قبل 
ڈاکٹر افہال حسین صاحب کے زیر مطالعہ رہ چکے تھے - 


سسسسسے ے 
)١(‏ یہ مفاله ہلنه یونیورسٹ یکی طرف سے ۱۹۴۷ء میں ۲٥156 1(٥‏ د٠ہ‏ ہہاد::۶ ب(×وظ 


کے نام سے طبع ہوچکا ھے ۔ پروفیسر شیانی مرحوم نے اس پر نہصرہ کرتے لکھا 
ئا : ایک عرصہ دراز تک مہ شعراء پر جو کچھ ڈاکٹر صاحب نے لکھا اس پر جدید اضافہ 
نہ ہوسکے گا ۔ رساله اردو جنوری ۳١۱۹ء‏ ص ۹؛ ۔ 

(۲) طرءہ 8" (۷) مطبوعہ ۱۹۰۰ 


و۶۰ 


۲۸ 


ادھر راقم حروف کو صید کا کچھ زائد کلام مل گیا تک امن نز کے 
پہاے کے فارسی شعرا کا کلام کبریت !حمر کا حکم رکھتا مے اس بنا پر عمید کے کلام 
کی تصدیق و توثیڑ اور اس کی روشنی میں اسکے حالات کی ترتیب کے سلسلے میں اپنے 
خیالات ذیل کے صفحات میں پیش کرنا ضروری سمجھتا ھوں ۔ 

عمید کا زائد کلام حسب ذیل کتاہوں میں دستیاب ھوا ھے : 

١۔-۔مونس‏ الاحرار تالیف احمد کلاتی اصفہانی ۷۲ء ۔ (واحد سخہ کتاخاه 
مسلم یونیورسٹی علیگڑھ حبیب گنج' کلکشن) ۔ 

وشن الاحرار' تالیف محمد بن بدر جاجرمی ٢۷ھ‏ (مطبوعہ < جلد 
اول تہران) 

٣۔۔بیاض‏ فارسی ء نسخة ہرٹش میوزیم (فہرست ریوتتمہ شمارہ ۳۷۲) ۔ 

٤-یجله‏ ارمغان ج ۹۱ ص ٦۹۸‏ - ٥٠٠٢ء‏ ۱۳۱۹ شسی/ ۱۹١١‏ ع 

٥۔_غخلاصہ‏ الاشعار تالیف تقی کاشی قبل ۷٥۵ھ‏ نسخة بانکی پور پٹنہ لائبریری ۔ 
اس کا کچھ حصہ خود مولف کے ہاتھ کی تحریر ھے ۔۔ اس کے آخر میں اشعار کا انتخاب 
شامل ھے جس میں شعرا کے حالات نہیں ھیں ۔ خلاصة الاشعار کے کسی مکشوف نسخے 
میں یہ اشعار نہیں ملتے ۔ 

٦۔_فرھنگ‏ جھانگیری تالیف حسین انجو ۱۰۱۷ھ (طبع نولکشور) ۔ اس میں, ختاف 
لات کی سند کے طور پر عمید کے ۷۲ ۔ ۷۴ اشعار درج ھیں - 

مناسب معلوم هونا جے کہ ععید کے سارے کلام (دریافت شدہ) کا ایک خاکه پیش 
کردیا جائے : ' 

(الف) حسب ذیل نو قصیدے عبدالقادر بدایونی نے منتخب الثواریخ ج ١‏ صی ۹۹۔1۲۷ 





() اس پر راقم نے فگراو نظرء میں ایک تفصیل مضمون ثائع کیا تھا جو بعد 
میں ایک مجموعہ ہ تاریخی و ادبی مطالعے ٭ میں شامحل هرا (س ۱٥۱۷‏ ۔ ۱۹۰ 

(۲) دیکھئے بیست مقالہ قروینی ج ۴ 

(۴) اس کی صرف ایک نظم کا ذکر اقیسال حسین صاحب نے کہا مگر وہ 
الاقی ھے اس میں ععید کی کئي نظمیں شامل ہیں ۔ ۱ 
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میں نقل کئے ہیں : 
١۔۔چون‏ پردازد نگارم چنگ بندد زخمہ بر ناخن (ناصر الدین مسود)۔ 
٢۔۔برخیز‏ عمید ار نفسردست دل تو (توحید) ۔ 
٣۔.سخن‏ طرازم اکنون کە طراز آستینش (نعت) ۔ 
٠‏ ٤ای‏ از نہیب حکم تو خم زدہ قامت فلک (حمد) ۔ 
٥ای‏ از بنفشہ برسمن است صد ہزار بند (نصیر الدین محمد پسر بلبن و 
شکایت حبس) ِِ 
٦۔۔مراست‏ دیدہ محیط و خیال جان کشتی (ملک تاج الدین سنجر) ۔ 
۷۔زھی ز نرگس مست تو پر خمار آھو و من ٠ث‏ م۰ 
۸-قد چون'ناردائش کردہ خیدران روزہ (نصپر الدین محمد) 
۹۔-۔منکھ چون س-بعرغ در بک گوشه سکن کردەام ‏ (شکایت حبس) 
ان میں سے صرف چوتھا قصیدہ برلش میوزیم کی بیاض میں نقل ھے ۔ بقیہ آٹهہ 
قصیدے کہیں اور منقول نہیں ہیں - 
(ب) علاوہ منتخب التواریخ کے ۹ قصیدوں کے حسب ذیل منظلومات تطعی طور پر 
عمید ھی کی ھیں: 
١-_گفتم‏ بگاہ صبح یکی جام می بیار ۔ مونس الاحرار کلاتی ؛ مونس الاحراد 
(نصرة اادین یلدز) چاہی, خلاصة الاشعارء مج ارەضان ۔ 
٢۔۔گلبن‏ دی خوردہ را باد صبا داد داد - مونس الاحرار کلاتی, یاض برلش 
(قطب الدین حسن) مپوزیم (ختصر)ء خلاصة الاشحار, بجله 
ارمغان ٥(‏ بیت) ۔ 
٣۔۔دی‏ درمان ہادۂ صافی مزاج و بنگ ۔ بیاض پرلش میوزیمء غلاصة الاشعارہ 
(تاج الدیں اہو بکر ایاز) عرفات عاشقین, مجمع الفصحاء روز ردوشن۔ 
دلرم چو بس نقثیےپہر کڑبین شد(نعت) ۔ بج ارحان ۔ 
٭ سم چون باز سفید ازآشیان آمد ہدید - " 


(قت) 


۳ 


٦-_دارم‏ جفای وہنو زین چرخ ناخوش منظری - عرفات عاشقین ؛ جع الفصحاء مجله ارٰمغان 
(تاج الدین ابوبکر) 
۷۔۔زھی بعارض چون لاله برگت ای دلبو ۔ مونس الاحرار کلاتی ۔ 
۸--برآمد ز من الہ بر چرخ مینو۔ کَْ 
(ناج الدین سرمد) 
۹۔-۔دانی کھ بس دراز وسطبر آمد آن صنم ۔ بیاض برلش میوزیم- 
(فرل) 
٭سروی تو پیرایُ صحن چمن ‏ ۔ مجمع الفصحا 
(ذو بحرین غزل) 
١_۔۔خواجہ‏ بفرود و لیکن ہورم (ہرل) - عرفات عاشقین ٴ مجمع الفصحاء آتشکدہ 
۲۔متفرق ابیات جو مختلف نظموں سے منتخب ؛ فرھنگ جانگیری میں درج ہیں ۔ 
ان میں سے صرف ٤‏ منظومے (شمارء ۰۳ ٦ء )١۱ ۱٠۰‏ ڈاکٹ اقبسال حسین اور 
سید صاح الدیں کی نظر سے گذرے ہیں۔ 
'(ج) مشتبہ اور ممکوک جو عمید کی طرف منسوب ھے ۔ 


١-۔گفتم‏ چه سرداری گفتا سروفا مونس الاحرار کلاتی 
۲--چونست حال من ہمن امروڑ پار گفت و : 

۴--پیام دادم نز نودیک آن بت داہر 7 و 

)۔-اگر نہ مست شد بلبل فغان چندیں چرا دارد و 5 

٥-۔آھن‏ ونی چون پدید آمد زا صنع کردگار ‏ مونس الاحرار کلاتی و خلامصة الاشعار 
٦--زلف‏ نگار گفت من از قیروچنبرم " ۰" 

۷--گفتم مرا دو بوسہ دہ ای ماہ دلستان مجله ارمغان 

۸-ای خط مشکین شمایل روی توسیمیں سپر " َْ 


؛, مونس الاحرارء میں پہلے چار قصیددے ساتھ ساتھ نقل ھیں اور ×لیضاء سے 
پیوست ہیں۔ ان سے پہلے کا قصیدہ: گفتہ بگاہ صبح پکی جام می بیارہ ھے (جو یقیناً عید 
ھی کا ھے اس لئے کہ علاوہ تخلص کے یہ تین جگہوں پر اسی شاعر کے نام سے ایا 
جاتا ھے)۔ اس کے عنوان میں عمید کا نام صراحةٗ درچ ھے ۔ بعد کے چار قصیدے اس 


۳ 


کے بعد مسلسل آئے ہیں جن میں سے هر ایک کے اوپر ه ایطضأء کا فقرہ ان کی نسبت 
ععید کی طرف ثابت کرتا ہے ۔ لیکن یہ در اصل کسی غلط فہمی کے نتیجہ ہیں کیونکە 
ان چاروں میں کوئی عمید کا نہیں معلوم ہوتا ۔ ان میں پہلا کسی ایسے بادشاہ کے نام سے 
ھے جو غالباً جلال الدولہ مفیث الدین کے نام سے موسوم رھا ہوگا۔ اس نام کا کوئی بادشاہ 
عمید کے دور میں نہیں گذرا ھے ۔ ملک اختیار الدین یوزبک نے سلطات علاء الدین سعود 
کے عہد میں (۹٦٢-٦٦٦ھ)‏ لکھنوٹی میں سلطان مغیث الدین لقب اختیار کرکے آزادی گ١‏ 
اعلان کردیا تھا۔ مگر قصیدے کے جلال الدولہ مفیث الدین اور لکھوتی کے مفیث الدین 
کو ایک ثابت کرئے کے وی قرائن نہیں اور دونوں کے نام میں بھی فرق ھے_ اول الذکر کالقب 
جلال الدولہ آخر الذکر نام کے ساتھھ شامل نہیں ۔ اسی بنا پر ھمیں اس قصیدے کو عمید کی 
ملک مانتے میں تامل ہے ۔ اس قصیدے کے چند اشعار بہ هیں : 
گفتم شکفتہ شد گفتا چو روی شاہ گفتم کدام گفتا شاہ نکوامقا 
گفتم جلال دولت گفتا مفیٹ دین _ گفتم تن کرم گفتا سروفا 
گفتم تن خرد را گفتا ازو توان گفتم کە جان و دین را گفتا از و ضیا 
دوسرا قصیدہ یقبناً عمید کا نہیں ھے کیونکہ اس مین مدوح کا نام اتابک سعد 
معلوم ہوتا ھے۔ چند شعر ملاحظ ہوں : 
عذریست این زمانکە پنبدمت نمی شوم گفتم بخدمت کہ مرا بندہ وار گفت 
آن سروری کہ مہتر آن روزگار اوست گفتم کە کیست مہتر این روزگار گفت 
ملک اتاہک آنکہ سزد سروری ورا گفتم که اوست سرور و ھم امدار گفت 
بنیاد داد مخلص دپن سعد دوات است گفتم کە یافت دولت ودین زوثعار گفت 
پوشیدہ داشتی تو ھمی نام خوہشتن گفتم کە نام گیرم از اپن نامدار گفت 
چوتھا قصیدہ بھی اتاہبک سعدھی کے لئے لکھا گیا هے اس بنا پر عمید گا نہیں 
ھوسکتا ۔ چند بیت ملاحظ ھوں : 
اگر نہ شد بہشت آئین جہان از باد فروردینں ‏ ببائم از حلهُ حورا چمن آئین چرا دارد 
اگر نہ سعد را دولت فوین از معتصم باشد کمینہ بندہ افرون تر ز ۰.. چرا دارد 
اگر نہ باسعادت بود. خواھد تا ابد عەرش نخستین حرف نامش چو سعادت سین چرا دارد 


ووڈستتے 
ای ۰ )١(‏ یہ واقعہ ۹٤٦‏ ہجری کے قریب کا ھے۔ (طبقات ناصری ص١٦٦)۔‏ 


۴۴ 


٭ سعادت > و ھ سعدء_ کی موجودگی اور حرف سین سے نام کے شروع ھوئے 
گے اعلان سے ہم اسی تیجے پر پہنچ سکے ہیں کە یہ قصیدہ بھی اتایک سعد کے لئے 
هے اور عمید اس کا مصنف نہیں ەوسکتا ۔ 

جب دوسرے اور چوتھے کا مصنف ‏ مید نہیں تو تیسرا جو درمیانی اور ہ٭ لاہ 
سے پیوست ھے کسی طرح عمید کا نہیں ھوسکتا ۔ اس کی ایک خصوصیت ہے کم یہ معزی 
کے ایک قصیدہ' کی ہو بہو نقل ھے اور اس قصیدے کے سحنف نے معزی کی پیروی کا 
افرار کیا مے ۔ ممدوح ععین الدین عامی کوئی بررگ تھے جن کی شخصیت کے عتعلق کچپہ 
نہیں معلوم - چند شعر ذیل میں درج کئے جاتے ھیں : 


پیسام دادم نردیک آن بت دلہر 
جواب داد کہ هر دو خزینه عشقند 
پیام حادم ن3 مروز یچ <اور نیست 
جراب داد که بی مثل داوریست بحقی 
پیم دادم کین سرفروز والا کیست 
جواب داد ک ۔والا منش خداوندیست 
جواب داد که دیوان او پئزد ماس 


که مہر ہر تو دارم بدیدہ و دل ہر 
ز مہر خالى نبود مر خزینه ھا را در 
کہ مردمان ستم دید را بود اور 
معین دین تن آزادگی ووجان هر 
که گشت در ممه عالم ہدین و داد سمر 
گ چشم دھر چنین نامور ندیدہ دگر 
معمزی از کہ چنو کم ود ۔سخن گسٹر 
اگر تو خواھی ہر خوانم ابن اقصیدہ زبر 


پانچوان غصیدہ :صنعت مناظرہ میں ھے ۔ خلاصة الاشعار اور مونس :الاحرار دونوں 

میں يہ حمہ اسی قصیدے سے شروع ھوتا ھے اور :اس پر نف کا نام واضح ظور پر 
عمید ھی لکھا جوا ھے ۔ بظاھر معلوم ھوتا ھے کہ صاحب خلاعة الاشعار اور صاحب عونس 
الاحرار کا ایک ھی عاخذ ہے , جس میں کسی غاطی کی وجہ سے اس قصیدے کے اصل 


: معزی کے قصیدے کے چند اشعار ملاحظ هوں‎ )١( 
یام دادم ؛ نردیک آن بت کشمیر کہ زیر حلقة زلفت دم چراست آسیر‎ 
جواب داد کە دیوان٭شددل وزعشق پرہ پیارد دیوالہ را مگر زنجیر‎ 
پیام دادم کر بپر چیست گرد رخت زمشک وغالیہ خطی کشیدہ حلقه پذیر‎ 
جواب داد کہ خط من آپتی عجبستں کہ هیچکس بجہان درنداندش تفسیرں‎ 
)۲۳۷ ۔(دیران چاپ جیاں ایال ص‎ 


* ۳ 
5 وی 7ء رھ 
رر 


۴۴ ہے 


صنف کے نام کے بجاسے عیید کا نام درج موگیا۔ یداع ایک ئل اس 'مشیائن 
لکھی تھی غالباً وھی نظم اس غلط فہمی کی بنیساد ہوگی ۔ بہرحال اسباب جو بھی ہوںں یہ 
عمید کی نظم نہیں ھے ۔ اس کے وجوم یہ ھیں : 
١۔۔اس‏ قصیدہ میں مدوح کا نام صراحڈٗ ملک شاہ درج ھے۔ عمید کے دور میں 
اس نام کا کوئی بادشاہ نہیں گذرا م ٠‏ 
۲۔-۔سوزنی نے اس قصیدہ کے مطلع کی لی بیت' پر ایک مصرمہ لگایا ھے ۔ 
سوزنی کی وفات ٢٥٥‏ یا ٢٦۹‏ ھجری میں ھوئی۔ 
٣--یە‏ پورا قصیدہ معزی کے دیوان میں شامل ہے اس بنا پر اس کو معزی ھی 
کا سمجھنا چاہئے ۔ 
يہ بات دلچسپی سے خالی نہ ہوگی کہ یہی قصیدہ مسلم یویورسٹی لائبریری کے 
ایک مختصر سے یجوعه اشعار ( یونیورسٹی نظم فارسی مخطوطہ )٦٤‏ میں دقیقی کے نام سے 
درچ ھے ۔ لیکن یہ انتساب بالکل اسی طرح غلط ھے جیسا عمید کا ۔ 
ذیل میں اس قصیدے کے چند اشعار نقل کئے جانے ھیں جن سے اندازہ 
ہوسکے گا کہ بعض اوقات کتنی پڑی غلعایاں انتساب اشعار کے سلساے میں رونسا هوجاتی 
ہیں۔ راقم نے اپنے مضمون مطبوعة × فکر و انظر٭ میں اس قصیدے کے عمید کی طرف 
سوب ھوئے پر شبہ طاہر کیا تھا۔ مگر اس وقت اصل مصنف کا پشا نہیں چل سکا تھا۔ 
مصنف کا تعین اس وقت ەوسکا۔ 
آمن' ونی چون پدید آمد زا صنع کردگار درمیان کلک و تیغ اتاد جنگ وگارزار 
یغ گفتار فخر من زانست کا ندر شان من گاہ وحی آمد ہ وانزرلا الحدیدء از کردگار 
کلک گفتا آمد اندر شان من دن والغام' ھم برین معنی مرا فخر است تا روز شمار 
تیغ گفٹا لون من لون سپہر آمد درست ہست |ز این معنی مرا پر گردن مردان گذار 
عر دو زین منی پسی گفتند و آخر ند قیت و مقدار خویش از دست شاہ روزگار 
سایه بزدان ملکشہ آتايی خسروان ظ ہر ار کامران و پادشاہ کامگار 
آن شہنشاھی کہ ھت اندر عرب اندر عجم از مبارگ دست او یغ و قلم را اتسار 
سس موس ےت ات سی کے 
)١( .‏ دیکھئے دیوان سوزنی ص ٦٦‏ ۔ 
۱ ہسظتا دیکھئے دیوان ممری ص ۲۲۷ء ۲۲۸ 


وی 


اس کے بعد کا قصیدہ اسی قصیدے کے ساتھ ہ مونس الاحرارء میں ١لِطْاء‏ سے 
اور دخلاصة الاشعارہ میں ہموراستء سے پیوست ھے۔ اسی بنا پر فیاس چاھتا ہے کہ اسے 
بھی معزی کا قرار دیا جائے ۔ مگر دیوان معزی مرت ڈاکٹر عباس اقبسال آشتیسانی ء میں یہ 
قصیدہ شامل نہیں۔ ناوجود اس کے ایک قرینہ جس کی نا پر یہ۔قصیدہ معری کی طرف 
منسوب ہوسکتا ھے. یہ ھے کہ اس کا عدوح وزیر +مجیر دولت ء بتایا گیا ھے ۔ مجیر الدولہ 
ساطان سنجر کا وزیرء؛ اور معزی کا مدوح تھا۔ اس کے نام معزی نے ۔متعدد' قصیدے 
لکھے هیں۔ کیا عجب قصیدۂ زیر نظر کا×جیر دولت؛ ساطان سنجر کا وزیر مجیر الدولہ ھی هو 
اور یه قصیدہ بھی معزری کا ہو جو کسی وجہ سے دیوان میں شامل ھونے سے رہ گیا هو۔ 
بہرحال ذیل میں اس قصیدے کے چند اشعار نقل کئے جاتے هیں : 
زلف نگار گفت کہ من از قیر و چنبوم شب صورت و شبہ صفت و مشک پیکرم 
رخ تیرە سر بریدہ نگو سارو مشکبار گوئی که نوک خامة دستور کشورم 
عال سیر دوات ایام گوبدت من دولت ترا بدل و طہع چاکرم 
مجلهُ ارمغان میں ایک قصیدہ جو صنعت سوال و جواب میں ھےء :عمید کے نام 





.٦۰۹ ۳۹۱؛‎ ۰۳٦٣۳ ,۳٦٣ ۶۱۱١۱۷۰ ء٤٤ دیکھئے دیوان معزری ص‎ )١( 

۸ء ٣۳ء‏ ایک قابل ذکر بات یہ ھے که عمید کی طارف منسوب قصہدے سے ظاہر 
ھوتا مے کھ ممدوح وزیر تھا اور دیوان معزی سے معلوم ہوا کہ وه سنجر کا وزیر تھا 
اور اس کا نام عی بن حسین اردستانی تھا - دیوان معزی سے چند شعر نقل کئے جاتے میں : 


ور بر مراد خویش دا پادشاہ نبود شد بادشاہ بدولت دمتور پادشا 

صدری که او امیر مجیر و موید إست در ملک ودولت ملک و دین مسطفا 
(ص ٣٤‏ 

فرخ مجیر دولت عا لی علی کہ ھست دست و دلش ز جود و کرم ابو آفتاب 

صدریکه پیش ھمت و احسان او شدند از جنل4 عبید و خدم اپر و آختاب 
(ص ۷۷) 

آفرین پرخسروی کورا چنین باشد وزیر وافرین بر دولتی کورا چنین باشد مجیر 
(ص ]۳٦۰‏ 

صبرو خورسندی‌دھاد ایزد مجیر الدولە را برددیغ و درد غرزند عزیر نامدار 


٠ :‏ (س اش 


وچ۔ ۳ 
نت ۱ 


لن 


سے نقل ھے: گفتم مرا دو بوسەہ دہ ای ماہ دلستان . اس کا بھی انتساب قطعاً غلط ھے ۔ 
پہ قصیدہ ہیں ممری کا ھے اور کسی غلط فبمی کی با پر عمید کے نام درج ھوگیا۔ یہ 
بات بڑی قابل حیرت ھے کہ ۱۳۱۹ شمسی میں یہ نظم کسی قدیم سفینے سے وحید دستگری 
مرحوم کے بلندہایہ مجله ارمغان میں عمید کے نام سے شائع ہوجاتی ھهے حالانکہ اس وقت 
تک معزی کا دیران عام طور پر مشہور ہوچکا تھا بلکہ اس سے ایک سال قبل عباس اقبسال 
کا ترتیت دادہ دیوان بھی چھ چکا تھا- بعض اوقات اہل ایران زباندانی کے زعم میں اس 
طرح کی ہے احتیاطیوں کے شکار موجاتے ہیں'۔ دیوان معری کے علاوہ شس قیس رازی 

(0) خود وحید دستگردی مرحوم کے یہاں اس طرح کی متعدد مثالیں ملیں گی انھوں 
نے دیوان نظامی کے اشعار تین حصوں میں نقیم کے ۔ اول اشعار مسلم ء دوم اما 
مشکوگ , سوم کا عنوان يہ ہے : ہ اشعاری کە از حکیم نظامی نیست و مسلماز ملا نظامی ھای 
عصر صفوی در ایران و ھندوستان است ء (گنجینه گنحوی ص ٣۲۳)۔‏ اسی تیسرے حصے کے 
ذیل میں (ص ا٤٤٤۔٢٤۲)‏ حسب ذیل قصیدہ درج ھے : 

چرا دھد مرا زمانہ بکف از چمانه غم بنشاط بزم کی قدح ستم دمادم الخ ۔ 
گویا آقاىی دستگردی کے نردیک یه قصیدہ سك نظامی گنجوی گا نہیں ھے بلکہ عہد صفوی 
کے کسی نظامی نام کے شاعر کا ہے لیکن ان کا یہ قطعی بیان یک لخت غلط ھے < * 
قصیدہ مع تین اور قصائد کے برلش میوزیم کی ىیاض فارسی میں درج ھے (اوراق ٥٥‏ ب) 
جو عہد فیروز شاہ (٢٥۷۔‏ ۷۹۰) سے لیکر ٤2‏ ھجری کے پہلے تک مرتب هوئی۔ بیاض 
کا یہ واحد نسخهہ ۹۳۰ ہجری کے بہت پہلے لکھا گیا کیونکہ اس سال معین فرید نامی ایک 
شخص کے ہاتھہ کا اضافہ حاشیه میں ملتا مے (ودق ۹ ب)۔ اس طرح مرتب و کاتب بیاض 
دونوں پر اپنی طرف سے نظامی کے اشعار میں ال حاق کا الزام ختم موجانا عے اس لئے کە 
اس, کی کتابت عہد صفوی کے لے کی ھے۔ پس یه سلم طور پر طے ہوگیا کھ ی4 
قصیدہ صفوی دور کے نظامی کا نہیں وسکتا۔ بلکە مرا ذاتی خیال یہی ھے کە اس کا 
مصنف نظامی گنجوی ھی ھے ۔ آقای وحید دستگردی کی تصحیح مت کے سلسے کی ایک 
ہے احتیاطی بڑی د سپ ھے ۔ ڈاکٹر مد اقبال کے ایڈٹٰ کئے ھوے نزخة راحة الصدور 
کے ایک لفظ :بلعباس ؛کے معنی پر آقای دستگردی نے اعتراض کیا مے - یہ لفظ جمالالدین 
امفبانی کے ایک قصیدے میں آیا ہے ۔ وحید دستگردی کا اعتراض بجا ھے لیکن انھوں نے 


عود نی ٹا؟ جساں نہیں ہوڑ ہے قصدہ میں دستگردی نے ایک 
عحرد جو معئتی بٹانے وہ بھی پوری طرح چسپاں نہیں هوٹے سی ھی تہ صفعہ ۳۹ پر) 


۹ 


بت ب٤‏ ےد 
۷ بات 
7 


نے دالعجم فی عایر اشعار المجمء میں اس قصیدے کو معزی کے ام متسوب' کیا ھے۔ 
ذیل میں اس قصیدے کے چند اشعار درج کے جاتے ھیں تاکہ اس کا مقابله دیوان معزی؟ 
میں مندرج قصیدے سے کیا جاسکے : 
گفتم مرا دو بوسہ دھ ای ماہ دلستان گفتا کہ ماہ ہوسہ کرا داد در جپان 
گفتم فروغ روی تو افرون بود بب ٴ گفتا بشب فروغ دعد ماہ آسمان 
گفتم* بہر مہی دو شب از من نہان مشو گفتشا کہ مہ بہرمہ باشد دو شب نہاں 
گفتم عجب بود کە در آگوش گیرمت گفتا که بں عجب نود ماہ در کمان 





(ہملاحظہ صفحہ ۴۰) ۱ 
لفظطظ کو جو ڈاکٹر اقبال کے یہاں ہالکل صحیح تھاء غاط پڑھا هھے اور لەاف کی بات ب4 
ھے کھ ہاوجود راحة الصدور پیش نظر مونے کے اختلاف نسخهہ کو مطلق نظرانداز کردہا۔ 
ذیل میں ہم دونوں جگہ کے اشعار نقل کرتے میں : 

وجہ محفوری تو از بوریاری مسجد اس وجه محموری تو از بوریای مسجد است 

وز مسلمانی خویش آنگہ نگردی شرمسار وز سلمانی خویش آنگہ نگردی ثر مار 
۱ راحة الصدور (ص )۳٣‏ 

دیوان جمال الدین اصفپانی مرتبہ وحید دستگردی ( ص )٦٦‏ 

یہاں محفوری اور مخموری کی قرأت سے بحث ھے ۔ میرے نزدیک حفوری صحیح اور خموری 
غلط ھے ۔ وجوہ یہ ہیں : 

)١(‏ بوریا کی رعایت سے محفوری کا استعمال نہایت مناسب ھے جس کے معنی 
ایک قسم کا عمدہ قالین ھے (یہ لفظ فرھنگوں سے ساقط ھے مگر دیکھئے راحة الصدور متن 
و فرەنگ ص ٢١٢٥‏ و دیوان سراجی وغیرہ) 

: خود صاحب راحة الصدور' نے یہی قرأت اختیار کی تھی چنانچه لکھتا ھے‎ )٢( 
صد ھزار رحمت پر زہانی باد کہ چئیں سن داند گفت و خاطری که چنین گر دائند سفت‎ 
و او خود در ایام امن و عدل بود ایام دولت ایلدکزبان؛ چه اگر سربرداشتی و بدیدی پیچ‎ 
مسجدی در عراق ہوریا نماندہ امت که ظالمان بمحفوری ندھند الخ (ص۲۷)‎ 





)١(‏ چاپ مدرس رضوی ص ۴۲۷۷ ۔ 
(۲) دیوان معری ص ٠۹٥۰‏ 

(۴() دیوان : سه 

(4) یہ بیت دیوان میں نہیں ھے۔ 


۷ َ‫ 
ئ" 


گنٹم قران ماہەو ستارہ کجا بود گفتا بیزم گاہ وزیر عیدارگان 
فتم نظام دین عرب داور عجم گنتا کہ فر ملک زمین صاحب' قران _ 
گفتم سید آلوزراء صدر روزگار گفتا مظفر ابن حسن فغر دودمان 
ضمناً یہ بات کسی سے خالی نہ ہوگی که معزی سے پہلے عنصری اور فرخی 
دونوں نے اسی زمین میں انھیں قوافی کے ساتھ قصیدۂ سوال و جواب لکھے تھے۔ یہ تینوں 
تمیدے ایک ساتھھ محمد بن ہدر جاجرمی نے ہ مونس' الاحرار> میں نقل کئے ہیں عنصری 
اور فرخی کے مطلعے یہ ھیں : 
گفتم" نان دہ از دھن ترک دلستان گفتا ز نیست نیست نشان اندرین جہان 
گفتم' مرا سہ بوسہ دہ ای شمسۂة بتان گفتا ز حور ہوسهە نيابی درین جبان 
ہ مونس الاحرار جاجرمی> میں معزی کے قصیدہ کے فوراً بعد عمید کا قصیدہ: گفتم 
گاء صبح الخ ھے غالبا اسی طرح کی کسی بیاض سے مل ارمغان میں یہ قصیدہ نقل هوا 
اور معزی اور عمید کے نام خاط ملط ہوگئے ۔ عمید کے بعد محمد جاجرمی نے اپنے باپ 
گا ایک قصیدہ نقل کیا ھے جو عمید ھی کی زمین میں ھے اور یوں شروع“ ھوتا ھے : 
گفتم که ھست زلف تو پیوستہ مشک بار گفتا کہ زالف و طرہ ام آوردہ مشک یار 
ری قصیدہ مٹکوک جس کے متعلق ہمیں کوئی ثبوت نہیں ملسکا۔ یہ مصنوع 
قصیدہ ھے ۔ اس کے چند' !بیات یہ ھیں : 
ای خط مشکین حمائل روی تو سیمین “پر 
خط و خدتو دو چیزنداز دو معنی ھردو ضد 
خط او دود است لیکن ھست ہر نارش مقام 
چار چیز خوب داری سال و مہ پر چار چیز 


از حسائل دلتان واز پر عاشق مپر 
همچو روز و شب و لیکن در پناہ یکدگر 
خو او ناراست لیکن ہست دودش را مقر 
کس نبیند زان چہار خوب ھرگز خوبظ 


ماہ داری ہر صنوبر ماخ داری پرسمن مثک داری ہر بنفشہ لالہ داری پر قمر 


١س‏ قصیدے کے مشکوک ھرونے کی بنیاد دو چیزوں پر ھے ۔ اولأ برخلاف عمید 





صاحب قران بدن اضافت درست ہے 
(۴) دیوان عنصری ص ۱۲۹ 
(ہ) ص ۱۳١‏ 


)١(‏ دیوان : صاحب زمان ۔ یہی صحیحھے کیونکە 
)٢(‏ ص ۱۲۹-- ۱۳١‏ 
(4) دیوان فرخی ص ۲۷۱ 
/ سر )۴" چلڈ آرمغان ج ٢‏ ص ۰۳٠۰ء‏ 


ٗ 
رم کہ وو بر 
1ف ماج 


۸ 


کی اور تمام نظموں کے یہ قصیدہ تخلص سے خالىی ھے ؛ ثانیاً یہ حض مجله ارمغان میں نقل 
ھے ؛ اور اس کے پہلیے کا قصیدہ عمید کا نہیںء معزی کا ھےء ممکن ھے سفینہ میں جہاں 
سے ػجلله آرمغان میں نقل ھواء ۰ ولہء یا : ایضاًء کی طرح کے لفظوں سے پیوست رھا ھو۔ 
اس بنا پر جو پہلے قصیدسے کا مصاف ہوگا وھی دوسرے کا متصور دوگا ۔ لیکں معزی کے 
دیوان میں یہ قصیدہ شامل نہیں ھے ۔ 

ذیل میں ان نظموں کے اشعار کا انتخاب دیا جاتا ھے جو ڈاکٹر اقبال ء پروفیسر 
عبدالفنی اور سید صباح الدین کی نظر سے نہیں گذرے <م یہ نظمیں مونس الاحرار کلاتیء 
9 مونس الاحرارہ جاجرمی, خلاصة الاشعارء بیساض برلش میوزیمء مجله ارمغانہ اور فرھنگ 
جہانگیری سے ماخوذ ھیں: 


گن دی' خوردہ را ہاد صبا داد داد ہادہ خور اکنون نہ ض برگل شمشاد شاد 





گغتم' بگاہ صبح پکی جام می یساد 
گفتم ز بادۂ تو خمار است در سرم 
گفتم که در عوای تو دل را قرار نیست 
گفتم کە از نو یچ نیارم گنار کرد 
گفتم غم میسان تو پیوستہ می خورم 
گفتم ز رشک زلف تو چونست حال مشک 
گفنم چہ نام کرد ترا مادر ای پسر 
گفتم ہجز عمید بدنیسان نا کە گفےی؟ 
گفتم کنوں دعاش:کنم چون ملک ز عرش 
گفٹم ‏ مبساد ھیچ, شکستی بہ لشکرش 


گستا کہ بیدلان را با جسام می چہ گار 
گفتا که باده نوش کشد زحمت خمار 
گفتا کہ در ھوای من و آنگہی قرار 
گفتشاز جان خویش کسی چون کند کنار 
گفتا کە چون میانم از آن گشتة نزار 
گفتا که باز خون شدہ در ناه تار 
گنتا کە بخت ثابت و اقبال پایدار 
گفتا کە کس نگفت در این دور روزگار 
گفتا کە باد ناصر او للف کردگار 
گفتا مگر ز زلف نگاران گل ار 





دم چو٦ابسٹۂ‏ نقش ہیر کوین شد 
ز کعبتین فلک نقش راست چون طلہم؟ 


ز آب دیدہ ارخم نقشبیند پروین شد 
کہ ہفت مہرہ بر آین نہ بساط کوبین شد 


)١(‏ مونس الاحواز کلائی ص ۱۰۸۲ء غلامصة الائعار ورق 


)۲( مونس الاسرار کلاتی ص ۰٦۸۸ء‏ خلاصة الاشعاں ورق ۸۰یب موس الاحرار 
چاپی ص .)٢( ۱۳١‏ جلہ اریغان ج, ا٢‏ س 84۹۸ 


0 


0.0... 


بجوی رورسم وفا از فلک که گردون را 
جہان جو تيشة فرصاد و یستون آمد 
جوانی از غزل و پیری از نصایح ماند 
یگانہ خیز دو کون آفتاب دین احمد 
نسیم نعت تو چون باد در گلستّان برد 
رد ملقن حال عمید مد هر چند 


‌۰ 


72 


ذ:ّ 


٢ 


مخالفت صفت و گن رسمءوٴ آئین 


۲ 


که خسروان را تلخی جور شیرین 
برفت شیوه تجنیس و رسم تضمین 
کہ فکر طاعتش آئینة رخ دیں 
ز غنجہ گل ھمہ تن آستین تحسین 
زبان تلقین شد 


جا .ا 
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ز انعت موی ہمویش 





صبح' چون باز سفید از آشیان آمد پدید 
خون شب گوئی ہر آب صبحدم شد ریختہ 
کرو سو و مق 
بر خط سیمین شدہ چون نقطه زر جلوہ گر 
مالک تخت رسالت احمد مرسل کزو 
ذویزن کز خنجر و زخم سنان ود آیتی 
ہو که روزی ہر عمید افثد ز فرش سايە 


از دل زاغ سیه راز نان آمد پدید 
زاین سمن زاری کھ بروی ارغوان آمد پدید 
شرق آن غازی که در ما زندران آمد پدید 
نقفطة زریں کە که در وی سرجان آمد پدید 
حل و عقد خافقین را فہرمان آمدید 
عفدہ آیہ در مدبحش برسنان آمد' پدید 


زان ھمایش را تن مس استخوان آمد ہدید 





زھی' بعارض چولالہ برگت ای دلہر 
ہروی خود هھمه لطف ا اہ بین مدفم 
جفای تو بجان من اندر آتش زد 
سمزد عمید کھ در نای و چنگ ہر سازند 


ہمیشہ محمدت و آفرین حق در خور 
باعل خود همه مہر ر۔ول بین مضمر 
وفا نمای از این جان واز رخ آب مبر 
همهہ بنان شکر جای این بدیه تر 





بر؟ آمد ز من ثاله بر چرخ مینو 
ھنوزت ئی در رہ عثق صادق 
حدیثی غزل کم کنم در ٹا ھا 
مکرر کنم مدح صدر اما ثل 
نگویم مگر مدح صدری کھ انجم 





(() بج اِرمغان ج ٢٢‏ ص ٦۹۹‏ 


۳٤٣٣ موس الاحرار کلاتی ص‎ )٢(_ 


چو رفت از برم آں نگار پری رہ 
لکدکوب ھجرانت بہینم درین کو 
لطافت کنم درج ارک تر از مو 
قلم در کشم بر خط وخال و ابرو 


اشارات اورا غلامند و مندو 


(۴) ابآ 


حلالست این شعرء ہر هر سخنور 
یقینم که خوائند زین سحر نظمم 
مزاج'گرم دلان راشدی کھ زینت تو 
ملک نصیر دول آنكکه بار صولت او 


حرامست جز بر عید ثناگو 
مرا سحر کاران افلاک جادو 


مدار ملک ےمد که طفرل مہ گیر 





دانی؟ کە بس دداز و سطہر آمد آن صنم 
مرگر بود که إز تو کشمء بر کفت نہم 
برمی کم زذ دور و بگرد تو افگنم 
در گرد تو درآیمء می گیر و می فصار 
ھر شب عمی مال و تا روز هی ننم 
ھر چند در انگنجد در می فرستمش 


روہا عمید کڑ مکن و خیز راست وار 


زلفت کهە ھست پر شکن و چین و تاب و خم 
بوی وصال نقد روان چون زرو درم 
این دیدۂ کہ از تو جدا ماند ستہم 
انفناط ادن او نا گار لم 
پیعت بخاک چبرہ واز خون دیدہ نم 
جاسوس وھم نزد تو صد ہار بیش وکم 
گردن بطنز و دل زسں رحمت ای صنم 





ای برخ چون قمر فتنه خلق جبہان 
لعل شکر آب تو قوت دل مرد و زن 
طرۂ تو دل شکار ھمچو نگار ختن 
چشم خرد را بصر روی تو ای رشک حور 
طوطی جان را شکر خواند لبت را سزد 
غمزۂ تو جان شکر سوخت مرا خشک وتر 

برای؟ زینت درگاہ عالیت 


بھ پیش زینت تو چرخ منکوب 








٠٥٠١ مونس الاحرار ص‎ )١[ 


ای بدو زاف چو یر بردہ ز عشاق جان 
چہرہ گلرنگ تو اُنس دل انس و جان 
خندۂ تو در شار ھمچو بت بامیان 
غیرت مشک و عبیرزاف تو ای دلستان 
آفت عقل و ضمیرگفت رخت را توان 
قامت تو رشک تیر کرد قدم چون کمان 
زمر و ماہ گردید آڑیانہ 

نرد ممت تو بحر فانہ 


(۲) بیاض برٹلش میوزیم ورق ۱۹۲ آلف 


۳٤١۹ خلامة الاشعار ورق‎ )٢( 


)٤(‏ فرھنگ جانگیری ج ! ص ٦۷‏ و ۱۸۰ اس فرھنگ کے ٢م‏ (یات میں 
صرقد ٴ۹‌‌ یہاں تقل میں * متفرق آبیات اور جو ابیات دوسری جگہوں پر نقل میں (نویں 


٠‏ یہاں درچ نہیں کیا گیا ھے ۔ 


۲ 
ا۔م‎ ٢ 


×× 
٠ ۰. 1 ٠‏ سے ۶7 ا ا ۶ 


تم ٭ہ چم 


٤ 


تا' بود لایجه عنبر و مشک 


بعد شوق مججتت دانم 


را پر ار ٹوبر و 


دن تاہدار 


حور 


در توہرتو 





لوق ندگی 
یناد کفش برند نخست از کف نشاط 


در آرزوی خدمت او 


بعقوب٣‏ رانشاط ز یوسف فزودہ آند 


کلکچه 


٠ 


با چنبر گماں صفتش رسم 


سسسسے۔-جّ<ہ 


ھمهہ* سراچہ و خرگہ چو اوج مە می سود 
فراش ہو قلمون شد یکی ہلاس درشت 


روشن دلان بگردن آزاد و حر کنند 
آہا کە قصد بادہ و آھنگ سر کنند 


داود را بشارتی از جم نمودہ آند 
از عکس سه سقف سیم نەودم اند 


کنون حضیض ٴشین شد چو سایہ دربن چاہ 


نتقٰ تستهہ آن عنکوتنک جولاہ 





روزی* کە سیل گاہ شود پر ز سیل خون 
جز با خریک ور نگوید اجل سخن 


برسیل خون ز سر بدوائد جناب تیغ 





چون! زاغ شب از گشادن پر 
طاوس ملایکە 


تذروی 





ای! خداودی کەه از (طلف تو دریا پرشود 
م شوقی تو چودر دلگسرزد فرش نشاط 


جسم باروح این نفس راندکە یکدم ہر مغل 


وصول* موکب میمون و موشم نو روز 
ہمون آیزد بیچون مبار کس بادا 


بر بست زبان مرغ دداج 

در صدف هر فطرۂ آی زنیسان در شود 
چشم من ھم ساقی خوناں وھم منخر شود 
لفظ جان با کلبد آن سح سنگر شود 
خجتہ باد هرا نام پہلوی کین توز 


در اوج سند دولت زار زین نروز 


عمید کے کلام کی تحقیق کے بعد اس کی زندگی کے بعض پپلوؤں پر روشنی 
ڈالنے کی کوشش کی جائے گی ۔ عمید کی زندگی کے یہ پہلو یا تو روشن ھی نہیں یا غلط 


طور پر ان پر روشنی ڈا ی گئی عے ۔ 


۲۰۹ فرھنگ جہانگیری ص‎ )١( 
۷۰ ء٦٦ ص‎ ٢ ایعناً ج‎ )٢( 
١۴ ابا ص‎ )٥( 

(۷) اعناً ج ٢‏ ص ۱۴۳۳ء ۱۰۷ 





۳٥٣ ابعناً ص‎ )٢( 
٠٠١ ایناً ص‎ )4( 
ا٦١‎ س١ ابناً ج‎ )٦( 
۳۲۷ ایا ص‎ )۸( 


+٢ 


نام او لقب : 

اس پر تقریباً سب کا اتفاق ھے کە اس کا نام عمید الدین اور لقب فخراللک 
تھا ۔ لیکن مونس الاحرار کلاتی پر ایک نامعلوم شخص نے جو مضەون لکھا ھے اس 
کے ص ٢۷‏ پر عمیداللک اور فخراللک کے تحت اشعار کو دو جگه ذکر کیا ھے 
(نبر ٦۹‏ و )٢٥‏ ۔ گوہا اس مضمون نگار کے نردیک عمید اور فخر اللک دو الگ شاعر 
تھے ۔ اسی طرح آقاے دانش پژوہ نے دانشکدۂ ادبیات تہران کی ایک یساض میں مندرج 
اس شاعر کے اشعار کے فخر اللک اور عمید اللک دو الگ عنوان کے تحت ببان کئے میں 
اور انھیں دو الگ شاعر تجویز کیا ھے (فہرست ص ٥٥‏ نمبر )٢٣٣۸‏ ۔ مگر بەغلط ھے ۔ 
عمید الدین اور فخر اللک سے ایک ھی شاعر مراد ھے ۔ 
وطنی_ نسبت : 

عمید کی وطنی نسہت تولکی ء لومکی ؛ کوہلیء کوبلی؛ لوپکی ء ہومکی ٭ لوکی ء نولکی؛ 
نونکی ء دیلمی اور سنامی ملتی ہے ۔ سنام میں بقول خود اس کا قیسام تھاء ممکن ھے پیدائش 
بھی یہیں هوئی ہو ۔ اس بنا پر اس نسبت میں کوئی کلام نہیں ۔ بقیہ نسبہتیں اس کی وطنی 
نسبت کی تصحیف معلوم ہوتی ہیں - منتخب التواریخ (مطہوعہ') کی ایک جگہ کی شبادت 
اور گل رعنا کے واضح بیان کے بعد ہم اسی نتیجہ پر پہنچتے ہیں کە یہ نسبت ۰تولکی ھے 
بقیہ سب نسہتیں غلط ہیں۔ بعض ثقه مصنفین' نے اس کا وطن دیلم بتایا ھے ۔ سید صباح الدین 
دیلم میں قمة تولک ععید کا آبائی وطن' بتاتے ہیں - مگر یہ سب غلط قیاس آرائیاں هیں۔ 
جب تولکی سے لوبکی ء کوملی اور لومکی وغیرہ ھوسکتا ھے تو دیلمی میں کیا خصوصبت 
ھمے کہ ہم اسے تولکی کی محرف صورت نہ قرار دیں۔ اس بنا پر دیلم اور تولک کو الگ 
الگ جگہ سمجھنے پر اصرار مطلق در خور اعتنا نہیں قرار پاسکتا ۔ 


ولک کی جاے ونوع کے بارے میں کچھ تفصیل درج کی جتاتی ہے ۔ یە 


)١(‏ ج١‏ ص ۷۰ ۔ بقیہ سب جگہ غلط ھے۔ 

)٢(‏ تقی اصفبانی صاحب عرفات و رضا قل هدایت صاحب مجمع الفسحا اس میں 
عمید الدین تولکی سنامی درج ھے۔ 

)٢(‏ ہزم علوکیہ سص ۲۰۴ , کت 


داراللک ھرات کے ولایات میں سے ایک ولابت ھے ۔ وهاں ایک عضبوط قلعہ' تھا جس 
کے بارے میں ھ طبقات' ناصریء میں حسب ذیل اطلاعات ہہم پہنچائی کی ھے : 

٭ وقلعة تولک حصاریست معلق ہا ھیچ کو پیوند ندارد و بنیاد آن قلعهہ 

از منوچہر است و ارش تیر انداز آن قلعه را داشٹند و بر بالای قلعہ 

در سنگ خارہ خانباست کہ آن ر١‏ ارشی گویند و امیر نصر تولگی بر 

پای قلعہ چاھے بت رسانیدہ است ٠.۰.‏ و قلة بس محکم است میان 

غور و خرآسان> 

۷ مجری میں یہ قلعہ محمد خوارزمثاہ کے ایک نمایندہ مبارز الدین وحشی 
نیرەور کے قبضے میں تھا ے جب اس قلعے پر منگولوں نے حملہ کیا تو نیزەور نے کچھ 
رتم دے کر اهیں واپس کردیا ۔ یہ رقم اھل ت ولک سے وصول ہونی شروع ہوئی تو وہ 
مور کے خضالف ہوگئے اور اسے ملک قطب الدین حسن جو قلعة سیفرود کا حاکم تھاء 
اسکے سپرد کردیا ۔ پھر قله تولک ملک قطب الدین حسن کے قبضے میں چلاگیا مگر اھل 
نولک نے ملک کی بھی محالفت کی اور وہ لوگ تن‌تنہا منگول لشکر سے براہر تین چارسال تک 
نبرد آزما رھے ۔ اور یہ قلعهہ غارتگری سے محفوظ رھا ۔ مگ ٠‏ میں ملک قطب الدیں 
کے هندوستان چلے آنے کے موقع پر وحشیوں نے یہاں زبردست قتل عام کیا ۔ بعد کا حال 
طبقات ناصری'ء میں اس طرح بیان ھوا ھے : 

ہ٭(بعد )٦٦٦‏ تاج الدین نیسال' تکین ہٹولک آمد ۔ اھل قلعه اورا 

خدمت کردند ۔ ایشان را بسیستان برد و در واقعة سیستان ھمه مہادت 

یافتند و آن قوم آنجا بماندند امیر تولک هزبر الدین محمد بن مبارک بود 

)١(‏ مرزا محمد نے یادداشتبای فزوینی ج ۷ ص ۱۱١‏ پر لکھا ھے : :ولک نام 
شہری و ناحیهہ در جال نزدیک هرات در اک خراسان (در حدود قب۔شان)- پہی قول 
تاریخ جہانگھای جوینی ج ٢‏ ص ۰ کے حاشے میں بھی پایا حاتا ھے - ان کے بھی 
بیانات طبقات ناصری پر مبنی ہیں۔ 

۳٦٣ ایا ص‎ )۴( ۴٦٢٣ ۔‎ ۳٦٣ طبع کلکە ص‎ )٢( 

)٤(‏ یہ لفظ ایال تکین (یہای مقدم) ھے ۔ شاریخ سیسشان (ص ۳۹۰۵) میں ھے 
دفیق ملک پسال تکیں پصانب گرم سیر و غور تاحد تولک و اسفراد الخ ۔ اسی تادیخ کے 
۶" پر تولک کا نام اُس رح آیا ھے ز آمد ملک عزالدین تولک ہا چندپن امرای بزرگ الخ 


ٍَ‌ 
صظ سیآ 
صِٔ 


٤٤ 


او نردیک کبلخان‌رفت و تا امروز ١8۸(‏ ۔ ۹٦٥۹ھ)‏ آن قلعہ فرزند او 

دارنداع" - 

تولک سے اض منہاج ۔راج کا گرا تعلق تھسا ۔ قاضی ضیاء الدین تولکی ان 
کے استاد اور ماموں زاد بھائی تھے ۔ اس نسبت سے قاضی مہاج وماں مدنوں 
رھے اور جس وقت اھل تولک وحشی منگول لشکر سے برسر پیکار تھے قاضی صاحب تولکیوں 
کے ساتهہ جنگ میں شریک تھے سے چنانچہ وہ خود لکھتے' ھیں: 

ہ٭این کاتب کہ منہاج سراج است در این چہار سال در غروات بااھل؟ 

تولک موافقت می نمود کہ مہ اقربا و اخوان ہودند و بعافیت از دست 

کفار بسلامت ماندء> : 

معین الدین اسفراری نے روضات* ال نات فی اوصاف مدینة ھراتء میں کئی بار 
ولک کا ذکر کیا ھے : 

٭بلدۂ ھرات بالواحق و مرافق از جام و باخرز و کوسویە و جرہ 

وفوشنج و ازاب و تولک و غور وخیسار وفیروز کوہ و غرجستان و مرغاب 

ومروجاق و فار یاب تا آب جیخون واسفزارو فراہ وسجستان الخ ٭ 


)٦٢٠٤ ص‎ ١ج(‎ 





×٭ بلدۂ ھرات باتمامی ولایىات چون فوشنج و جزہ و گوسویە و إزاب 
و تولک و ھرات رود و فیروزکوەہ و غرجستان و جز رران و اسفزارو 
درہ و قلعہ گاہ و فراہ و غوردو گرم سیر الخ ٭ (ص٤٦٦)‏ 
دمزار او در ولایبت تولک در قریه جد روداست ١‏ . . در کوە پایہ ھای 


غور و تولک پسر می بردہھ آندء (ج ٢ص )٦٦‏ 


)0( طبقات ناصری ص ٣٣٦۳۔‏ 

)(٢(‏ ص ۳۳٣‏ پر ہہے: این کانب ... سال سبم عشروست مائة گه اول سال 
عہور لشکر مغل بودبر جیحون و خراسان ٥٥ر‏ قلعة تولک شنید !ز لفظ عماد الک تاج الدین دبیر الخ ۔ 

(۴) طہم دانثگاہ تبران, ۱۹۰۹۔ ۱۹۷۰ء 


*٤ 


٭ و قاصد باسفزار وفراہ و سجستان و شاقلان و :ولک و غرجستان دوانیدء 
(ص ۷۴) 


ہہس یہس س۶ہمہمسے 


٭مبارزان غوری . . . ملک قطب الدین تولک را . ۰., دستگیر کردند 

در ہاب خلاص ملک تولک مشورت کرد . . . مردم تولک کتاہتی ہجمال 

الدین محمد سام نویسند .. . بہمہ ملوک تولک تابع و مطیع ملک غور 

ہودہ آند. . , مرا با ملک تولک کین در دل نیست > ( ص۷۱ ۷۷) 

ان اقتبامات سے تولک کی جاے وقوعم کے بارے میں کسی قسم کا شبہ باقی 
ہیں رہ جاتا ۔ بارھویں صدی کے آخر اور تیرەویں صدی عیسوی میں تولک کے چند لوگ 
ہندوستان میں محمد بن سام اور قطب الدین وغیرہ کے ساتهہ آئے ۔ ذیل میں × طبقات ناصریە 
کے بعض بیان درج کئے جاتے ہیں: 

ہ بعد ' آزان سلطان غازی بطرف قلعه تہرھندہ' آمد وآن قلعہ را فتح کرد 

و ہملک ضیاءالدین قاضی تولک محمد عبد السلام نساوی تولکی داد ٠‏ . 

قاضی مجدالدین تولکی؟ رحعة اللہ عليہ از لشکر هندوستشان و غرنین 

بالتماس او یکہزرارد دویست مرد تولکی اختیار کرد > 


ماس 





×و قاضی تولک را در تبرھندہ ہگذاشت . . . و این داعی از ثقه نید 

کە از معارف بلاد تولک و جبال بود و لقب او معین الدین, او میگفت 

کہ من در آن وقت الخ 

ان بیانات سے واضح ھے کہ تولک ایک اہم جگہہ تھی ۔ یہاں کے لوگ تیرھویں 
صدی میں فتنةُ منگول کی وجہ سے براہر ھندوستان آتے اور یہاں کی حکومت و سیاست 
میں دخیل رھے ۔ انھیں وواردوں میں ملک قطب الدین حسن وا ی قَلهُ سیفرود و تولک بھی 
تھے جو الاتمش کے دور میں ھندوستان آئے اور جن کی تعریف میں عمیذ کا ایک ترکیب بند 


)١(‏ طہم 5ہل ج ١‏ ص ۳۹۸۔ ۳۹۹۔ 

(۲) موجودہ بھٹنڈا مراد ھے۔ 

(۴) تاریخ سبستان ص ۳۹۰ حاشیہ میں توالکی بظاہر تولکی ھے ۔ 
)٤(‏ یہ واقعہ ٦٢٦٦‏ ھجری کے بعد گا ھے ۔ 
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بھی ھے ۔ پس اگر عمید کا تعلق بھی تولک ھی سے قیاس' کیا جائے تو غلط نہ ہوگا۔ 

عمید کا تعلق سنام سے بھی تھا جیسا که وہ خود کہتا ھے : 

بندہ عمید از نات' صیت موہد گرفت تا ابد ازوی چنانک یافتہ سنام ام 

سنام کی جائے وقوع کے بارے میں ڈاکٹر اقبال حسین کا بیان غیر واضح ھے ۔ 
٭ گل رعناء کے اس بیان سے وہ یہ ننیجہ نکالتے ھیں کہ سنام' سندہ میں ھے۔ ہ سنام قصبہ 
ایست از تواہع سہرھند> ۔ پھر تاریخ فرشة کے حوالے سے لکھتے ہیں' کہ یہ قصبہ صوبه 
سرحد کے کسی ضلع میں واقع ھے ۔ در اصل ٭ گل رعناء کا بیان بالکل صحیح ھے سنام 
سپرھند (سرھند) کے توابع میں ایک قصبه تھا ۔ تیرھویں صدی میں اس قصبے کو بڑی 
امت تھی - ذیل میں ٭ طبقات ناصری > کے چند ببان درج کرتے ھے : 

٭ رایات اعلی در ماہ شعبان ١٥٦‏ بطرف سنام و تبر ہندہ حرکت فرمود و 

عیدفطر در سنام کرد ۰.. . رایت اعلی از سنام بہانسیٴ آمد> 

(طبع لاہەور ص )۱٢١‏ 


ہ ساطان رگن الدینں حوال می سنام بدو مصاف گرد> (ص ۱۳۹) 
رت مالک حروسہ تبر ھندہ و سنام و ججھر و لکھوال و جملهہ سرحدھا 
ا گنارہ, آبپ بیاہ" اورا فرمودند > (ص ۱۷۱( 


)١(‏ آرمغان ص ٦۹۸‏ : بندہ عمید از نات صیت مزین گرفت تصمحیح از روی 
خلاصة الاشعار ۔ 

(۲) ل16 1٥‏ 2060۲ 3ا69 اہ ص ٠٢‏ ۔ یہ بخوبی مکن ھے کە ان کے 
یہاں 8/0 چھپائی کی غلطی ہو ۔ اصل لفظ ٥ہ‏ :5ء د8 رھا و ۔ 

(۴) ابطاً ص ٥١٢‏ 

)٤(‏ اس وقت اس نام کا اسٹیشن اس لائن پر ھے جو حصار سے لدھیانہ جانی 
ھے ۔ حصار سے اس کا فاصلهہ ۱۱۹ کلیومیٹر ھے اور وہماں سے مالیر کوٹلہ ٥٤‏ گلیومٹر 
دور ھے ۔-۔ 

)٥(‏ دھلىی سے بھٹنڈہ جسانے وا ی لائین پر حصار سے ۲۴۳ گلیومیٹر پہلے هائسی 
واقعم ھے ۔ یہاں سے بھٹنڈہ ۱۸۰ گلیومیٹر ھے ۔ سنام سے ھانسی گا فاصله ۱١١‏ گلیومیٹر ھے ۔ 

(() بعنی درباے ساس ى اس سے واضح ھے کهھ سنام پپاس کے مشرق هی 
مس تھا ١‏ ' 


: 7 
3 : 
و 


۶ 


٦۷ 


×از طرف نہر هند و سنام و سامانہ و سوالک از خدھت الغ خان 
معظم التماس مراجعہ نمودہ (ص )۱۹١‏ 
دلشکر از طرف دھ بطرف سنام بردند و النم خان در حوالی تبرھندہ 
بود . . عید فطر بسنام گزاردہ شد ۔ روز شنبه ھشتم غوال رایات اعلی 
بطرف ھانسی مراجعت فرمود> (ص ۱۹۰) 
ان بسانات سے عمبدکے زمسانے میں سام کی اہمیت بخوی واضح ھوجانتی ھے ۔ 
عمید کے مدوحین: 
-- سد کے وا 2 کلام سے ذیل آٹھ ممدوحین کا نشان ملتا ھے ۔ یہ بات 
واضم ھے که مدوحین کی یہ فہرست مکمل نہیں - بہت سی ایسی شخصیثیں رھی هوں گی 
جن کے نام سے عمید نے نظمیں لکھیں مگر اب ان کا پا نہیں ۔ ہد فرھنگ جہانگیریء 
میں متعدد قصیدوں اور دوسری نظموں کے ایک ایک دو دو شعر درج ھیں ۔ ان میں سے 
کسی ایک کا نام تک معلوم نہیں : 
١۔۔تاج‏ الدین ابوبکر بن ایاز 
٢۔۔۔سلطان‏ ناصر الدیں محمود 
۳۔۔تاج الدین سنجر 
٤-۔نصرت‏ الدین پلاز 
٥۔۔ملک‏ قطب الدین حسن 





٦-۔نمیر‏ الدین محمد بن باہن 

۷- تاج الد ین مەرمد 

سطور ذیل میں ان کے متعلق کچھہ تفصیلات درج کی جانی هیں ۔ 
تاج الدین ابوبکر بن ایاز: 

تاج الدین کے نام ععید گا ایک قصیدہ برنگ ضاظرۂ بنگ و شراب ھے جو 
.اکٹر کیتہاہوں میں نقل ھونے کی نا پر ڈاکاز اقبال حمین اور سید عباح الدین دونوں کی 
نظر سے گڈذر چکا عے ۔ اول الذکر نے مدوحین کے تمین کے سلسلے میں کوئی وجہ ھی 


۸ 


نہیںکی البنہ سید صباح الدین نے اگرچھ مدوحین کے بارے میں کچھ لکھاعے مگر تاج الدین 
ابوبکر کے متعلق' ایک جملہ بھی نہیں لکھا حالانکہ اس قصیدے کا جو طویل اقتساس 
سید صاحب نے ٭ بزم ملوکیہ٭ میں دیا ھے اس میں تاج الدین ابوبکر بن ایساز کا نام 
صرحةً آیا ھے ۔ میں اس جگہ کے چند شعر نقل کرتا ھوں: 
بنگش بخشم گفت چھ لام یکداگر در دار ضرب شرح نداریم ھر دو سنگ 
می گفت این بساط مقالت بگستریم در عجلس سبہ کش مثہور روم و زنگ 
فرزانہ تاج دولت بوبکر بن ایاز آنکو دو قلب بر درد از زخم یک خدنگ 
از پہلوی که زیر طناب ٭عرادقته گردون ھمی خمیدہ رود پر مشال گنگ 
از گرز نست زلزلہ اندر بلاد روم وزیيختست صاعقهہ در عرصة فرمنگ 
عمید گا ایک مشہور قصیدہ هے جس کے هر مصرعے ہیں صنعت سجع گا بڑا 
عمدہ استعمال ملتا ھے ۔ اس میں دوح 3 نام تاج دین حق اہو بکر درج ھے جس سے 
تاج الدین اہو بکر بن ایاز کے علاوہ کوئی دوسرا شخص مراد نہیں ھوسکتا اس لئے که اس 
نام نَ اور کوئی دوسرا مدوح نہیں ٭ علاوہ بریں دونوں قصیدوں میں مدوح کے ام کے ساتھ 
لفظ فرزانہ. قابل توجہ ھے ۔ ذیل میں اس قصیدے کے چند ضروری' اشعار درج کئے 
جانے ھیں : 
دارم جفای نونو زین چرخ ناخوش منغاری 
کوری کبودی گجروی عاقلکھی ‏ دون پروری 
بر چرخ کین ھفت اختر است ھر ھفت ناکس پروراست 
ھر روز زوعی دیگر است برجان من ہر اختری 
رخت امیدم بردہ شد جانم ز رنچ آزردہ شد 
شاخغ طرب پؤومردہ شد ہی آب چوں نیلوفری 
(١٠‏ ص ۸٠٢۔٣٣٣‏ 
(۲) بجع النمحا ص ۱۸۹١‏ ارمغان ج ٢٢‏ ص ٭٥٠٤۔ ۰٦٥٥‏ 
)۴( وس می ای وہ ہے نے اس سا 
ای ساربان منرل مکن جز در دیار یار من تا یکرمان زاری کنم بر ربع و اطلال و دمن 
کے مقاہل ہے ۔ دونوں قصیدوں کی ھر بیت میں کم از دہ دی ا ا 
اس سلسلے میں ملاحظ ہو ( للعجم ص ۴۹۴۳۴) ج 


۹ 


بودم ہر این تیمار و غم پروردۂ رنج و ستم 
کر در در آمد صبحدم شەمشاد قد مہ پیکری 
با روی ماتد گل با ل‌ل غمرنگ مل 
با طرۂ چون سنبل با قامتم چو عرعری 
رین بر و کوچک دھن شکر لب و شیرین سخن 
در ہر ز طرش پیرەن در سر ز نازش معجری 
نت یٹم یک زمان بگشاد پس شیرین زبان 
گی لی بنضل اندر جہان نازادہ مثلت مادری 
برخیز کن عزم سفر زین جای نا خوش در گذر 
کاندر دگان شیشه گر قیمت نك دارد گوھری 
الحق .پذیرضتم بجان ہند نہار دلستان 
آوردم انور زیر ران صرصر تگ کہ پیکری 
ار زق تام گوم باریک ساقاوسخت سم 
ھرگز نکردی راہ گم در تیرہ شب چون دھہہری 
شاعش چو آماہ یک يہ چشعش لس تراذ تہ 
ناش چو ذکر شتر يہ مشرور در هر کشوری 
انئٹر چنین سرمای دی کزوی ببندهد خوث بی 
می آوریەم نر بی ھر سنگلاخ و کردری 
می کردم اذ غم نالشی می خورم از وی مالشی 
از یت بودم بالشی وز غاک یرہ بستری 
گفتم که ھاں ای گرم رو صحرا نورد تیزدو 
در تگ ہسی کردەۃ گرو از بختی امو ددی 
یکرہ ز غم وآخر مرا ای رہ پابان بر عا 
گہسز فرود آور مرا در بارگاہ ہسۃی 
فرزانه تاج دیں حق چودش : بدھر اندر خلق 


مدحش نگار هر ودق بر منزات سر دفتظی 


۰ 


بوبکرر یغبر لقا فاروق ەل شان جا 

آنک چر حٹنر در وفا تہا بدرد لشکری 

مثل عمید ‏ آر نیں نہ آورد دوران ز من 

نی حر سپاهان و نن نی در سرقتدو هہری 
تاج الدین ابو بکر بن ایاز کا ذکر ٭طبقات ناصری > میں دو بار آیا ھے ۔ پل بد 
اپنے والد'' کے تذکرے کے ساتھء دوسری بار سند پر منگولوں کے حملے' کے موقع پر 
ضناً - اس کے والد کہیر خاں ایاز کا مختصر حال ہ طبقات ناصری> میں اس طرح' پر ھے: 
کہیر خاں ایاز رومی ترک اور ملک نصیر الدین حسین 'میر شکار کا غلام تھا۔ 
اس نے اپنے آفا سے مردانگی اور جنگ آزمائی میں تربیت حاصل کی ۔ ملک نصیر الدین 
کی وفات کے بعد اس کے بیٹوں کے ساتھ کبیر خان دھلی آیا ۔ ۔لطان ایاتنمش نے اس 
کی لباقت دیکھکر نصیر الدین کے یٹوں سے اسے خرید لیا ۔ جب سلطان نے ٦٦٦ھ‏ میں 
ملتان فتم کیا تو یہ علاقہکہیر خاں کے سپر د کیا اور اسے کبیر خاں منکیرنی' کے لقب سے سرفرار 
فرمایا ۔ لیکن عوام میں وہ ایاز زار مردہ کے نام سے مشہور تھا ٠‏ بادشاہ کی دھلی 
واپسی پر کبیر خاں نے اس علاقے کو اپنے تصرف میں لاکر بڑی رونق بخشی* ۔ دو چار 
سال بعد اسے دھلی طلب کرلیا گیا ۔ ٦٦٣ھ‏ میں جب رکن الدین فیروز شاہ تخت نشین هو 
تو کبپر خاں نے سنام کو بھی اپنے علاقے میں شامل کرلیا جب لاہور سے ملک جانی 
اور ھانسی سے ملک کوچی شاھی فوج سے عقابلے کے ارادے سے نکلے تو کہبر خاں بھی 
ان کے ساتھ ہوگیا ۔ اس درمیان سلطان رضیهہ تخت دھلى پر متمکن ہوئی ۔ اس نے 
عز الدین کہیر خاں ایاز کو اپنی طرف ملالیا اور لاھور مع مضافات کے اس کے علاقے :یر 


۱۸۴ ص‎ )۳( .۲۳٢ طبع لاھور ص ۱۳۹۔ ١٤ا (۷) ص ۲۳۳۔‎ )١( 

(4) ١ں‏ لفظکی قرأت میں اختلاف ھے ۔ قدیم کشابوں منکبرتی ھے لیکن بعض 
کتاہوں مل منکبرٹی بھی ھے ۔ اکثر پورپی محقق و بعض ایرانیوں نے منکبرنی کو ترجیع دیاھے " 
مرزا محمد قروینی اس کو غلط بٹاتے ہیں ۔ اس سلسلے کی 'مفصل پسی کے لئے دیکھئے 
جہانگشای جوینی ج ٢‏ ص ۳۸۵ ببعد ۱ 

(ھ) راوراٹی نے اٰس حصے کا ترجمهہ یوں گی ہے ؛ ٴ 


بزط: :۰ امیا ء: ۰ط ×ط غومد عامدی عحط کہ صمھوددمماقوہ ععبڑے موطکا <افطمئ 
نف کت .[1925) میں ۵ ٥۹‏ تق از مخ (مناععد‌زاان؛ 


2 


ثسامل کردیا ۔ لیکن چند ھی دنوں میں کبیر خاں پھر آزادی کے خواب دیکھنے لگا ۔ 
٦۹‏ میں شاھی اشکر اس کی طرف متوجہ ہوا تو وہ مقابله کی تاب نہ لاکر بھاگ نکلا ۔ 
شاھی لشکر نے اس کا تعاقب کیا تو اس نے جوراً اطاعت قبول کرلی ۔ اس کے صلے 
سلطان رضیہ نے ملتان بھی اس کے حوالے کردیا ۔ تووڑےے ہی دنوں میں منگواوں : و 
پر حملہ کیا تو کبیر خاں نے سند میں آزادی' کا اعلان کرگے |چہ پر قبضہ کرلبا ۔ 
کچھ ھی دنوں بعد اس کا انتقال هوگیا ۔ 

عزالدین کںیر خاں آباز کی وفات پر اس کا بیٹا تاج الدین ابونکر ِس کا جانشین 
هوا۔ تاج الدیں بڑا جوانمرد' دلیر اور جنگجو تھا ۔ باپ کی وفات پر صوبه سندھ کو اپنے 
مقبوضات میں شامل کرلیا اور کئی بار ترکوں کے دستة قرلیغ کو ملتان میں بری طرح سپا 
کیا لیکن زیادہ عرصہ گذرنے نہیں پایا تھا کہ عین جوانی میں وفات پائی ۔ 

اگر چہ تاج الدین ابوںکر کی تاریخ وفات درج نہیں لیکن دوسرے اور بیانات کے 
ملانے سے ظاہر ہوتا ھے کہ وہ ٦٦٦‏ ھجری سے کچھ قبل فوت ھوجاتا ھے ۔ اس طرح 
اِس کا عہد ۱٦۹‏ تا 1٦٤١‏ قرار پاتا ھے۔ اس کی وفات پر ملتانء اچہ اور سندھ پر سلطنت 
دھلی کا قبضہ مستحکم' ھوجاتا ھے ۔ 

عمید کے پہلے قصیدہ میں مدوح کا نام تاج الدین ابوبکر بن ایاز درج ھے اور 
۷طبقات ناصری ؛ کے مندرجہ بالا پان سے واضح ھے کہ تاج الدین اہوبکر کے والد کا 
نام عرالدین کبیر خاں ایاز تھا ۔ بظاھر اصل نام ابازء اور کبیر خاںء عزالدین؛ منکبرنی 
خطاب و لقب ہوگا مہ اس بنا پر ہم ٭ طبقات ناصریە میں مذکور تاجالدین کو عمبد کا مدوح 
بل دیتے ہیں ۔ 


)۱( ال نے لکھا ھے : 


٭(727 م) -۱3۲: 7ہ بممدہ × ۸۹د ,ص۲۹۷ ۱۸۱۰٥١۱٢‏ عط صدر ہا نع 50۷۰۲ ء00:دھ 
)۲( اس سے ظاھر ھے که دھھل کی مر کزی سلطنت کی ڈھیل دوچکی 
راورٹی لکھتا ھے : 


سس نأاوںمطالد ×۸ بدا عططا: ١:‏ سمةومنا ناطاط عط ۴ہ عحد؛؛: عط .ہمہ و:نط' 
٤"‏ ۶ 631 ر۵0 بین ٤۰‏ 80۷۳۲:81 کنا ئ ہمھْجااد ئہ ۳ص لہ٭مہ اط 810۶ 


ا جوا >8 ۸:۵ ۳دائج "1خ متا ٥۷‏ ۰۷٥م‏ عممول ۶ہ ممزدہووەح ٤ ۳:۰۷٠۰‏ ٭اجاددہ ہہ ءطا 
۸۲۶۰-:-با:ظ حا پهہ؛ ٥(۰‏ ٢ہ‏ طا ت٥1‏ ٭ط)؛ ہو 


۲ 


ٰ 

یہ بات قابل ذکر ھے کم تاج الدین ابوبکر بن ایاز کے نام سے ہ ءوارف المعارفء 
نَ قدیم ترین ترجمہ معنون ھے۔ مثٹرجم اسم داود اُچہ کا خطیب تھا اس نے حضرت 
بہاء الدین زکریا (م ٦٦٥ھ)‏ کے اشارے اور سلطان کے حکم سے یہ ترجمه مکمل کیا۔ 
اس ترجمے کا ایک نسخہ آصفیه لائبریری' حیدرآباد میں پایا جاتا ھے۔ اس ترجعے کے 
دباچے میں تاج الدین ابوبکر بن ایاز کو سلطان کی حیثیت سے پیش کیا گیا ھے ء اور 
×طبقات ناصریء کے ان سے پوری طرح واضح ھے کھ تاج الدین ابوبکر اور اس کے 
باپ کبیر خاں ایاز منکبرنی نے آزادی گا اعلان کرکے چتر شاھی بلند کردیا تھا۔ ذیل میں 
قاسم داود گے چند جملے جو ترجمة فارسی کے مقدمے سے ماخوذ ہیں پیش کئے' 
جاتے میں : 

ہما بعد بیچارۂ گشفامکار و آمید بکرم خیداوند کریم و ہفضل عم 

قاسم داود خطیب قصۂه اُچہ ٠.‏ . میگوید کہ پادشاد اعظم ء ملک معظمء 

خسروگیہان ء حیدرنشان ؛ حرم الانام ٠‏ ظبیر الایام تاج الحق والدین للخصوص 

بعنایة رب العا مین ء قسیم امیر المومنین ابوبکر اعلی قدرہ وامرہء سلاله ملک 

کبیر عالم عادل اعظم معظم عرزالدین والدنیا ٠‏ غیاث الاسلام والمسلمین 

صفدر ایران و توران ابو ا حارث منکبرنی ایاز کبیر خانی حسام امیر المومنین 

اناراللہ برھانہ : فرمود تا ایں عاجر, .. کتات عوارف العارف ٠‏ 

تصنیف شیخ الشیوخ ہاب اللة والدین سلطان العارفین ابو حفص عمر را 

ترجمة فارسی سازد و إز عربی کہ افصح اللضات است بدین زبان که 

املح عبارات است ' پپردازد زیراگ مقصود و مطلوب از تالیف و تعنیف 

آنست کہ معلوم و مفہوم جبانیان گردد تا کسی آن را ہکار بندہ, ٠.‏ و 

پوشیدہ نیست کھ اندرین زمان بیشٹر مردمان از وظایف و لطایف تازی 

أعٹی کامل و نصیبی شامل ندارند. ۰ . پس بحکم فرمان لاہزال ۔ 

شکستہ بال امتٹال نمود الخ ٭ 

اس اقتباس سے بخوبی ظاہر ھے کہ یہ باپ بیٹے دونوں وھی میں جن کا تذکرہ 

2 جولائی‎ ( ٤ سخاوت مرزا کا مضموںء فکرونظر شمارہ ۳ء ج‎ َ (١) 

(۷) ا 
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۰ ۸ 


ہ طبقات ناصریء میں آیا ھے اور جس کے ضروری حصے اوپر درچ ھوچکے ہیں ۔ رام 
ہطور نے عوارف العارف کے قدیم ترین ترجمے ( تکملە ) کے عنوان سے فکر و نفار شمارہ ٣‏ 
ج ٤‏ میں اس سلساے کی ضروری تفصیل پیش کردی ھے۔ 

یہاں ارہاب تاریخ کی توجہ اس امر کی طرف منعطف کرانا چاهتا ھوں که 
تاج الدین ابوبکر کے متعلق تاریخ میں جو ھ اکا سا اشارہ ھے قاسم داود کا ترجمہ اس کی 
پوری وضاحت پیش کرتا ھے۔ 

عمید کے تاج الدین ابوبکر کی مدح میں قصاید اکھنے سے ثابت ہوتا ھے که 
شاعر ناصر الدین محمود کے دور سے پہلے ھی شہرت پا چکا ھے ۔ اس کے ساتهہ یہ بھی 
قیاس کیا جاسکتا ہے کە عمید اپنے وطن سنام سے اُچہ' و ملتان گیا هو اور وهاں تاج الدین 
ابوہکر کے دربار میں کچھہ دنوں رھا ھو۔ پھر دھلی آکر ناصرالدین گے فرباز سے ضشّلگ 
ہوگیا ہو کیونکہ بپرحال معلوم ھمے کھ تاج الدین کی شہرت کا آفتاب ٦٦٦‏ سےقبل غروب 
هوجاتا ھے اور ناصرالدین محمود ٦٦٤٦‏ ھجری میں تخت شین هوتا ھے" ان وجوہ سے قیاس 
ہوتا ھے کہ عمید ٦٤٦‏ کے بعد دھلی آیا ھوگا۔ 

ناصرالدپن محمود : 

سلطان ناصرالدین محممود التتمش کا سب سے چھوٹا ٹا تھا۔ وہ عرم' ٤ھ‏ میں 
اپنے بھتیجے علاہ الدین مسعود بن رکن الدین فیروز کے بعد تخت نشین ھوا - اس کی تعریف 
میں ععید گا ایک قصیدہ ہمنتخب' التواریخء میں نقل ھے جس کی ردیف دناخن؛ ھے۔ عمید 





)0 مکن ھے کە جس سفر کا نقشہ دوسرے تصیدے میں کھینچا گیا ھهے 
وہ حفیقی ھو۔ 

(۲( منتخب التراریخ ( ج ١ص )۹١۰۸۹‏ کی رو سے وہ ٦٦٤٦‏ میں نخت نشین هوا 
اور ٦٦٦‏ میں وفات پائیء اور مدت سلطنت ۹ا سال ۳ ماہ تھی ۔ طبقات ناصری میں مدت 
حکومت ۴۳ سال بتائی گئی ھے (ظاھرھے بهھ بعد کا اضافہ ھے اس لئے کە طبقات ۸٦٦ھ‏ 
[یعنی ٤ا‏ سال حکومت] تک کے واقعات پر مشتمل ھے اور جلوس عرم ٦٤٤‏ درچ ھے۔ 
اس حساب سے وفات ٦٦٦٦‏ ھونا چاھئے - منتخب التواریخ میں مندرج مدت سلطنت ۱۹ سال 

٣۴‏ ماہ فلط ھے اس لئے کہ محرم ٦٤٦‏ سے ٦٦٦‏ تک ٥٢‏ سال سے زاید ھوتے ہیں فیروز شاھی 
مد :پرئی نے یلین کی تخت نشینی کی تاریخ ۲ مجری دی ھے جو غلط ھے ۔ 
٠ر‏ ().ج ا ص ۹۹-۹۹ 


' 
دم ضا 


0 : 
ٹکیا ےی 


گ“ہ 


کے کال کا افاتر ای سے مرکا سے کت ای منکل رو کن ان ےے ااجور تار 
ٹے خیالات و تغبیہات سے قصیدہ کو دلکش بنایا ھے ۔ ذیل میں چند اشعار در کئے جاتے ەیں: 
بیاوردہ بلطف ای مہر دلداری که بارویت عروس ماہ خون دل زرشک آوردہ در ناخن 
می چون خون خرگوشم بیاد مجلس شاھی کہ قبر او بکند از پنج شیران نر ناخن 
ہنشہ ناصر دا و دین محمود کز عدلش ببنقار افگند تیپو ز باز تیز پر ناخن 
تاج الدپن سنجر : 
اس نام کے کم از کم انچ امیر عہد شمسی و ناصری میں گذرے ھی : 
تاج الدین سنجر کزلک' خان (شمسی), تاج الدین سنجر فتلق ' تاج الدین سنجر کرہت خان, 
تاج الدین سنجر شیر خاں ء تاج الدین ارسلان خان سنجر رومی - سید صباح الدین‌صاحب ان ناموں 
کے درچ کرنے کے بعد عمید کی بارسے میں رقم طراز' ھیں: ۱ 
٭عاجز راقم کا خیال ھے کە حسب ذیل قصیدہ موخر الذکر دونوں امرا 
میں سے کسی ایک کے لیے لکھا گیا ۔ تاج الدین سنجر تبر؟ خان 
گرجی ترک تھا س وہ ناصر الدین محمود کے زمانے میں مختلف اوقفات 
میں نائب امیر حاجب جنجانہء پھر کسمنڈیء مندیانہ اور برن کا 
اقطاع دار رھا ۔ کچھ دنوں وکیل در کے عہدے پر فائز رھا - آخر 
میں اپنے فوجی کارناموں کے صلے میں اودھ کا انطاع دار ہوا ۔ دوسرا 
امیر تاج الدین . . پہلے بیانہ کا اقطاع دار پھر وکیل در هوا - اس 
کے بعد تبر مندہ اور بعد میں اودھ اور پھر کڑہ کا اقطاع اٰس کے سپرد 
کیا گیا ۔ لکھنوتی بھی بھیجا گیا ۔ لیکن درمیانی اور آخری دور میں 
اس کے تعلقات دربار شاھی سے اچھے نہیں رھے اس لئے گمان غااب 
ھے که عمید نے تاج الدیں سنجر تبر خاں ھی کے لے قصیدہ 


اکا عوگاء ۔ 


سسسحلیےًًام حم سصلتسللے سے کے 


۰ ۱۹۹ بوم ملوکیە : کزل خاں (۲) ہرم علوکیہ سی‎ )١( 
۱ یہ شیر خاب کی تصحیف مھے‎ (۴) 


ل 


ھےء ان کا طرز استدلال غیر منطقی ھے ۔ پاچ ناموں میں سے بغیر کسی وجہ 
کے آخری دوناموں گا انتخضاب کیا جاتا ھے (جن میں سے کوئی ایک مدوح ہوگا)۔ 
پھر دونول میں سے ایک خارج کرکے باقی جو بچا اسی کو عمید کا مدوح قرار دیا 
جاتا ھے - اگر وہ اسی بات کو یوں بیان کرتے تو زیادہ مناسب ہوتا : ان پانچوں میں 
دو سب سے زیادہ مشہور تھے یعنی تاج الدین گرجی اور تاج الدین رومی ۔ رومی چونکھ 
بافی ہوگیا تھا اس بنا پر اس کو عمید کا مدوح قرار نہیں دے سکتے ‏ در اصل تاج الدین 
سنجر گرجی کے لئے شاعر نے قصیدہ لکھا موگا ۔ 

اس سلسلے میں میری گزارش یہ ھے کہ تاج الدین سنجر کزالک چونکہ 1۲۹ میں 
وت ھوچکا ھے اس لئے وه مماری بجی سے خارج ھے کیونکہ ہداونی کے بیان سے واضح 
مے کہ اج الدین سنجر کے نام کے قصائد عہد ناصری کے پہلے کے نہیں ہیں ۔ بقیہ 
چار ناموں میں تاج الدین سجر شیر خان یقیناً عض طحاظ سے سب سے متاز ھے لیکن 
یہ امٹیاز اس کا متقاضی کیونکر ھوسکتا ھے که عمید نے اسی کے نام قصیدے لکھے۔ 

عہد ناصری کے جن دو امرا کو سید صباح الدین ہے در خور توجھ قرار نہیں 
دیا وہ بھی اپنے اپنے حلقے میں نہہایت متاز تھے ۔ تاج الدین سنجر قتلق مدتوں مقطع ہداوں 
تھا ہ اس نے منہاج سراج صاحب ہ طبقات ناصریء کے ساتھہ ایسے سلوگک کے تھے 
کہ وہ مدت العمر اس کی تعریف میں رطب السان رھے ۔ دوسرا امبر تاج الدین سنجر 
کرہت خان تھا۔ وہ بھی منجملہ اودھ کے کئی اور جگروں کا اقطاع دار رہ چکا تھا۔ اس ک 
بارے میں ہ طبقات ناصری' ء> میں ھے : 

وددر فایت مردی و مردانگی و جلادت و فرزانگی درمیان مبارزان و 

مبارزت بگا4 همه صفہای لشکر اسلام ہود و در سلاح و سواری خود 

را انی نداشت چنانکہ دو سراسب در زیر زین ہودی ٠...‏ . ہریکی 

ازان دو اسپ سوار شدی و دیگر قود گرفتہ بشاختی و درمیان نگ 

اسپان ازین یک اسپ بر دیگری می جستی بچاہکی و باز ہم بر إین 

اسپ نخست آمدی ... و در تیر إندازی چنان بود کہ هیچ خصم در 

جنگ و یچ جانور در شعار از زخم بیلک او خلاص نیافتی و دد ھیچ 


00۹007 وت 


۲٥۷ ۔‎ ۱٥١ طبع گلکتە ص‎ 0۵9 : ٦ 


۹ٛ۹ 
شکار گاہ با خود یوزو باز وسگ شکاری نبردی ھمه بزخم تیر انداختی ۰ 
و شحنۂ بحرو کشتیہا ہم بودہ و ہا این داعی اورا بغایت مودت و ارادت 
ود حق تعالی او را غریق رحمت کناد ٥>‏ ۔ 
راقم کا ذاتی خیال ھے کہ یہ شخص عیید کا مدوح تھا۔ میرے قباس کے وجوہ 
حسب ڈیل ھیں : 
+-عبید نے اپنے ایک قصیدے کی ردیف ہ کثتیء رکھی ھے جس کے ہش 
اشعار سے بمدوح کے شحنة بحر ھونے کا استدلال کیا جا سکتا ھے۔ اس سلسلے میں حسب 
ذیل اشعار' ملاحظہه ەوں : ' 
امان ز بحر غم آنگہ طلب که دانی ساخت چو من ز لوح مدیح خدایگان کشتی 
بدار ملکت بر و بحر تاج اللک کہ ہر قلزم غم ساخت از امان کھتی 


سپہر مرتبھ سنجر که فتله زو یلە کرد بسوی معبر دریای قیروان کشتی 
برون دھد ز نسیم تبسمش در بحر ز چوب خشک مہ شاخ زعفران کشتی 


چو عزم بحر کند مقدم ھمایونش صدف ىثال ز دریا دھد نشان گشتی 

ز یمن پیش قدومت سسینہ پیمودہ __ ز بست وج سر اوج فرقدان کشتی 

از ایں عذیر طلب کرد کشتی خسرو کہ سے لابق آن لہ مر فلان کشتی 
٢--عدوح‏ کے شکار سے غیر معمول شغف کا اندازہ اس سے لگایا جاسکتا مے 

کہ اس نے دوبار عمید کے لئے ھرن بھیجے تھے - شاعر نے اس کے شکریے کے طود پر 

ایک قصیدہ یش کیا جس کی ردیف ەآھو؛ ھے۔ چند شعر ملاحظلہ ھوں': 

ز چشم مت تو بودہ خمار و می شکد ز جام نزم جہان پہلوان خماد آھو 


خجستہ شیر مکین تاج دین حق سنجر کە شرزۂ فلکش ھست در شمار آھو 
ردیف مدح ثوصد بارہ زید آموی مشک ڑْ مکرمت چو فرستادہ ام دوبار آەو 


گشادہ ناڈ حکست عمبد در مدحت چو نا کہ بران کرد افتخار آھو 

گویا ان دونوں قصیدوں سے مدوح کے شکار میں شف رکھنے اور شیمنۂُ بحرو کشو 

هوئے پر بخوی استدلال کیا جاتا ھے اور یہں دونوں خصا یص ٭ طبقات ناصریء میں !فو 
واضح طور پر موجود ہیں ۔ اسی بنا پر مرا قیاس قوی رھوجاتا ھے۔ 

!۱۹--۱۱١ این ص‎ )٢۲( “۱ا٦١ ص‎ ١ منتخب اتولرخ ج‎ )١( 


ان 


بصرت:الدین یلدوز : 
عمید کا ایک قصیدہ جو صنعت سوال و جواب میں ھے کسی امیر نصرت الدین 
یلدوز کے نام ھ - اس میں مدوح کا نام اس طرح' آیا ھے : 
گفتم ببسارگاہ کە داری مقام گہ گھتا ہر آستانةڈ خورشید گان بسار 
گفتم کہ کیست آن یل فاق را لقب گفتشا ستودہ نصرة دین آسمان مدار 
گفتم پس از لقب خبری دھ ز نام او گفتا کہ نام یلدز' پیروز کامکار 
گفتم چہ می کند بگہ حملہ گرز او گفتا کہ می بر آورد از ھرٹٹی دمار 
ان اشعمار سے واضح ھے که مدوح کا لقب نصرۃالدین اور نام یلدز تھا۔ بلدز تر کی 
لفظ ھے اس سے مدوح کا ترکی اانسل ہونا ثابت ھے - اس عہد میں کئی امیروں کا لقب؟ 
نصرۃالدین تھا مگر کسی کا نام یلدز نہیں ملتا اس بنا پر ہم ممدوح کی شخصیت کے تمین 
سے فی ال حال قاصر ہیں ۔ 1 
ملک قطب الدین حسن : 
عمید کا ایک طویل ترکیب بند قطب الدین حسن کی مدح میں ہے ۔ اس میں 
مدوح کا لقب و نام دقطب ھدی> اور دح_نء سے ظاھر کیا گیا ھے۔ مجله ارمغان' میں 
بھی عدوح کا نام غطب الدین بنایا گیا ھے: 
ہو در ترجیعی کە بصنعت مکرر مزین است و ہمدح قطب الد ین آراستهء می گوید الخ 
یہ ۔نظم صرف مونس الاحرار کلاتی اور خلاصة الاشعار تقی کاشی میں نقل هوہے“کی بنا پر کسی 
کی نظر سے نہیں گذری اس لئے اس کے ضروری حصوں کا نسبت طویل اقبساس' درچ ذیل ھے : 


:۱۰٠١ یل ارمغان ص ٠٭٠ہ٠--٤٢١۵أ) دیکھئے مونس الاحرار ص‎ (١) 
- ۲۸۰ خلامة الاعار ورق‎ ,۱۳٣١ مونس الاحرار جاجرمی ص‎ 

(۲) ارمغان: گفتا مثر ہر یلدوز فیروز کامگار, یلدوز و یلدز دونوں اما صحیح ھے ۔ 
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٦٣۹۸ ص‎ ٢٢ے‎ )4( 

(ہ) بن بند پرٹش میوزیم وا ی پیاض ودق ۸ اور ایک 

(۹) دیکھئے مونس الاحراد کلانی ورق ص ۱۰۸۲ ۵ 


بند مجله ارمغان میں درج ے ٭ 


علامة الاشعار ورق ۲۹۱۔ 


گلین' دی خوردہ را بادصبا داد داد 
دھر بہر بوستان مفرش رومی کشید 
از مدد باد صبح برگە زرہ پوش گشت 
بلہل خوش نفعہ' را در غم معشوق گل 


باستم روزگار دست ‏ بگیٹی؛ نزد 


بادہ خور اکنون نہ" غم برگل شمشاد شاد 
چرخ ہر گلتان نرھت بغداد داد 
منرل باد صبوح زین نفس آباد باد 
عاشق سرمست را نال و فریاد یاد 


ھرکهھ چو سرو از سٹم در چمن آزاد زاد 


راد شد اہر بہار چون کف خحسرو باغ نکػه جود و کرم میکند ایراد راد 
مین که جہان* تازہ کرد از گل خودروی روی 
بادہ یاد ملک برلب هر جوی جوی 
گر ندھی عقل را برلب در بار بہار بردلا از غم منہ خیرہ یکبار بار 
تاگل رویت شکفت هر نفس از رشک تو در جگرودل شکست ثعبت فرخار خار 
دار شفاء دلست چودر عت لمت ھک نفس اپن خرتہ را حرم آن دار دار 
قطب هھدی آنکە زو شد در دین باز باز 
دولت از و می کند چون بت طناز ناز 
چون بنوا ساز کرد زھرہ و خرچنگ چنگ خیز و نوائی برن در مکش از چنگ چنگ 
خوب نوا بلبلل وقت طوطی جان را شکر زان دھن تنگ تنگ 
عرصة میدان عیش تنگ شود بر دم ہادہ پراسب عراد گر نئکند تنگ تنگ 
: پنجہ* زند با پلنگ زان می گارنگ رنگ 


جر+ه4 زان بہادہ گر رز گوہ اوفتد 
بجلس خسرو نگر کز گپر جام او لعل بد خشان گرفت تا بدوفرسنگ سنگ 


خسرو گیتی حسن؟ صفدر فيروز روز 
۱ ناچخ*' کین توز او جان بد اندوز دوز 


ترنم ببیار 


(0) جنگ: فارسی موزہ برطانیہ میں بند ١ہ ٥٥٥‏ میں 
/0 جنگ : کہ عمر؛ مونس : کنون (۴) خلاصہ : داد 
)٤‏ خلاصہ : بکشتی ہرد ؛ جنگ : در ستم روزگار الخ ؛ مونس : بگیتی برد 
)٥(‏ مونس : بین که چمن )٦(‏ مونس:دل من غم 
(۷) غخلامہ : چون کرم خسرو است (۸) خلاصه: پردہ (۹) موئیں؛ خسرو فرخندہ آر 
)١(‏ مونس: پاسخ کین ترا چشم الع ؛ خلاسصہ :پاسخ کین نوزالم 


۹٘۹ 


ای ز درت گاشات بائہ اجمال مال شحنة افضال تو دشمن آمال مال 
مرغ علو نسرا شھر نسریں پر باز جلال نسرا صورت اقبسال بال 
ذات تو ہر خسروان در مه آفاق فاق 
جفت تو نامد بجود در خم نە طاق طاق 


خاطر' وقفاد تت روضۂ الباب باب 
بات نوال ترا اسم سال فصول 
عدل تو جتائی کشید کز مدد او فلک 


طبل تو در بحر فضل گور ناىاب یاب 
بردہ یک تار شب از رخ مہتاں تابں 


گوہر انصاف تست از همه انصاف صاف 


کس چه زند از ملوک پیش تواز لاف لاف 


خاص بگیتی تراست رافت وانسام عام 
بندہ عمید از شاے صیت موہد گرفت 


دام؟ افاضل بود تربیت خسروان 


رایض دست تو گرد توسن اکرام رام 
در دھنش بشکند زخم تو ناکام کام 
تنا ابد از وی چٹانک یافہ سنام نام 
بلبل عدح توم لطلف نو بادام دام 


در جمن از خلق .71 ناميه پرورد ورد 


ورنە پرآرد ز ورد باد جہان گرد گرد 


نازہ فتوحی تسرا نصرت معبود بود 
قہر تو موعود شد جان بد اندیش را 
ناز گشاد کفت مایہ گرفت انس و جنان 


مطرب بزم نسرا طالع مسعود عود 


سوختہ بین از داش امجمر موعود عود 


بندہ زیان سود گشت دچ نفرسود سود 


تاکه ندارد گذر ہر دل محسور سور 
باد؟ ز درگاہ تو ات مقدور دور 
)١(‏ خلاصة الاشعار میں یہ بند نہیں ھے ۔ (۲) خلاصہ : نام 
(۴) عمید نے یه نظم عہد التتمش کے ایک شاءر برھان الدین ہزار کی نظم کے 
عقابلے میں لکھی تھی۔ اس کے چھ بندوں کے قوافی وھی ہیں جو بزاز کی انظم کے ہیں 
اگرچہ عمید کی بجر جداگانہ ھے ۔ اسی صفت میں ایک نظم عبدالرافع کی ھے جس 
کے چھ بندوں کے قسافئے عمید ھی کے میں ۔ مگر اس کی بھی بجر الک هی 4 
تبنوں نظمیں غلاصة الاشعار میں ایک ساتھہ ورق ۲۹۰ ب شا ۲۹۱ ب اور مونس الاحرار میں 
بزاث او مہ کي نظمیں درج میں ۔ 


بھ مور 
رہ 


نا 


٭×طبثقات ناصریء کے مطالعے سے معلوم ہوتا ھے کہ اس دور میں دوٴ غتاز 
آدمیوں کا نام قطب الدین تھا : ایک التتمش کے بٹے یعنی ناصر الدین محمود کے ایک بھائی 
گا دوسرے التثمش اور ناصر الدین محمود کے دور کے ایک ملک غور گا ۔ اول الذکر گا 
نام قطب الدین محمد تھا ۔ وہ بادشاہ نہیں هوا تھا۔ سلطان رکن الدین فیروز شاہ نے ٦٦٦ھ‏ 
میں اس کی آنکھوں میں سلائی پھرواکر اندا کردیا پھر کچھہ دنوں بعد اس کو قتل کردیا' تھا 
اس بنا پر وہ عمید کا مدوح نہیں ہوسکتا۔ دوسرا شخص ملک قطب الدین حسن غوری؟ تھا۔ 
یہ قلعةٌ سیفرود و تولک کا حاکم تھا اور کئی سال تک منگول وحشیوں سے ڈٹ کر عقابلہ 
کرنے کے بعد بالآخر ہندوستان چلا آپا تھا۔ ٭ طبقات ناصری ء میں اس کے متعلق جو 
تفصیل ملتی ھے وہ درج ذیل ھے : 

۔لطان جلال الدین محمد خوارزمشاہ؟ جب بلخ کی طرف سے مازندران کی 
طرف متوجه هوا تو اس کے حکم سے ملک قطب الدین حسن غوری نے قلعة سیفرود کی 
بریع 7 کے طررری نا مع کرت کی گی کی بن ھر سد و کر انی 
تھے کہ منگول لشکر نے قلعہ کا محاصرہ کرلیاء قطب الدین حسن قلعہ بند ہوگیا۔ پانچ ماہ 
تک لشکر قلعے کا محاصرہ کئے پڑا رہ گیا۔ اس درمیان میں پانی کا ذخیرہ قلعہ کے اندر 
بالکل ختم هوگیا اور اھل قلعه دروازہ کھولنے پر مگجحبور ہوگئے که دع بارش ھوگئی آور 
قلعہ میں کافی ذخیرۂ آب جمع کرلیا گیا ۔ منگولوں نے جب حال دیکھا تو محاصرہ اٹھالیسا ۔ 
دوسرے سال پھر انھوں نے قلعے کا محاصرہ کیا ۔ دو عاہ تک وہ قلعہ کو کوئی نقصان :ە 
پہنچاسکے ۔ اس کے بعد انھوں نے فریب دیکر ایک جھوٹا معاھدہ کیا اور کثرت سے 
مسلسائوں کے قتل کا موقع نکال لیا ۔ ملک قطب الدین نے اس کے جواب میں قلعے سے 
اتنے پتھر پرنسائے کہ منگولوں کا لشکر بری طرح برباد ہوا ۔ یہ فتح ٣٦٦‏ ہجری میں 
رونما هوئی؟ ۔ ۱ 

رہ طبقات طبح لامور ص ۹۳ 

(۲) طبقات ناصری میں نام کے آخری جز میں اختلاف ھے - کہیں حسن ھے 
اور کہیں حسین ۔ مثلاً طبع کابل ص ٦٥٤‏ حاشیہ: ملک قطب الدین حسین بن علىی بن ای 
عل ملک غورء ص ٦۷٤‏ متن : لللک الکبیر العظم قطب الدیں ا حسین بن العلی الفوری ۔ 

۳٦٣ ایا صسي‎ )4( ۳٦۹-۳٦٣ طلبقات ناصری طبع کلکتھ ص‎ )٢( 


1 


بر کے می 0) 








مو می یع ۔ شڈ می وو یی و میک می می کا ظا حم 
یہ وم <م حّق ۶ )سپ سپ یسا جگ۔ مسے جح ٢‏ و وصعہں 
جس نس ہی۔ کو مکی نید ۔ ىةء گو یپ لے ٢و‏ سپ ض۳ص ۹۳۴۶ی 
۲ ہے ۴ میم حم کو ۴۴س ]۴)٢٣‏ )۷ کیم جب ی وص مک مخ 
9۔ص کر مو مت ے مےے۔ ٦س‏ ہم ید ۴م "جس نہ یہد 
ہی صو می عم سید حر کے سوہ کو ص خر مم سم و مع میس" 
ج یح ح می صو ہے بح کی سج حر کو میک ۱۷۳ کیو 
۹و )نس شس ک٤‏ ہ(تے ناج ے ہے ۴'۳ خم می نو ۱۴ کرتاہ بین 
عو ہے ۳ مہ یو 
کہہے ۵ہ 3سب مہ مھ مود ضر - کر یہن ہہس ہی مس مج 
می صصح عو .چم لو ص کی شر سی مس می سس نو ہی کی او کر 
مع یں جس جا من می جح می" ۷۲ جج مکبء" یے سث کی کیم 
صخء مر ءا ح ہے متم مہ ے جح ٹر ہو خر ہے ہم 
جم حے ہے 2و صرح صم مم ضر می" سو سر یی تم 
ییحی" مو یع کی 2۱ے جو ری چو ما می لد کو مہم 
سم یی کس ضب جج ضید یح می و کر سی لب ہریت حم مج کہنے 
٦و‏ ےپ ۲ کیک رونا م۴ رھ یہ و پوت ج6 ٢ب"‏ 7آ میں 8-1۱0۱٣٠‏ برری٭ 
مہے مم بمٹ ہہ لیے و میم وص ہیی کو )6ک 
و کر بی خ 
سوہس میکح مھ ما ہہ ض× شر مس۱ ا کس ۷ک 
ص کرس مرش کس لہ تو کی جو کر کی حص ہہ یی ی7 م) لٹ ٣‏ 
7ػ سے اھ می می ضرم مس کہ نوم حج جو شک مس ۴١٢‏ 
مھ حس سی و ہے >۔ کے مس کو یی جم کر مہ حم 
جے گپ ؤیا دہ ٣‏ مایا ٤) ٢)۴‏ یىی می و )٤ج‏ ۳ +٦‏ یں 


ہا 
: 


ا 


؟٭ 


جنک ہوئی ۔ غور کی فوج کو شکست ہوئی ۔ ملک سیف الدین بچ بچاکر جبال غور کی 
طرف نکل بھاگات مگر سراج الدین جنگ میں کام آیا۔ ملک قطب الدین نے درا میں 
گھوڑا ڈال دیا اور چند آدمیوں کے ساتھ دریا پار کرلیا ۔ مگر اس کے ساتھی امراہ 
فور کو منگول وحشیوں نے تبہ تیغ کرڈالا۔ ان مقتولین میں قطب الدین کی کئی بہنیں 
اور بھانجیاں بھی تھیں 

ملک قطب الدین حسن غوری سلطان الئمش کے دور میں ١٦٦‏ ھجری کے قریب 
دھل پہنچا هوگا مگر سواے اس کے کہ یہ نام فہرست ملوک عہد شمسی میں بہت نمایاں 
طور پر موجود ھےء اس دور میں قعلب الدین کے منصب و درجے کا حال معلوم نہیں 
ھوسکا ھے الہتہ سلطان رضیه "کے عہد سے اس گا ذکر برابر ملتشا ھے ۔ 

یہاں پر ایک اھم سوال یه پیدا هوتنا ھے قلعةُ سیفرود و :ولک کے ملک 
قطب الدین حسن غوری اور ھندوستان میں اسی نام و ہت کے ملک کے ایک ہونے کے 
فرائن کیا هیں۔ اس سلسلے میں حسب ذیل امور قابل توجہ ھیں : 

ا بش اود عامان کے گا ارک عہاس یک فک الو سی وی 

٢"منہاج‏ سراج نے ورود ہند سے پہلے ملک قطب الدین کا ذکر جس احام 
سے کیا ھے وھی احترام ورود هند کے بعد بھی پایا جاتا ھے ۔ 

٣۔-طبقات‏ ناصری میں ورود ھند کے پہلے جب اس کا ذکر ھواھے تو بھی بعض 
جگہ ×طاب ثراہء کا دعائیہ کلم اس کے لئے ملتا ھے اور مندوستانی زندگی کے ذکر 
میں بھی کہیں کہیں یپی دعائیہ فقرہ موجود ھے ۔ اس‌سے واضح ھے که ملک قطب الدین حسن 
کی وفات تاریخ اتمام طبقات ناصری یعنی ۹۸ هجری سے پہلے ھوچکی تھی - طبقات ناصری 
ھی سے يہ بھی معلوم ھوتا ھے کہ ناصر الدین محمود کے زمانے میں ۹۰۴۳ ھجری میں 
قطب الدین شہید ہوا ۔ اس سے ظاھر ھے کهھ تاریخ وفات کے لحاظ سے بھی دونوں کے 
ایک هونے کے قرائن موجود ھیں 

سیت کہ معلوم ھے ملک قطب البین ورود عند سے قبل مسلسل چنگیزیوں 
سے بزد آزما رھا۔ غالاً اسی تجربے کی بنا پر ٢۴۹‏ مجری میں جب چنگیزیوں اے 
مندوسشان کی طرف رخ کیا تو سلطان معز الدین رام کی نظر اتضاب اسی پر پڑی 
اس سے بھي دونوں شخصپتوں کے اوک ھونے کا قوی قرینه ریم پینچتا کے ۔, 
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ذیل میں ٭ طبقات ناصری ٭ سے ملک قطب الدین حسن کی مندوستانی زندگی 
سے متعلق واقعات درج کئے جاتے ھیں: 

٢-_سلطان‏ رضيه کے عہدا' میں ٢٦٦‏ ۔ ٢٦٦‏ میں ملک سیف الدین ایہیک کے 
دفةٗ مرجانے پ_ نیابت لشکر کا متاز عہدہ ملک قطب الدین حسن غوری کے سپرد وا ۔۔ 

٣۔۔۔سلظان'‏ معز الدین بہرام کے آخری زمانہ میں (۷۲۹ء میں) چنگیدیوں کے فتنے کو 
دفع کرنے کے لئے ملک قطب الدین حسن [حسین] کو وزیر, امراء ملوک اور لشکر کے 
ساتھ نامرد کیا گیا - اسی درەیان میں خواجہ مہذب وزیر نے جماعت امرا و اتراگ کو قتل 
کرنے کی سازش کی جو ناکام رھی ۔ 

۳۔۔سلطان؟ علاء الدین سعود کے تخت نشین ھوتے ھی ملک قطب الدینں حسن 
[حسین] غوری نائب ملک هوا اور خواجہ مہذب الدین وزیر۔ 

)٤(‏ علاہ الدین؟ کی تخت نشینی کے تھوڑے ھی دن بعد یوزہک طفرل خاں نے 
لکھنوتی میں سرکشی شروع کی تو اس کو سمجھانے کے لئے ملک قطب الدین حسن لشکر 
کے ساتھہ نامزد ھوا ۔ 

)٥(‏ سلطان* ناصر الدین محمود کے زمانے میں ٥٥٦٦‏ میں عماد الدین ربحان کے وکیل در 
مقرر ھونے پر امرا میں سوہ ظنی پیدا ہوئی تو ملک قطب الدین نے نبایت اہم خدمت انجام دی ۔ 

٦۔۔اسی٦‏ سال جب عاد الدین ریحان الغ خان کے خلاف سازش کرنا چاہتا تھا 
نو ملک قطب کی وجہ سے وہ سازش ناکام ہوئی ۔ 

۷۔_ سلطان ناصر الدین محمود کے زمانے میں ٣٦٥٦٦‏ ھجری میں مقید اور بالآخر 
قتل ھوا ۔ ہطبقات ناصری٭ کی اصل'" عہارت ملاحظہ ہو : 

٭در دیع الآخر )۳٥٣(‏ از ملک قطب الدین حسین [صح حسن] عل که 


۱۹۸ ص ۱۹۰ (۴() ص‎ )٢( ۱۸۷ طبع کلکه ص‎ )١( 

(4) ص ۲٦٢‏ (ہ) ص )٦( ۳۰٣‏ ص ۳۰۲ 

(۷۸ ص ٢٢۲۔‏ عصامی کی روایت اس کے خلاف ھے (فتوح ص ۱۳۹)۔ اس کا 
ینان ھے کہ بلبن کے خلاف طبع اس نے ایک بات کہ دی تھی اس کی بنا پر محل کے 
دروازہ پر اس کے آدمیوںِ نے قطب الدین گا سر اڑادیا ۔ راورٹی گا خیال یہ ھے کھ الغ 
بیگ اس کو اپنی ترقی کے راستے میں بڑی رکاوٹ سمجھتا تھا (ص ۷۰۲ حاشيہ ۴) 


۹ 


۹ 


نائب ملکت بود سخنی بر خلاف رای اعلیٴ بسمع مبارک پادشاہ رسانیدن 

روز سہ شنبه بیست و سوم ربیع الأآخر ھمیں سال ملک قطب الدین را 

خخاطب گردند ہو مقید و حبوس گػشت و شہادت یافت ٭ ۔ 

۸۔اس کی وفات پر ولایت و ٹمہر میرٹھ ملک امیر حاجب کے حوالہ هوا ۔ 
اس سے واضح ھے کہ میرٹھ اس کی جاگیر میں شامل تھسا ۔ منہاج' سراج لکھتا ھے : 

ہ چون ملک قطب الدین حسن ‏ طاب براہء بدار آخرت نقل کرد در 

ماہ ردیع الآخر سنہ ثلاث و خمسین واسة عائة ولایت و شہر میرٹ حوالہ 

ملک امیر حاجب شد٭ ۔ . 

واضح رھے کە جو نائب ملک رھا ھواور اس عہدے پر کئی بادشاھوں کے زمانے 
میں فائز رہ چکا هو اور جو ملک الکبیر العظم کے لقب سے یاد کیا گیا ہو جس نے 
قلەه سیفرود اور تولک کو منگولوں کے حملے سے ایک مدت تک بچاے رکھا ہو اس 
کی مدح اگر عمید تولکی نے بڑی شدومد سے کی تو یہ بالکل حسب حال ھے ۔ 
نصبر الدین محمد بلہن : 
یھ سلطان غیاث الدین بلہن کا بڑا بیٹا تھا جو خان شہید وقاآن ملک کے نام سے 
مشہوز ھے ۔ در اصل یہ لقب (نصیر الدین) تاریخ گی گتابوں میں عموماً مذ کور نہیں ھے 
اس بنا پر بعض لوگوں کو اس نام سے غلط فہمی ہوئی - لیکن اس میں شبہ نہیں که بادشاہ 
کی طرف سے اس کو یہ لقب ملا ہوگا ے اس سلسلے میں حسب ذیل امور قابل توجہ ہیں : 

)“0 بلٍن کے چھوٹے بیٹے بغرا خان کو بادشاہ کی طرف سے ناعرالدین کا 
خطاب عطا هوا تھا۔ اس نا پر یہ تاس صحیح ھوگا ک کسی موقع پر بڑے بیٹے کو 
نصیر الدین کا لقب دیا گیا ھو۔ 

٢--کم‏ ارم دو شاعروں کے کلام سے اس کی تصدیق ھوئی ھے ۔ ایک عزالدین 
ملوی جن کی دو نظموں میں نام و لقب اس طرح آیا ھے : 


ای٢‏ بحق خسرو سکندر فن در دربای عز دین بلبن 
ثہ نصبر دول محمد راد از کٍف جود تو زمین گلشن 





)١(‏ طہقانے ناصری طبع کلکتہ ص )٢۲( ٣۴۸۰‏ متخب اتواریخ ۱: ۴۰ا 
(۳) مونس الاحرار کلاتی ص ۳٤٣٣۴‏ 
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٦‏ م 
شہر'یار عجم نصیر دول اتغضار امم امیر نواح 
غسرو دین محمد بلبن پهلو کین عوید اح 
دوسرا شاعر پپی عمید تولکی ھے جس نے کئی نظموں میں شہزادے کا نام اور 
بِ استعمال کیا ھے : 


چو" غنچہ گرچہ لب روزہ بستہ بگشائی چون من ز خوان مدح خدایگان روزہ 
محیط فیض نصبرالحق آنکہ بگشادند ز گرد سفرۂ اکرامش انس و جان روزہ 
قضا طلیعه محمد که بند نیزۂ او بخون خصم گشاد از سرسنان روزہ 
ماہ'جہان گشصای نصیرالحق آنکہ ہست .بر دست و پای بخل ز جودش ہزار بند 


والا محمد بلب کزر کمند تمر _ بر سرکشان بد بگہ ک5رزار بند 
ملک؟ نصیر دول آنکهہ ہار صولت او مدار ملک محمد کھ طغرل هعہ گیر 
یہاں پر ایک شبہ کا آزالہ ضروری معاوم هوتا ھے ۔ عزالدین علوی کی پپلی نظم 
کے مطلعے میں بلہن کے ساتهه ءزالدین کا لقب درج ھے ‏ در اصل اس دور میں عزالدین 
بلہن کھلو خان* ایک نامی گرامی ملک گذرا ھے۔۔ اس بنا پر عزالدین کے قصیدہ کی نسبت 
اس کے بیٹے کی طرف ہوسکتی ہے ۔ مگر اس سلساے میں چند در چند دشواریاں میں: 
١--عرالدین‏ بلبن گا بیٹا شاہ یا خسرو کے نام سے یاد نہیں کیا جاسکتا۔ یہ معض 
پادشاہ کے بیٹے کے لئے خصوص ھے ۔ 
٣ےعزالدین‏ کی پہلی نظم کا مخاطب وھی ھے جو دوسری نظم گا۔ اس میں باپ کا 
نام صرف بلہن متا ھے - یہی حال عمید کی دوسری نطموں گا ھے جن میں مدوح یقیناً بادشاہ 
ھی کا بیٹا ھے ۔ اس بنا پر عزالدین کی پہلی بھی نظم کا مخاطب سوای سلطان بلبن کے بیٹے 
کے بظاھر کوئی دوسرا اور نہیں ھوسکتا۔ہ ایسس صورت میں عزالدین کا استعمال مخصوص 
معنی میں نہیں معلوع هوتا - 
مختصر یہ که عزالدین علوی ور عمید دونوں کا مدوح سلطان غیاثت‌الدین بلبن گا بڑا 
بیٹا سلطان محعد ھے جو ۱۸۳ ھجری میں منگولوں کے ہانھوں شہید وا ۔ 





(۷) بنا ص ۱۱٢۱۲١‏ (۲) منتخب التواریخ :١‏ ٢۱ا‏ 
(۴) ابا ص ١٠ا )٤(‏ مونس الاحراد 
ری دیگھٹے طہقات ناصر ی طبح لاھور ص ۱٦٦‏ بعد 
کا وو کے 
6ے ا 


۰۹ 


ڈاکٹر اقبال حسین نے سلطان محمد کانام تاج اللک سلطان' محمد لکھا ھے ۔ شبزادہ 
کے نام پر تاج الملک جوڑ نے کا ہب عمید کا قصیدۂ کشتی وا هوگا جس کی دو بیت 
میں عمید نے مدوح کا نام ناج الللک سنجر لکھا ھے ۔ (پہلی میں صرف تاج الللک ھے)۔ یھی 
نبت ڈاکٹر صاحب کی غلط ہمی کی بنیاد ھوئی اور انھوں نے اس مدوح کو بھی 
سلطان محمد سے ملادیا ۔ 
سید صباح الدین سلطان محمد کی شخصیت کے تعین میں بڑی غاط فہمی اور 
کشمکش کے شکار هوئے ہیں ۔ انھوں نے اس سلسلہ میں کئی صفحے لکھے ہیں ۔ ان 
کے ضروری افتہاسات درج ذیل میں : 
٭لیکن؟ خود ملا صاحب نے عمید کا ایک ایسا قصیدہ نقل کیا مھے 
جس سے ععلوم هوتا ھے که عمید نے سلطان بلہن کو بھی اس کی 
حکومت کے زمانے میں مخاطب کیا ھے 9000 
شاہەہ جہاں گشای نصبر إلحق آنکهہ ہست 
بر دست و بای بخل ز جودش ہزار بند 
والا عم ہد بلنں کز کمسند نہر 
ہےر سرکشاں ‏ نيد بگہ کارزار بد 
رین کنگ نے اپنے انگریزی ترجمے میں نصیر الحق کو اسم معرفہ 
ھی قرار دیا ھے س لیکن میرے خیال میں یہ بلبن ھی کی صفت ھے۔ 
مگر تعیب ھوتا عے کہ شاعر نے بلپن کے لئے غیاث الدین کا لقب 
کیوں نہیں استعال کیا ھے ,. .> 
داسی؟ طرح ہ گل رعناہ کے مولف نے سلطان ناصر الدین محمود اور 
ہلین کے درباروں سے اس کی واہستگی کا ذکر مطلق نہیں کیا ھے اور 
اس کو شاھزادہ حمد* سلطان ھی کا درباری قرار دیا ھے لیکن اگر 





١.۔۔ ٢٠٢٢‏ ا:۶ زا۳ ص ٠۰١٢‏ ٢۔۔یزم‏ مل و کكکِە ص ۳۲٣۰٣۰ ۲۰٢۹‏ 
۴۔_ابضأً ص ٢٠۲۰ء‏ ئیز دیکھئے ص ۲۰۸ 
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اس (شاعر) کی تاریخ ولادت صحیح سمجھی جائے تو پھر یہ یان 

مشکوگ هوجاتا ھے کیونکہ یہ یقین کرنے میں تامل ہوتا ھے کہ ستر 

اسی ہرس کی عمر میں اس نے نوجوان شہزادے کے دربار کی 

ناصیہ سائی کی ہو. . اگر ۷۸ سے پہلے عمید اس کے یہاں پہنچا تو 

بھی اس کی عمر ستر سے زیادہ تھی ۔ اس عمر میں ایک نوجوان 

شہزادے کی ندیمی بظاھر قابل قہول نہیں معلوم ھوتی . .. ایک قصیدے 

میں محمد کا نام آیاعے اس سےگمان ہوتا ھےکە مکن ھے شرزادہ محمد 

سلطان ھی کی مدح ہو ۔ لکن اس قصیدے میں نصیرا لحق کا لقب 

استعمال کیا گیا ھے جو عمید نے اپنے ایک قصیدے میں سلطان بلبن 

کے لئے استعمال کیا ھے کی ہے ایق فے وین گیا جاسکتا کہ 

حسب ذیل اشعار ہزادہ محمد سلطان ھی کے لئے کہے گئے ھیں ۔ 

مکن ہے کہ یہ بھی محمد بلین کی مدح میں ھوں۔ ایک قصیدہ میں بلہن کو 

محمد بلہن' کہەکر مخاطب کیا ھے -۔ اس میں صرف محمد ھی کہا ھے۔ 

اگر یہ شہزادہ محمد ھی کی مدح ھے تو پھر اسے نصیر ا لحق کیوں 

کہا جو ہین کے لئے استعمال کیا جاچکا ہے (اس کے بعد روزہ 

ردیف کے تین ابیات درج کئے هیں جن میں نصیر ا حق عمد آیا ھے) ۔ 

مولف ہہزم مملوکیہ ٭ کی ساری الجھن کی بنیاد حسب ذیل امور ہیں : 

١-ایک‏ قصیدہ میں عدوح کا نام نصیر الحق محمد اور دوسرے میں نصیرالدین 
حمد بلہن درج ہوگیا ۔ 

٢۔وہ‏ محمد باہن کو بحدف اضافت پڑھتے ھیں ۔ یہ اضافت نہایت اھم ھے اور 
اور پاپ کا پتا دینے کے بنا پر <ابنی ہ کپلاتی عے ۔ 

٣۔-سلطان‏ محمد کا لقب :میر الدین جو تاریخ کی کتاہوں میں ممذکور نہیں - 

ہر حال ان وجوہ سے سید صباح الدین کا بیان حقیقت سے جتنا دور ھے اس‌کی 
وضیج کی ضرورت نہیں - در اصل عمید سلطان محمد کے دربار سے واہستہ تھا ۔ شامر 
نے محمد بلہن کے فقرے سے اس کے پا کا ذکر کردیا ھے - محمد بلبن سے اس کا 


ہے ا ابس ححمد بلہن (باضافت) مے ۔ ١‏ 
کت یڑ ٠‏ 
‌ 0۵۸019 


اد 
کوئی تعلق نہیں ۔ بوڑھے شاعر اور نوجوان شبزادےہ کے تلق کو بمیر ضابلٰ قبول 
قرار دینے میں زیادہ توجه سے کام نہیں لیا گیا۔ خود اسی عبد میں شمس دیر جیسا کبنہ 
مشق شاعر و ادیب سلطان محمد کے چھوٹے بھائی ناصر الدین بغرا خان کا ندیم بناکر 
لکھنوتی بھیجا گیا تھا ۔ 

عبد کی ایک چھوٹی سی نظم' عے جس کی آخری ٦‏ بیتوں سے مسعود سعد 
سلمان کی یہ بیت نکاتی ھے : 

نامز دل چونای من اندر حصار نای پستی گرفت ھمت من زین بلند جای 

اگرچہ یہ نظم عاشقانہ معلومٍ هوتی ھے لیکن مسعود سعدکے اس مشہور قصیدے 
کے مطلع کا شامل کرنا جو و حصار نای> میں بحالت حبس و قید لکھا گیا تھا پڑا معنی خید 
ہے۔ یہ قطلبہ فی الدیہ نظم ہوا ۔ عمید قید کی سختیاں جھیل رھا تھہا۔ خود بلند ہابہ 
شاعر تھا اور ایک انتہائی شاعر دوست شہزادے کے ھاتھوں اس کو یه دن دیکھنا پڑا۔ 
یہی حال مسعود سعد کا بھی تھاے ایسا زبردست شاعر اور ابراھیم غزنوی جیسے علم دوست 
بادشاہ کے فانھوں مدت العمر قید کی سختیاں جھیلنا سواے شومی بخت کے اور 
کیا ھا۔ 

عمید کے دو حبسیہ قصیدے منتخب التواریخ' ہدایونی میں نقل میں ۔ ان سے 
شاعر کے کمال فن کا اندازہ لگایا جاسکتا ھا ۔ 
تاج الدین سرمد : 

ید کی ایک ختصر نام ۱۸ بیت پر مشثمل مونس الامرار' کلاتی ہیں نقل 
ھے ۔اس کی ہر بیت کے پہلے مصرعے کے پہلے حرف سے ہ بسم الہ الرحمن الرحیم٭ اور 
پہلے ھی مصرعے کے آخری حرف سے ہوزیر شرق تاج ا للک سرمدہ نگلتا ھے۔ اسی طرح 
ھر بیت کے دوسرے مصرعے کے پپہلے حرف کو ملانے سے ٭چراغ نسل بوالقاسم محمدہ 
حاصل ہوتا ہے ۔ تاریخ سے اس وزیر گا کوئی پتا نہیں چل سکا ۔ بہرحال عندوستان ھی 
کوئی شخصیت رھی ہوگی جیں پر گننامی کا پردہ پڑا ہوا ھے۔ اس نظم میں بھی عمید کا 
بخطص موجود ھے اس بنا پر اس کی صحت و صدلاقت مشتبہ نہیں مھے ۔ 

7 ۳٤٤٢ مونس الاحرار کلاتی ص‎ )١( 
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سیف للدین حسین بن خی 

عمید کا ایک قصیدہ جو صرف علامة الاشعار' میں نقل ھے کسی امیر 
سیف الدین حدین بن علىی کی مدح میں ھے ے اس قصیدے کی صداقت کے سلسلاے میں 
عرض ھے کہ یہ قصیدہ مناظرۂٴ شراب و بنگ والیے تمصیدے کے فورا بعد ٭ ولہء سے 
پیوست ھے ۔ چونکہ آخر الذکر قصیدے کے متعلق کسی قسم کا بہ نہیں اس بنا پر 
زیر نظر قصیدے کے عمید کی ملکیت ہونے میں کوئی شبہ ہیں ۔ ویسے خلامة الاعار 
کے دو قصیدے' جو صنعت سوال و جواب میں ھیںء ان کی نسبت عمید کی طرف غلط 
ھے گو یہی دونوں مونس الاحرار' کلاتی میں بھی عمید ھی کے نام سے درج ھیں۔ ان میں کا 
پپلا قصیدہ دیوان معزی میں شامل ھے اس بنا پر وہ قطمعی طور پر عمید کا نہیں ھوسکتا اور 
دوسرا ول ء سے پیوست ھے ء اس بنا پر اس کی بھی صحت مشکوک موجاتی ھے ۔ مگر 
زیر بحث قصیدہ کی نوعیت جداگانہ ھے ۔ اس کے پہلے کا قصیدہ قطعی عمید کا ھے۔ 
باوجود اس کے یہ بات قابل ذکر ھے کہ عمید کی اور نظەوں کے برخلاف یہ تصیدہ 
20+ 002 


اس قصیدے میں مدوح گا ذکر اس طرح ھوا ھے: 





چون رخ صدر بشیر داہریت بیقیاس ھمچو سخای امیر نیکوئیت بیکران 
ناج عمان سیف دین راد حسین علی میر جوان بخت عمر ءفتخر دودمان 
حامی اھل حضر ناشر عدل عمر _ سرور کیوان سیر مہتر گردون مکان 
آنکہ جہان را فرود رتبت او پایگاہ وانکە برادی شدست ھمت او داستان 
ای کە برادی توئی اشرف جمع کرام وای که بمردی توئی حاصل چرخ کان 
ھمچو برادر سمر گشتہ بانواع فضل ہمچو براتی نظیر گشتہ بدرگاہ خان 
چرخ ندیدہ ہسپر مثل توھرگز جواد بخت ندادہ بہ تخت شبه تو هر گز جوان 
چون تو بخوبی پسر نیست پکی کامگار چوں تو امیر و وزیر نبست یکی تامران 
)١(‏ ورق ۳٤١۹‏ (۲) خلاصة الاشعار ورق ۲۸٣‏ 


ُا 

ا چگي ہے ۔ 3 
فیا 

.: 0-67 


7 ۳۰ ×حر سپ 

انفاق یه ھے کہ اس قصیدے میں گتابت کی بھی کئی غلطیاں میں اس وجە 'سے 
مدوح کی شنبصیت کے تعین کے س۔لسلے میں چند اور دشواریاں درپیش هیں : 

١-تاج‏ عماں غلط ھے مکن ھے تاج جہان یا زمان درست ہو ۔ 

٢--اگر‏ مدوح لن نام سیف الدیں حسین بن علی ھے تو دوسرے شعر کے دوسرے 
مصرعے میں' عمر کا لفظ کس کے نام کا جز ھوگا۔ اور اگر واقعی مدوح کے نام میں 
شامل ہے تو پھر اس حصے کو کہاں جگہ ملے گی ۔ 

۴--ممر کے بجاے لفظ اثمر ھے۔ لیکن اس تمحیح کے باوجود یہ معاوم نہیں 
ک مدوح کے بھائی سے کس اھیر کی طرف اشارہ ھے ۔ اگر ملک کھلىی خاں سیف الدین 
ملک' الحجاب دور ناصری اس قصیدے کا مخاطفب ہو جو ملک الغم خاں کا حقیقی بھائی تھا تو 
اس مصرع کی ٹھیک طور پر وضاحت ہوجاتی ھے۔ مگر اس کے باوجود کشایخاں کو اس 
قمہدے کا مخاطب ماننے میں سب سے پڑھکر یہ چیز حارج ھے کہ اس گا نام حسین بن علی 
نہ تھا۔ اور نہ عمر ھی اس کے نام کا جز تھا۔ 

٤--چوتھے‏ شعر کے دوسرے مصرعے میں براتی کا لفظ کتابت کی غلطی ھے ۔ 
درگاہ خاں سے کیا سلطان ناصرالدین کے دربار کی طرف اشارہ کن ھوسکتا ھے؟ اگر 
الغ خاں گا دربار مراد ھے تو پھر کشلیخاں کی چوانی و نو عمری یقیناً مشتبه اور غلط ھے۔ 
اس کی نو عمری کا اس سے بڑھکر اور کیا ثیوت هوسکتا ھے کە شاعر اس کو پسر بھی کہ 
سکشاھے ۔ علاوہ بریں ملک ا حجاب ہوئے پر بھی اس کو وزیر کیونکر کہا جاسکتا ھے ۔ 
ملک کشلیخاں سیف الدیں کے علاوہ حسب ذیل ملک؛ سیف الدین کہلاتے تھے ۔ 
ملک سیف الدین اییک, ملک سیف الدین'اییک یغان تت . سیف الد بن* بتخان ایہک خطائی' 
آرگلی داد بہک, سیف الدین شمسی۔ 

کوئی ایسا قرینہ نہیں جن میں سے کسی ایک کو عمیدالدین کا مدوح قرار دیا 


۱٥٦٤-١۱۷١ تفصیل کے لئے دیکھئے طبقات ناصری چاپ لاھور ص‎ )١( 
۱٤١١ ابعاً سص‎ )۷( 
۱٤١١ ابطاً س‎ ْ)۴( 
۱٥۱۹ ابع س‎ )( 
۷۲ اتا ص ۱۲۷۱۔ےہ‎ ٗ.)6( 
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جامگے ۔ ان میں پلا یعنی ملک سیف الدین اییک کے اقطاع میں ید گا شر سنام' تقریاً 
۰ ۸٥ء‏ شامل تھا۔ اس وقت عمید کی عمر ۷ سال کی رھی ہوگی۔ گوہا بە بات 
تفریاً سلم ہے کہ ملک ایک عمر میں عمید تولکی سے بڑا ہوگاہ۔ ایسی حالت میں وہ 
یقیناً اس قصیدے کا مخاطب نہیں ہوسکتا جس میں شاعر اسے ٭پسرہ بھی لکھ سکتا ہو۔ 
طفرل خاں : 
فرھنگوں" میں عمید تولکی کے نام سے حسب ذیل بت درج ھے: 
مرو آفاق طفرلٗ نخاں توئی کز ہیی پشوگردون است هر شام از افق خو نابہ ہک 
اس یت سے واضح طور پر معلوم نہیں ھوتا کە مدوح کون تھا ۔ پھر حال عمید 
کے دور میں دو مشہور شخصیتوں کا تقریباً بھی نام تھا۔ ایک عزالدین طغرل طغان تھا۔ 
جو سلطان التتەش ھی کے دور میں لکھنوتی کا حاکم مقرر ہوگیا تھا اور ٦٤٤‏ ھجری تنک 
وھیں گا حاکم رھا یہاں تک کہ تمر خان قیران نے اسے لکھنوتی ترک کرنے پر مجبور کیا۔ 
صفر ٢٦٤٦‏ میں وہ اودھہ کا حاکم مقرر ہوا ۔ لیکن ٤٤٦‏ میں اس کا انتقال ھوگیا۔ 
دوسری شخصیت طفرل کی ھے جو بلہن کی طرف سے امین خاں حاکم لکھنونی 
کا ناب مقرر ہوا لیکن ۷۸١ھ‏ میں اس نے امین خاں کو برطرف کردیا اور لکھنوتی کا 
میں آزادی کا اعلان کرکے معزالدین کے نام سے بادشاہ بن بیٹھا۔ ٦۸٦‏ ھجری میں خود 
باہن اس طرف متوجہ ھوا اور طفرل کی زندگی کا خاتعہ کردیا ۔ 
قرین قباس یہی ھے کہ ان دونوں میں سے کوئی عمیدکا مدوح هوگا - اول الذک رکے 
سلسلے میں ایک قباحت یہ ھے کہ وہ اکثر طفان خاں کے نام سے مشہور ھےء طعرل خاں اسے 
کوئی نہیں لکھتا ۔ اس بنا پر ممکن ھے وہ عمید کا مخاطب نہو۔ بلبن کے دور کے طذرل کا نام 
خاں کے' ساتھہ نہیں ملتا۔ پہر حال اگر آخرالذ کر کو عمید نے مخاطب کیا ہوگا تو یہ قصیدہ 
۷۷۸ءجری کے فبل کا ہوگا کیونکہ اس سنہ میں اس نے سلطنت دھلى سے بغاوت کی تھی ۔ 





)١(‏ سیف الدین ایک ہلکا خلجی کا نہ فرو کرنے سلطان شس الدین اہثتمش 
گے ساتھہ لکھنوتی گیا۔ یہ فتنہ جمادی الاول ١٦٦‏ کے فورا بعد شروع ہوا اور ٦٢۷‏ میں فرو 
ہوا۔ٗ رج ٢۷‏ میں بلکا خلجی دھل لایا گیا (طبقات ناصری ص ٥۸)۔‏ سیف الدین بھی انھیں 
ایام نہیں جھلی واپں وا ہوگا۔ کزلک خاں کی وفات (۲۹) کے بعد ایک أُچہ کا مقطع موا۔ 
: بثلاٌ دیکھئۓ رشیدی ج ١ص‏ ٥٥٢٦ء‏ آئد راج ج ١‏ ص ۸۸۷" 
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عسےید کی شااری ۱ 7 
جو اشعار اب تک نقل ھوچکے ھیں ان سے عمید کے مرتبه شاعری کا بخوی 
اندازہ لگایا جاسکتا ھے ۔ وه ایک پختہ کار شاعر تھا جس کو زبان و بان پر پودی قدرت 
حاصل تھی اس کی شاعری کے جو نمونے ھمارے پاس ھیں اس کا بیشتر حصہ قصاید پر 
مشتمل ھے ٠‏ ان کے علاوہ ایک تر جیع بند' دوغرلیں اور ایک ھزل بھی ہیں اس بنا پر 
اس کی شاعری پر جو گفتگو ہوگی وہ عموعاً اِس کے قصائد کی ۔بنیاد پر ھوگی۔ 
غزلوں کی بنیساد پر عمید کی عام غزل گوئی کے متعلق کوئی خاص راے قائم نہیں کی 
جاسکتی۔ مجھے ڈاکٹر اقبال حسین اور سید صباح الدین عبد الارحەن سے شکایت ھے کھ انھوں 
نے محض دو غزلوں کے مطلعوں سے اس کی غزلگوئی کے متعلق بڑی اەیٰ درجے کی 
راے قائم کی ھے حالانکہ ان دونوں غزلوں میں سے ایک غزل نہیں بلکہ ترجیع کا ایک بند 
ھے ۔ ہاں اگر دو تین قصائد کی تشبیب اس ضمن میں شامل کرلی جائیں تو گفتگو میں کچھ 
وزن پیدا ھوسکے گا کیونکہ بعض قصیدوں کی تشہیب نہایت دلکش ھے ۔ بہرحال عمید کی 
غول گوئی کے متعلق ہم فا حال کوئی گفتگو کرنے ے معذور ہیں اور ڈاکٹر اقبسال اور 
سید صباح الدین دونوں کے متعلقه بیان کو مطلق درخور اعتنا نہیں سمجھتے ۔ ضناً م ایک 
جگہ درعیان مقالہ میں لکھہ چکے ھیں کہ ھم کو جو ایک مزید غزل ملی ھے وہ غزل کم 
اور قصیدہ یا قطعہ زیادہ معلوم ہوتی ھے ے اور ایک خصوص صنعت استدراک کی حامل 
ھے جس میں بیت کا آغاز ایسے الفاظ سے کرتے ہیں که معلوم ہوتا ھے ھجویە بیت ھے ۔ 
پھر استدراک کرتے ہیں اور مدمح' شروع کردیتے ہیام عید کی صنمتہ استدراک وا ل 
غرل اس طرح شروع ہوتی ھے : 
دائی کە بس دراز و سطبر آمد آن ستم ‏ زلفت کہ مست پر کن و:چین و تاب و خم 
عید کی شاعری کا رنگ سادہ و شگفتہ و روان؛ عے ۔ اشعار ساد و ۔روان ھونے 
کے پاوجود سپاٹ نہیں۔ ان میں شعریت موتی ھے۔ اکثر تغثیّل کی کازفرمائی اور وٹ آفرینی 
حا ماشی نے ۔ اس کے یہاں ان میدوں می گی جن سی کوٹ خاص 


و 0 دیکھتے سد از سپ ین اض وہ 


ور کرو نون ہہ 


ہا زج 


۷۷۳ 


اترام هوا ھےء پیچیدہ بسانی نہیں۔ ذیل میں دو قصیدوں کے چند اشعار درج کے 
جاتے ہیں : 
دارم جفضائی نون زین چرخ ناخوش منظری 
کوری کگبودی کجروی عاقلکشی دون پروری 
بر چرخ کین ھفت اختر است هر ھفت ناکس پرور است 
ھر روز نوعی دیگر است بر جان من ھر آخازی 
کرد ابن سپہر دون لقب برمن همہ روزم چسو شب 
ھوگز نبردم زو بلب یخون دل یک سافری 
رخت امیدم برده شد جانم ز دج آزردہ شد 
شاخ طرب ‏ پؤمردہ شد ہی آب چون نیلوفری 
دی درمبان بادۂ صافی مزاج و بنگ در مصعد دماغ من افشاد شور و جنگ 
بگضاد می زبان کہ منم دخترز عنب صا تن و نشاط فزای عقیق رنگ 
امن سر از دریچهۂ خم بر نی کشم نائہت دم گرفتہ و خون خشک رود و چنگ 
ت در دھان رنگ زمن قطرۂ چکد ہر روی شرزہ رنگ تفاوت کند ز رنگ 
ور موشگ ضیف زن جرۂ چشد . نشگفت اگر زنجہ خرائد رخ بلنگ 
٢‏ ےعمید کے اکثر قصیدوں کی تشیب میں تشبیہات و تمثیلات نے بڑی دلکشی پیدا 
کردی ھے۔ حسب ڈیل دو تشبیہوں کے چند اشعار ملاحظه ەوں ٠‏ 
ای از بنفشثہ پر سمنت صد هرار بند و زلعل تست بر گہر آہدار بند 
زلفت زرہ گربست کہ هر دم در آورد ہر سوسنت ز سلسلهہ مشکبہار بند 
سوسن ہزیر حلقہ ستبل ٹکو تر است _ گو جنہش صا ز گلت پر مدار ند 
گلبرگ تست ساخته در بند مشک ناب جزہر گلت کہ دید چنین ساز وار بند 
از دل زاغ سیہ راز نہان آمد اپد ید 
ز این‌سمن زاری که بروی ارغوان آمد پدید 
شرق آن غازی کە در مازندران آمد بد ید 


نقعا زرین کہ دروی سر جان آمد پد ید 


صبح چون باز سید از آشیان آمد ہدید 
خون شپ گوئی ہر آب صبحدم شد ریختہ 
ھ۶8٭“٭٣٭س٭“لت٭2‏ 
بر دن دہ .چون نقطۂ زد جلوہ گر 


فک پر 


۷٣ 


٢ 
کے یہاں کبھی کبھی طنز کے پڑے اچھے نمونیے ملی جاتیے ھیں ۔ اگر‎ دیع.۔٣‎ 
۱ : قصیدے کے چند شمر درج ذیل میں‎ 


مشرف بنود عارضت از خط چرا کشد چون من بدور دولت این شہریار بند 
شاہ جہان گا تصیرالحق آنکہ ھست بر دست و پای بخل ز جودش هزار بند 
در عہد تو سزد کھ نہ بیند کسی بعمر جز ساق سروو پنجه و دست چنار بند 
من طوطی سخنورم آخر نہ جرہ باز دربہای طوطبان غلط آمد شکار بند 
می گفت پیش از این بہ نصیحت مرا خرد خود را بر آستان ءہ کامگار بند 
بودم برین امید که خود شاہ لطف کرد چون خونان نباد بریں سوگوار بند 
جائی کہ مہر گنج بہمت گشادہ بود آنجا یقین ہدان کہ نیاید بکار بند 


٤۔-قصائد‏ میں حمد و نعت لکھئے کا رواج کم تھا۔ لیکن ھندوستان میں شپاب 
مہمرہ نے حمد و انمت میں متعدد قصائد لکھے ھیں, بعض التزامی بھی ہیں ۔ غثلا ایک 
قصیدے کی ہر بیت میں مور اور موی کا النزام گیا گیا ھے۔ تولکی نے بھی حمد و 
نعت میں زوردار قصیدے لکھے ھیں ۔ حمد کا ایک قصیدہ مشکل قوافی پر مشتمل ھے ۔ 
اس کے چند اشعار درج ذیل میں۔ انوری کے ایک قصیدے کے قوانی یہی ھیں لیکن اس 
کی ابحر' دوسری ھے : 
ای از نیب حکم تو خم زدہ قامت نلک خط کبربای تو وحدهہ لاشریک لک 
پر تو نور قدس تو چبرہ گشای مہر و مه گوشہ نشین ملک تو اوج سماگ تا سمک 
طاسک مہ شکسه ای در سرو پای ھر مپی فور محبط بستہ ای گرد ستارۂ پرک 


از جگر تنور شرق امر تو می برآورد فرعة زر مغری از پس سمگون خیک 
برسر عرض نوپار از در آفرینشت لالہ نشستہ با سپر بید عشادہ بانجھک 


: انوری کا قصیدہ حمد میں نہیں ہے ۔ مطلع یہ ھے‎ )١( 
ای سپاھت را ظفر لشکرکش و نصرت پرک‎ 
یلو بر طول نو مرض اشکرہ واضف نہ شک‎ 
]۱۷۸ اق لن یوین نی‎ 


رع 


سنبل و گل دھد برون از لب و چہرہ صنح تو 
جز قدم توکی کثٹد قافلۂ حدوث را 


در شکر تبرزدین لعلف تو پرورد نیک 
کل بدیدۂ یقین عیل بچشم شرک وشک 


دوسرے قصیدہ میں اچھوتے خیالات کا اظہار کرتا ہے ۔ چند شعر ملاحظہ عون : 


برخیز ععید از نہ ضردست دل تو 
عداجی درگاہ خدا کن که ہر افراشت 
دو شا رواں کرد ہرین طارم أرزق 
صد شاھہد اختر بگە شام نمود 
فرەودہ بخاتون جہان از شب و از روز 
گردون 


يضیغ مچ دکاندار ہدکانچه 


بگٹر ز غزل حمد خدا وند جہاں گو 
بی زحمت آلات بسی گند مینو 
پس داده ز ۔یارۂ شان خیل ز ہر سو 
مشاطة صنعش ز پس پردۂ نہ تو 
دو خادم چالاک لقب رومی و مندو 
اویختہ یک گوشهہ بدہ کفه ترازو 


ایک نعتیہ قصیدے کیے چند شمر ملاحظہ فرسائیے ۔ اس قصیدہ میں فتی تلمبحات 
ستعمال ہوئی میں ۔- جموعی طور پر قصیدہ 6 انداز دلکش اور جاذب ہھے : 


سخنی طرازم اکنون کہ طراز آستینش 
رہ طرز تو گرنیم ز طراز نعت یکرہ 
سرکائنسات عام کە پای ہس او 
فلکش ز پنج نوبت دو علم سە پایە کردہ 
بنگین جم ندیدہ ز سر کرشمہ جز عشق 
قدرو قضاش راعی اجل و امل موافق 


ز طراز جان بجوید چو طراز آفرینش 
کہ دو کون شد کتابہ ز طراز آستینش 
چو صدف شار بردہ فلک از درثمینش 
ز تنورۂ بحصار ففتمینش 
کە ز ماہ تا بساھی شدہ مر برنگینش 
زنو زمائش داعی ملک و فلک رھینش 


مسذس 


٥سعمید‏ کے وہ قصائد جن میں قید کی تکالیف کا بیان ھے أن میں جذبات و 
حساسات کی شدت و تیزی پائی جاتی ھے ۔ ان میں مسعود سعد سلمان اور خاقانی دونوں 
لے حبسیات کی جھلک موجود ھے ۔ ایک قصیدے کے چند شعر درج کئے جاتے ھیں: 


منکه چون سیمرغ در یک گوشه مسکن کردہ ام 
نلگ ہر مرغی درین ہوم از چہ معنی میکشم 
مرغ مت شا نگردد خرمن سفلی گرای 
گوھر اسرار ععنی تشد چنان حاصل کہ من 
شامپیاز غیرت حق از کمین زد پنجة 


ر٥‏ چو اہں یک ھرچ ہیں ۔روزن نمودندم ول 


٠. 
کے ا۷“‎ 
و۳‎ 


ماورای مرکر خاکی نشیمن کردہ ام 
رفته ام عنقا صفت در کوہ مسکن کردہ ام 
خرمن چرخش ز انجم پر زارزن کردہ ام 
خاطر از گنجینة اسرار محزون کردہ ام 
زان کبوتر وار در یک گوشہ سکن کردہ ام 


من ہمت رہ برون از ھفت روزن گردہ ام 


۴٢ 


این نہ بس آھنگر آوردم وید بخت من گفتمش ہر گردن ارخونی بگردن گردہ ام 
حال را من تکیە برکرسی آھن کردہ ام 
تا من اہن مار دو سر در زیر دامى گردہ ام 
خلص یازوی تہمتن کردہ ام 


منیٹرہ دیدم وی جرم بیژن کردھ ام 


مسند خورشید زرین تخت می زیبد مرا 
در گریبان سر فرو برد اژدھای ھفت سر 
صبر بازوی تہمتن دارد از روی قیساس فوت 
بند بیژن میکنندم عرض در چساہ تم لی 
مرغغ جان را چون بتوحیدت نوازن کردہ ام 
آتاب معرفت در سینہ ام تابندہ دار چون گہرھای یقین را سینه معدن کردہ ام 
٦-عمید‏ نے مشکل ردیف اور سنگلاخ قوانی کے ساتھ قمیدے لکھے ہیں - اس 


کے چار قصیدے مشکل ردیف میں ہیں ۔ہ مثلگ ایک میں کشتیء دوسرےے میں آھوء تیسرے 


یارب از ثخعل کرم ہرگ و نوای من بدہ 


میں ناخن ٠‏ چوتھے میں روزہ بطور ردیف استعمال کئے ھیں ۔ ایک طرف تو ایسے غیر شعری 
ردیف اور دوسرے هر بیت میں ان کی تکرار جس درجه دشوار التزام ھے وہ اظہر من الشمس 
ھے ۔ لیکن ایسے قصائد میں بھی عمید نے مطامین آفرینی کی ھے اور یہی ان کی دللسپی 
گا موجب ہیں۔ ذیل میں چند اشعار بطور نمونہ درج کئے جاتے ہیں: 
مراست دیده حیط و خیال جان کشتی 
در آب دیدہ شب وروزم و چگونہ بود 
مراد دل چە طمع دارم از جہاں خسیس 
درین حیطم اگرچہ روان و ساکن ھست 
چه سود داردم آن بادبان و آن لنگر 


١ے‏ سس .سی سام ای 


آب دیز فر بد زان نی 
فراك”؟ شیب ز خون موج و درمیان کشتی 
چگونہ رائم ہر روی ناودان کشتی 
ز چار لنگر و زین هفت باد بان کشتی 
جو شد ز موج اجل غرق ناگہان کشتی 





جو ہر دارد نگارم چنگ بندد زخمهہ ہر ناخن 
ز رشک چنگ او ناہید را تب گیرد آنساعت 
حنا بر ناخنش‌خونیں شمرکز وقت رگ جستن 


زھی ز ٹرگس مست تو پر خمار آھو 
بحیرتست در آن چشم دیدۂ پر کسی 
چه صنعت است در آن نر گش کھ آن غمزہ 
ز رشک نقطة مشکین کہ برگل تو چکد 


کبودش گردد از تائیر آن تب سر ہسر ناخن 


ز چنگ خشک نی ناگہ ہجست وگرد تر ناخن 





ز بند ناف مشک تو شرسار آهو 
بغیرٹست در آن زلف مشکار آھو 
درونش صید دلست و برون شکار آھو 
مدام دارد درہ سنہ خیار خارر آہو 


۷۷ 


عمید کے مشکل قوافی کا ایک قصیدۂ حمد میں ھے جس کے چند شعر اوپر درج 
اوچکے ہیں یہاں چند قوافی ایک ساتهہ درچ کئے جاتے ہیں جن سے عمید کی قادرالکلامی 
اندازہ ھوسکیگا: 

مشترگ . سمک ' غاک : پرک : بلک: خٍک , خچک , نجک:؛ مشک, ھلک؛ 
لک؛, شبک : گلک : لک, فلک, یزک: مچک, خسک: چک, درک: حک:, خرک'؛ ة۔ک:؛ 
ای رگ ا کیک فک ,: عاسلک ء؛ یمک ء شرک ,: تفک ء معک , حنک . کزرگ؛ 
منسلک, حک وغیرہ ۔ 

۷۔--عمید نے الترامی قصائد لکھے ھیں۔ اور اس طرح اس نے اس روایت کو 
برفرار رکھا ھے جس کی بنا هندوستان میں سراجی اور شہاب وغیرہ شاعروں نے ڈا ی تھی ۔ 
اگرچه عمید کے یہاں ان دو شاعروں کی طرح التزامی و مصنوع قصیدے نہیں ھیں ( دیوان نھ 
ہونے کی وجہ سے خصوصاً) پھر بھی سجع' توشیحء تکریر کی مثالیں ەل جاتی ھیں۔ دو 
چھوٹی چھوٹی توشیحات ہیں جن کے اشعار اوہر درج دوچکے میں س الیته اس کے مجع 
قصہدے کی کچھهه وضاحت ضروری ھے ۔ 

عميید کا وہ قصیدهہ جو تاج الدین ابوہکر ایاز کی مدح ھے اور جں کے کچھە 
اشعار مم نقل کرچکے ھیں اس طرح شروع ہوتا ھے : 

دارم جفائی نوہنو زین چرخ ناخوش مظری ' الخ 

ِس صنعت گا خاص التزام معزی اور خاقانی کے قصیدوں میں ملتا ھے ۔ معزی کا 
مشہور قصیدہ یە' ھے : 

ای ساربان ۔نرل مکن جز در فیاریار من 
تایک زمان زاری کنم بر ربع و اطلال و دهن 


<۰ 





)١(‏ قصیدۂ مناظرہ و ترجیع بند میں بھی قوای مشکل ھیں۔ ان کی طرف دجوع 
کرنا چاہئے ۔ 

(۲) اس قصیدے کی مقبولیت کا س اندازہ ھہوگا کہ اس کے جواب میں متعدد 
قصیدے لکھے گئے جن میں حسب ذیل قابل ذکر هیں: قصیدۂ رکن الدین قمی ؛ قصیدۂ فرید 
اعول, قصیدہ ابن خطیب فوٹنگ اور قصیدہ جوھری زرگرٴ یہ سب قصیدے ایک ساتهہ 
جاجرمی, نے مونس الاحرار (مطبوعہ ص )۱٥١۸‏ میں نل کے ہیں ۔ 


۷۸ 


دبع از دام پر خون کنم مخاگ دمن گلگون کنم 
اطلال را جیحون کتم از آب چشم خویشتن 
از روی یار خرگبی ایوانڈ می یلم تہی 
وز قد آن سرو سہپی خاللى می بینم چمن 
خافای' کہا ھے : 
در کام صبح از ناف شب مشک است عمدا ریختہ 
زرینں ھزاران نرگسه از سقف منا ریختہ 
صبحست گلگوں تاختہه ششیر یرون آختہ 
برشے ظبہيیخون ساخته خونش بعمدا ریہ۔تہ 
گیمختہ سبرز آسمان دارہه ادیم بیکران 
خون شبست آن بیگسان بر طاق خطرا ریختہ 
علماء مصانی و بان میں اس صنعت کے نام کے بارے میں کچھ اختلاف ھے ۔ 
رشید و طواط نے ھ حدایق المحرە میں مسمط؛ کے تحت معزی کے قصیدہ کو درج کیا 
ھے - وہ مسمط عی کو سجع کہتا ھے - آخر میں؟ لکپتاھے کە: 
مسمط بنوعی دیگر گویند و چنانست ک٦‏ نچ مصراع بگویند بر یک 
قافیت و در آخر مصراع ششم قافیت اصلىی کہ بناء شعر بر آن باشدء 
بپارند و امیر معزی راست الخ ٭ -. 
شمس قیس نے تسمیط کی یہی تعریف کی ھے کہ ایسات قصیدہ کی بنیاد پانچ 
متفق القواق مصرعوں پر ہو اور چھٹا مصرعہ اس قایےٴ میں ہو جس پر نساہ شعر هے ۔ 
اس کے بعد اس نے ممزی کا پی قصیدہ بطور شال کے نقل کیا ھے ۔ لیکن آخر 
لکھتا ھے کہ : 
آنچہ' ممزی گفتہ است : ای ساربان منرل مکن جز در دیار یار من الخ 
آن را مسجع خوائند او مسمط جز چنان یست کہ گفتم ۔ 


٦‏ ےت ٹ7 


)١(‏ اس کے عقابل فرید احول کا ایک قصیدہ موجود ھے ( دیکھئے مونس الاحرار 
جاجرمی ص ٦‏ ١۔۹٥۱)(‏ 
)٢(‏ طبع قیسی ص ٦۸۳‏ (۴) األمعجم چاپ عدوس رضوی ص ۳۸۴۔۳۸۳ 


۷4۹ 


یہ ان دونوں قدیم علماء گا حال رھا ھے _۔ عہد بن بدر جاجری ئے مەمزی؛ 
خاقانی وغیرہ کے قےائد کو ٭ مربعات ٭ کے ذیل میں بقل کیا ھے ۔ پپہلا قصیدہ معزی اور 
ساتوان خاقانی کا ھے ۔ مسط کی اس نے الگ قسم قائم کی ھے ۔ لیکن وطواط نے 
مریع'ء کو الگ صنعت قرار دیا ھے اور اس کی مثال میں یہ ابیات بھی پیش کئے ھیں: 

ازفرقتے ‏ آندلر_ من‌دایم ‏ یمارم 
آندلر کرعفقت بادردم ویدارم الخ 
بہی اشعار شمس قیس نے نقل کے میں اور اس کو ایک طرح کی توشیح کہا 
مے جس کا نام مضلع مربع' ھے ۔ 

اس گنیگ کا علامہ یہ تھے کہ عمید کا قصیدہ جو انیری وغیرہ کی صنعت میں 

مے سجع کہلانے کا مستحق ھے ۔ ذیل میں اس کی دو ابیات نقل کی جاتی ہیں : 
در موج دربای محن اهستم اسیر و متحن 
این کشتی مقصود من پارب ندارد لنگری 
دستم ز جور دھر دون زیر زنخ گشتہ ستون 
دل در برم ز اندیشہ خون ی غمگسار و یاوری 

عمید کا ایک ترجیع" صنعت تکریر میں ھے ۔ مگر شمس ٹیس آیے' تکرر کے 
بجاے تجنیس مزدوج کہتا ھے اور اس کے تحت معزی کا يہ قصیدہ نقل کیا ھے : 

مست شکر بار یاقوت تو ای عیار یا نیست کس را نزد آن یاقوت شکر باد باد 
محمد بن بدر جاجری اس طرح کے سارے اشثمار خواہ صنعت تکریر میں هوں 
یا تجنیسں مزدوج میں تجنیسات کے ذیل میں دج کرتنا ھے مہ مگر برلش هیوزیم کی 
یاض کے مرتب نے جو رںداله اس فن پر اس بیاض میں شامل کیا ھے, اس میں عمید 
کی اس نظم کی صنعت کا نام وصنعت مثناء قرار دیا ھے۔ پرحال اس کی نظم مصنوع 





۳۹۳ حدایق الٹحر ص ۱۸۱ (۲) العجم ص‎ )١( 

(۴) ھماری جدید اصطلاح میں ترکیب نر کیونکہ بت ت رجیم بی دھتی ھے۔ 
مگر حدایق السحر اور العجم دونوں نے ترجیع کی جو تعریف کی ھے اس میں ترکیب بند 
بھی شامل ہبہ مسر اہ در ہے ہ۱ 
حدائق ص ۷۰۴۔-٣۷۰)‏ (العجم ص ۳۹۳۔٣۴۹)‏ 


۳ 


ھے؛ خواہ اس کا نام صنعت مثنا رکھئے یا عض تجنیس یا تجنیسں مزدوج ۔ اس نظم 

کے پیشتر اشعار نقل ھوچکے میں ۔ صرف بند اول کا مطلع درچ کیا جاتا ھے ؛: 

بادہ خور اکنون که غم برگل شمشاد داد 
عید کے قصائد دو اور اھم صنائع کے حامل ھیںء ایک ضاظرہ, دوسرے 

سوال و جواب۔ ان دونوں قسموں میں اس نے اس درجہ کمال حاصل کرلیا ھے که متقدمین 

کے کلام کا دھوکا دونے لگا ھے ۔ بلکہ اصل میں دھوکا ہو بھی گیا ھهے ۔ کی جگہ 

اس کے کلام کو دوسرے کے نام سے اور دوسرے 6 کلام اس کے ام سے درچ ھوگیا 


گلہن دی خوردہ را ہادصبا داد داد 


ھے ۔ وحید دستگردی مرحوم جیسا ایرانی ادیب و نقاد اس کے اور معزی کے کلام میں 
امتیاز کرنے سے قاصر رہ گیا ۔ 

عید کی ایک نظم جس میں بنگ و شراب میں ضاظرہ ھے ؛ ھمارے پیش نظر 
ھے - یہ نظم صفضائی اور روانی کا قابل توجہ نمونه هھے ۔ ھم اس کے چند ثعھر اوپر نقل 
کرچکے ہیں ۔ چند شعر اس جگہ پھر نقل کئے جاتے ہیں جن سے عمید کی دستگاہ کا 
اندازہ ھوگا : 


خاصیت من اپن و تو ای بنگ خشک مغز 
بنگ سبک سر از سر وحشت زبان گشاد 
من صوفِم ز خالقه کیبای عقل 
وز قوت تخیل هن هر زمان کنند 
از تویکی پال و صد محنت عمار 
لاتقربوا الصلوة بر اوراق نقش ہست 
می گفت: منگر ء آیکہ تو منصوص نیستی 
من لعل با طراوت و تو سہز ہی نیک 


ذکي خواص خویش بمن گوئی بیدرنگ 
کای ارد عقلت توپکی شکر و شرنگ 
بردامنم زنند حکیمان بطہع چنگ 
محر حلال در صفت نوخطان شنگ 
از من طلب علاج دل ناتوان و تنگ 
ام ا حبائیف است ھر آینه از تو زنگ 
نام تو بر صحیفه پسامد ز پر نگ 
ناەم شراب صاف و نام تو خشک بنگ 


عمید کا ایک قصیدہ صنعت سوال و جواب میں ھے ۔ اس کے کچھہ اشعار ھم 
اوپر درج کرچکے ہیں۔ یه قصیدہ نہایت روان و شگفتہ ھے اور اس طرح کے قصیدوں 
میں اپنا جواب نہیں رکھتا ۔اس صنعت میں سراجی و شہاب کے قصیدے مجھے نہیں ملسکے۔ 
بہرحال یہ ایک عتشاز صنعت ھے جس کی طرف اکثر هندوستانی فارسی گو شعراء کو 
کم توجہ کرنے کا موقع ملا تھا ۔ عمید نے اس میں بڑا کامیاب قصیدہ لکھا ہیۓ۔ اس کي 


۸۱ 


کامپابی کا یہ عالم ہے کہ بعض بڑے شاعروں کے قصیدے اس کی طرف منسوب هوگئے گویا 
اس کے اور ان شاعروں کے طرز میں کوئی بین فرق نہیں محسوس کیا جاسکا تھا ۔ 

۹-عمید کی زبان میں قدامت کے آثار پائے جاتے ہیں۔ ویسے ذیل میں اس 
وفت کے لحاظ سے قلیل الاستعمال یا متروک الفاظ و فقرات کی ایک فہرست درج ھے : 

سرادادَ ارزقفء, کفهء شقایق ء سوری . راہوء گل آجو 

خفشان معصیت ؛ رخ آلو پردۂ یا ہو ء کمرافق ء درازی یقین ء 

پسر ء یسار (دولت )ء ۔جلء؛ چک : نسیج عنکبوتی ء فوارہ ء نطاق ء 

تن فرنگ دز عجین ء؛ ثعان؛ رخ رق جلی 

طناب جل عصمت ؛ سرین , غریمء سگ جانء لامعم , ضٹ و ٹین ء 

ما معین ء نبیب ء آبگون ء فرصة زر مغربی ء فلینہ چنبر ؛ کاس ء 

شرنگ , رنگ (بعنی بکری) ء خر چنگ ہ تنگ (بورا) ء خبرزان ء 

گونە ء نوان ؛ موشک ء رمہ ٭ خلوف : آباہات , مثوبات ٭ مستو حش ء 

ملون ء الکن ء اشہب , فطران ء ‏ استرون , انگادر حلحہ ٠‏ استام , 

خار خار ء حقد ء شرزہ (ہمعنی شیر) ارقمء مرقع ء آہنوس ء افٍون فقنہ ء 

رابض , عقدۂ راس و ذنب ؛ خافقین؛ جلا جل, خلخالء آبو ء آژیازہء 

آلنگ ٠‏ بارک ( باریک) ۰ خازہ دار افرین ہ٠‏ راز ( ہمعنی ھندی راج ) 

ساج ء مانہ ء گاز . لابچہ , یار نامہ ء اپنگ ء سبخ ء چنگ ہ سپلید, 

ترگ : ترہندہ جرنگ ؛ درم سرای ء تر (غراب) ء گراز 

نرہ ء بزیچہ , آڑع؛ پڑوے چشم زخ ؛ چکس ء 

(ب) عمید کے یہاں فتی اصطلاحات و بعض قلیل الاستعمال تلمیعات ملنی ہیں ث ا 

عقدۂ نتیں ء عقدہ راس و ذنب ء کعبتین ؛ ہفت مہرہ ء ذویزن وغیرہ 
(ج) افعال کی ترکیب جو اس وقت مازوک مے ۔ 
دیدداستی ؛ بر آوریدہ آوریدم ۔‫ 


غالب کا محبوں 
از 
شمس الرحمن فاروقی 


جھے پاد آنا ھے کہ اردو کے کی معروف نقاد نے کہیں اردو غزل کی 
(اخلاقی پستیە پر بڑی لے دے کرتے هوئے اردو شاعروں کے ذھنی اور جسمانی کردار 
کے ابتذال اور رکاکت کا پڑا ساتم کیا تھسا ایر شال کے طور پر غالب کا يہ شعر بھی 
پیش کیا تھا۔ 

اسد الله خاں تمام ھوا اے دریغا و رند شاھد باز 

شاید معترض کی مراد یہ تھی کە غالب ایک ہرند شاھد باز٭ یعنی اوباش قسم 
کے آدمی تھی اور اس قسم کے اوباشوں سے اعلیٴ شاعری کی کیا امید رکھی جاسکتی ھے۔ 
ظاہر ھے کہ اس خیال کی کوئی حقیقت نہیں ' کیونکہ شاعر کے ظاھری کردار کا اس کی 
ماعری سے کوئی خاص یا گہرا تعلق نہیں هوتا (ورہ فرانس گا چور اور خونی ۷:٥٥٢‏ بڑا 
شاعر کیسے ہوتا اور قید خانہ میں بیٹھ کر انتہائی مذھبیت سے بھر پور نظمیں نہ کہتا) اور 
بہرحال صرف اس ایک شعر کے لفظی معنوں کی بنا پر غالب کو مطعون و معتوب کردیا 
شاعرانہ کم فہمی کی دلیل کے سوا کچھہ بھی نہیں ۔ اگر میں انھیں مذکورہ بالا نقاد کے 
مکتب فکر گا رکن ھوتا تو یہ طے کرنےکی کوشش کرتا کہ وہ ہ ستم یشەڈومنیە کون تھی 
جسے غالبِ نے ہار رکھا تھاء اور غالب کی اخلاقی پاتی پر کچھ اور حملے کرتا۔ لیکن اس 
مضمون میں بحث غالب کے اس عہوب سے ھے جس کی تصوبر ان کے اشعار میں جھلکتی 
ہے+اور وہ بھی اس کے اخلاق و عادات ؛ یا مزاج پا افتاد طبع سے نہیں ء بلک اس کی ظاہری 
شکل و صورت سے ھے۔ اس کے مزاج یا افتاد طبع گا ذکر اگر آئےگا بھی تو ضمناً او۔ 
وہ بھی وھیں جہاں اس سے حہوب کی ظاہری اور جسمانی حسن و جمال کے تمین میں 
مدد مل سکتی ھے ۔ اسی طرح اردو شاعری میں جس وب کا جاہجا تذکرہ ملتا ھے و 
کس انداز سے اور کیا اس کی کوئی جسمانی صورت متعین کی جاسکتی ھے؟ اس کے بارے 
میں بھی میں شاہد کچھہ کہوں۔ 


۸۳۲ 


|)ردو شاعری گا محہوب ؟ جس کی کمر مفقودء دھانہ غائب , چال قیامت ء قد حشر 
کا منظر ٴ زلف رات سے زیادہ سیاہ اور عمر سے زیادہ طویل - ایسے محہوب کی شکل و 
صورت کی تعریف میں ھزار ھا اشعار کپے جاسکتے ہیںء صفحے سیاہ کئے جاسکتے ھیں۔ 
لیکن کوئی تصویر نہیں بنائی جاسکتی۔ یا اگر بن بھی سکتی ھے تو اس قدر عدھم اور مبھم 
کہ خدوخال بھی نظر نہیں آتے ۔ یہ غیر واقعیت اردو شاعری کی بنیادی کم زوری رھی ھے 
اور اپ تک ھے۔ اسی وج سے ایک عرصہ تک اردو میں فطرت کے مناظر پر کوئی 

شاعری نہیں ھوسکیء اور هوئی بھی تو روایتی قسم کی اور ضمناء مثلاً: 

تری زاف سياە کی یاد میں آنسو چمکتے ہیں 

اندھیری رات ھے برسات ھے جگنو چمکتے ھیں 
یا پھر ہے مزهہ اور ہے نمک مثلاٌٗ حا یى اور آزاد کی کوششیں۔ صرف اقبال نے 
نطرت کی شاعری کو واضح صورت بخشی اور یہ ان کے بہت بڑے گارناموں میں سے ایک 
ھے جس پر افسوس کہ ہت کم توجہ دی گئی ھے ۔ اس غیر واقعیت اور ایہام اور تفصیلات 
اور پہچانی جا سکنے والی روداد ( ہہ م:ءہ:ط )اسے گریزکی وجه ایک تو ھمارے شاعروں 
گا مزاج ھے جو ھمیشہ سے ماورائیت کی طرف عائل رھام میں نے ایک مضمون میں کہا 
تھا کە همارے شاعروں کو فطرت کے حسن سے زیادہ انسانی حسن سے حبت تھی۔ لیکن 
اس انسانی حسن کے بھی ظواھر و شواھد کو وہ نظر پھر کر دیکھ سکنے سے معذور رھے 
ایر اِس کا احاطہ کرنے کے لئے دور از کار تمثیلات اور استعارات کی پناہ لیتے رھے ۔ 
میر کے علاوہ صرف ایک نایر اکبرآبادی میں ارضیت کی جاوہ گری نظر آتی ھے (ملاحظہ 
و ان کی نظم : دہری کا سراہاء) اگرچہ غزل ان کی بھی انھیں ہے کیف اود بڑی حد تک 
ہے معنی استعارات سے بوجھل ھے ۔ اس ارضیت سے گریز کی ایک اور وجھ یہ بھی ھے 
کە اردو شاعری ایک عائل بہ انتطاط نسل کی بیدا وار ھے ۔ مائل ہہ انحطاط اور انتشارکی 
چوٹ کھائی عوئی نسل کے قدم زمین سے اکھڑ جاتے ھیں۔ اس کے علاوہ وہ روایت کے کیچڑ 
بھرے گڈھے سے نە نکل سکتی ھے اور نە نکلنا چاعتی ھے۔ ھمارے شاعروں کو کب یہ گوارہ تھا کە 
وہ جسں عخہوب کی کج ادائی یا لاانی حسن و جمال اور لططف و عنایت کے گیت گانے رھتے ہیں 
اس کی تصویر بھی اپنے ذھن میں واضح رین اور الفاظ میں ڈھالیں ۔ اور ھمارے نقادوں 
کو کپ یہ گوارہ تھا کہ کسی انے سر پھرے شاعر کو زندہ رھنے دیں جو اس قسم کی 


۸۶ 


بدعت گا مرتکب ھو۔ جب جگر تک نے کاکل کو ہشب گیرە کہا تو بحٹ يہ نہیں ہوئی کہ 
گاکل کو بیان کرنے (٭نااءہہہة) کے لئے یہ تشبیہ موزوں ھے کہ نہیں, بلکہ یہ کہ شب گیر 
کی ترکیب اآستادوں نے نہیں استعمال کی ھے اس لئے درست نہیں ھے ۔ 

یہاں یہ ایک بات پھر سے دھرانے کے قابل ہے کہ اردو شاعری کی اصل خالی 
(ا٥ہ۶اہطع)‏ تخیل پر ھے نہ کہ واقعی (ے؛ء:٭ہہ٥‏ ) تخیل پر خیالی تخیل کی قدروقیمت 
سے کوئی انکار نہیں کرسکتاء کیونکہ بہت سے ایسے جذبہات و تجربات جن کا واقعی تخل 
احاطہ نہیں کرسکتا شاید خیا ی تخیل انھیں ہآسانی اپنے گرفت میں لے سکتا ھے ۔ لیکن شاعر 
کی عظمت کی دلیل میری نظر میں یہ ھے کە وہ واقعی تخیل کو زیادہ سے زیادہ راہ دے۔ 
کیوں کہ شعر کی تکمیل کے لئے ابلاغ شرط ہے اور خیالی تخیل کا ابلاغ آسانی سے نہیں 
ہوسکتاء کیوں کہ خیالی تخیل واضح تصویر بنانے میں ناکام رھتا هے۔ ٹیگور کی شاعری اس 
کی اچھی مثال ھے۔ میں اس بحث کو غالب کی شاعری کے حوالے دے کر وسیع کرنے 
کی کوشش کروںگا ۔ 

میں نے پچھلے مضمونوں میں بار ہار غالب کی شاعری کی وسعت اور انوکھے پز 
پر زور دیا ھے اور یہ کپنے کی کوشش کی ھے کہ ان کے یہاں حقیقی جدت اور تجرں 
کی وسعت ملتی ھے۔ مجھے افسوس' ھے کہ میں 8ل کی روئے محبوب کی عکاسی کے بارے 
میں یہ نە کہہ سکوںگا 5 کیونکه اس میدان میں وہ اپنے حقیقی اور واقعی تخیل کو پور 
طرح بروئے کار نہ لاسکے - شاید روایت کے بندھن شدید تھے ء یا شاید (جیسا کہ کسی نے 
کہیں کہا ھے) انھیں کسی سے اتنی شدید محبت نہیں هوئی که اس کی شخصیت ان کے دا 
و دماغ پر پوری طرح چھا جاتی۔ ان کے حہوب کا نقشہ اگرچہ کچھہ نہ کچھه واض 
ضرور ہے لیکن بحیثیت مجموعی وہ خالی اور روائتی ھے ۔ میرسے جیسے ہەبت پرستء 5ک 
و خدوخال ء بھی هانهہ نہیں آتے ۔ 
شہلی نے اپنی ایک نظم میں محبوب سے کہا ھے : 

ہ جیسے بادصبا (کے اثر سے اڑتی ہوئی) شبنمء جیسے طوفان سے جگیا م 
سمندر' جیسے ابرو رعد کے چونکائے ھوسے طیور ؛ جیسے کوئی ہے زبان ہستی مگر گہرائنہ 
تک جھنجھوڑی هوئیء جیسےکوئی جوکسی ان دیکھی روح کا احساس کرتا ہوء مرا دلا+ 
تپرے دل کے پاس ہوتا ھے تو اس کا ۳ عامٰ ہوتا ھے ء٤‏ ۔ 


3٦ 


ھر استعارہ؛ هر صورت ئی ھے اور خوب صورت هے. لیکن نە خطیب کی ڈخصیت واضح 
ھوتی ھے اور نہ مخاطب کی۔ ایک شدید جذبہ اور دل کی گہرائیوں تک اترے ھوئے احساس 
کا اظہار ضرور ھے , لیکن جس سے بات‌کھی گئی اور جں کے قرب کا ایسا اثر تم 
والے پر هوتا ھے خود وہ کیسا ہے ؛ اس کا بتہ نہیں لگنا ۔ يہ خیالی تخیل کی قوت اور 
کمزوری کی بڑی اچھی مثال ھے ے تصوبر متحرک ھے ء امتعارہ نادر ھے ء لیکن پڑھنے یا 
سمنئے والےگا ذھن تصوی رر کے صرف حائئے چھو کر رہ جاتا ھےء اصل تک نہیں پہونیچ سکتا ۔ 
غالبِ کا تخیل شبلی کی طرح تام تر خالی تونہیں تھا لیکن جہاں پر اشیاء (ہہہہز+٥)‏ کا 
ذکر بمقابله تصورات کے ُعونا ھے ان کے اوپر حیالیت شالبِ رھتی ھے ۔ میری مراد یھ 
.نہیں یہ میں غزل کے شاعر سے اس بات کی توقع رکھتا ھوں کە وہ زسرتاہا محبوب کا 
سراپا لکھے اور یوں لکھےکه آیکھ ناک کان چہرہ مہرہ سب بالکل رجیٹر کے اندراجات کی 
طرح اي تول کر بیان کئے گئے ھوں ۔ لیکن اس بات کی ضرور امید رکھتا ھوں‌کە جب 
وآن چیڑوں کا ذکر کرسے تو انکی حقیقت ۔مجھہ میں آجائے ۔ اس معاماہ میں میر گا تخل 


فااب سے کہیں زیادہ واقعی تھا 7 مسدرجهڈ ذیل اشعار حیالبت کی اچھی مثالیں میں ! 


جہاں تیرا نقش قدم دیکھتے ھیں خیاہاں خیاہاں ارم دیکھتے ہیں 
ترے سر واقامت سے اک قد آدم قیسامت کے فتنے کو کم دیکھتے ھیں 
دوئے اس مہر زس کے جلر فتعقا لکے اگ پرافشاںںجو ہر آئینے میں مثل ذرہ روزن میں 
نظارەکیا حریف ہو اس برق حسن کا جوش بہار جلوہ کو جس کے نقاب ھے 
جلوہ نو بس کە تقاضائے نگەکرتا هے جوھر آئینُ بھی چامے ھے ەژگاں ھونا 


جب تک کہ نہ دیکھا تھا قد پار گا عالم میں معتقد فة محشر نہ ھوا تھا 
, لیکن غالف کے محہوب کو پہچاننے کے ئے 
1 


ایک بھی شعر کام کا نہیں ۔ 
١_حہوب‏ کا نقش قدم دیکھنا ایک خی ی تصور ھے ؛ لیکن ہر حال اس کی تصویر 
رح خوب صورت 


بن سکتیھے کیوںکھ نقش قدم سے ھم سب ۔تعارف یں۔ نقش پھول کی ط 
تی گا تصور ہیں نتا جس کا نقش 


ھی بب و وت 
قدم کر اتنا دلفرب 


ان میں کوئی شعر معمول نہیں ھے 


‌ پہ بات بھی سمجھ میں آئی ھے لیکن کسی ایی 


نم خیاہاں اور ارم سے پڑھ کر ہو۔ ایک تو ارم کا آصور 
جاسکنا ھے کہ پہ شاعر کی داخلی کیفیت ہے کہ وہ محبوب کے نقش 


ین ۰ 


اور رنگین سمجھتا ھے ۔ اس سے انکار نہیں ۔ اور ھم سب اپنے اوپر وہ داخلی کیفیت 
طاری کرسکتے ھیں اگر قوت متخیلہ کے مالک اور شعر فہم ھوں ۔ لیکن عبوب کی 
ہستی بحیثیت انسان کے مشتبہ رھتی ھے۔ 
۲۔قیامت کا فتنہ روایتی بپی ہے اور خیسالی بھی ۔ شعر کے دو معنی ہیں جن 
سے آپ وافف ھوں گے ۔ خیال میں نراکت ھے ء لیکن سوائے اس کے که حبوب کاقد 
سیدھا ھے اور کچھ ھاتھ ہیں آنا ۔ اگر قیسامت کا فتنہ محسوس یا متخیل هوسکتا 
تو بات بنتی ۔ 
۴۔۔اس شعر میں اگر ہ مہروش * کا لفظ نہ هوتا تو شعر بالکل ہےمعنی ھوجاتا ۔ 
ذروں سے پھوٹتی هوئی کرنوں کی وجہ سے ان کو پر افشاں کہا ھے ۔ مشاھدہ اور تەببہ 
کی جدت حیرت انگیڑ ھے ۔ لیکن پہلا مصرع شاید دوسرے مصرح کے بعد اور اس پر گرہ 
لگانے کے لے کہا گیا ھے تاکه اتنی نادر تفبیه ضائع مسا یج سای و ای کی لان 
مہروش کا جلوہ تمثال شب تاریک کی طرح ابید رھتا مے ۔ 
٤۰یہ‏ شعر شاید حہوب ارضی کے بجائے حہوب سماوی کے لئے کہا گیا ھے ۔ 
اگر ایسا ھے تو مجھے کوئی اعتزاض نہیں ے ورنہ اس میں بھی اس داخلىی کیفیت کے علاوہ کھ 
رق سی سی فویہ شور کے کلتبان ای کے لوان سی اس کے تا 
اظہار اور اس لئے نظر اسے نہیں دیکھ سکتی ؛ اور کچھہ نہیں ملتا ۔ 
٥.-آئینہ‏ اور جوھر آئینہ غالب کے تخیل کی دنیا میں بار بار جلوہ گر ہے : 
اھل بنیش نے بہ حیرت کدۂ شوخی ناز جوھر آئنہ کو طوطی بسمل باندھا 
کیا بدگماں ھے مجھہ سے کہ آئینہ میں مرے طوطی کا عکس سمجھے ھے زنگار دیکھ کر 
هوئے اس مہروش کے جلوه تمثال کے آگے 'پر افشان جوھر آئینے میں مثل ذرہ روزن میں 
از مبرتا بہ رہ دل و دل ھے آئثینہ طوطی کوشش جہت سے مقابل ھے آئینہ 
لیکن صرف جہاں کہیں (مثلاً آخری شعر میں) اس کی حیثیت تثبلی (ءناەاہ3) 
ھے وهاں خیال اور اظہار خیال دوتوں کے ہیں ۔ ورنہ اس شعر کی طرح آئینہ صرف نازگ 
خیسالل کی نذر ہوگیا ہے ۔ جلوۂ حہوب خود محہوب کو دیکھنے کے لئے بےچین ھے کس 
قدر نادر .اور نازک ہوتے ہوئے بھی ھمارے مقصد کے لئے ہےمعنی ھے ۔ 


۸۷ 


٦اس‏ شعر کی وھی حیثیت ھے جو دوسرے کی ھےء صرف کہنے کا انداز 
اٹا ھےء نتیجه ایک نکلتا ھے ۔ 
میں نے اور کپا تھا کہ اس معامله میں میر کا تخیل زیادہ بااثر تھا۔ کچھ نبایت 
معروف اشعار دیکھئے : 
ناز کی اس کے اب کی کیا کیئیے ‏ پنکھڑی اک گلاب کی سی ھے 
سہر ان نیم باز آنکھوں میں ہاری, عش. رات کی سی مے _ 
ساعد سمیں‌اس کے دونوں‌هاتھوں میں لاکر چھوڑد ئے بھولے اس کے قول و قسم ہر ھائے خیال خام کیا 
گوندھکے پتی گل کی گویا وہ ترکیب بنائی ھے الطفہدنکاتب دیکھوجب چو لی بھیگے پسینے میں 
سایہ پلکوں کا نہ چبھہ جائے تن نازنک میں انسے کہتے ہیں‌جو آنکھوں میں‌پھرا کرتے میں 
آخری شعر اگرچھ لفاظی ھے اور محاورے پر مبنی ھے لیکن پھر بھی تصویر بنانے 
میں کامیاب هوگیا ھے ۔ آنکھہ میں جو چیز بھی پڑ جائے تکلیف دہ ہوتی ھے لیکن محہوب 
ایک نازک سی بوٹے سے قد کی ( جو بقول شبلىی اہل ایران کا مذاق ھے) ہستی ھے 
جس کے انکھوں میں پڑنے سے اسے هی تکلیف ہونے کا ڈر ھے نہ کہ آنکھوں کو ۔ 
گلاب کی پنکھڑی کی نزاکت سے ہم سب واقف ہیں اور شراب کی مستی سے بھی؛ اس 
لئے تصویر فور بنتی ھے اور اننی صاف که خاتم التصاویر کی جاسکتی ھے تیسرسے 
شعر میں صرف کلائیوں کا تذکرہ ھے جو چاندی کی طرح گوری اور سہک ھیںء لیکن 
تخیل فوراً احاطہ کرایتا ھے کہ جس کی کلاژاں ایسی موں وہ خور کیا ھوگا اور خاص کر 
اس کے چہرے پر جو معصومیت اور شوخ چلبلے پن کا علاجلا رنگ هوگا (جس کا ذکر 
دوسرے مصرع میں کنایةٗ اور بالواسطہ کیا ھے) اس کی تصوبر کشی کتی دل کو لگئے 
وال ھے ۔ چوتھے شعر کے بارے میں کچھ نہیں کہوں گا اس کی رنگینیوں کا اندازہ آپ 
خود کرلیں ۔ 
محبوب کی صورت گری میں میر کا تخیل جتنا جان دار تھا اور واقفیت کے جتنے 
پہلو اپنے اندر رکھتا تھا لردو میں کسی اور شاعر کا نہ ہوسکا ۔ یہاں تک کھ فراق بھی جو 
اس طرح کی شاعری کے بادشاہ کہے جاسکتے ہیں اپنی صورت نگاری میں اکثر و ایشتر 
خیالیت کا سپارا لپنے پر جہور هوگئے ۔ جس محبہوب کو دیکھ کر شاعر سنگیت کی سرحدوں 
کر چھولے وہ خوب صورت تو وگ لیکن کیا اس کا اندازہ نہیں هوتا: 


۸ 


ھر عضو بدن جام بکف ھے دم رتار ایک سرو چرافاں نظر آتا ھیے خراماں 
لپ جاناں هے پھر تسم ریز ہوگئی ٍض ئائشات بھی تیز 
جوچھپ کے تاروں کی ‌آنکھوں سے پاؤں‌دھرتاھے اسی کے نقشکف پاسےجل اٹھے ہیں 'چراغ 
لہروں میں کھلا کنول نہائے جیسے دوئیرۂ ‏ صبح گنگنائے جیسےہ 
سج دھج یه نرم اجالا یہ نکھار بچہ ‏ سوتے میں سکرائے جیسے 
اس میں ڈوبا ھوا لہراتا بدن کیا کہنا کروٹیں لیتی ھوئی صبح چمن کیا کنا 
دل کے آئینہ میں اس طرح اترتی ھے نگاہ جیسے پانی میں لچک جائے کرن کیا کنا 
میں ان اشعار کی تشریح کر کے آپ کا وقت نہیں خراب کروں گا۔ لیکن آپ نے 

حسوس کیا هوگا که محبوب کی تصویر حعض خسالی اور داخلىل ھمے یا واقعی خیال 
اور داخلی تصور کا مرکب ۔ غالب کے یہاں بھی ایسی مثالیں مل جائیں گی : 

جب وہ جمال دل فروز صورت ‏ مہر نیم روز 

آپ ھی ہو نظارہ سوز پردہ میں منہ چھپائے کیوں 

ھوکے عاشق وہ پری رو اور نازک بن گیا 

رنگ کہلتا جائے ھے جتا کہ اڑتا جائے ھے 

نقش کو اس کے مصور پر بھی کیا کیا ناز میں 

کھینچتا ھے جس قدر اتنا ھی کھنچتا جائے مے 
نہ شعله میں یہ کرشمہ نہ برق میں ادا 
کوئی بتاؤ کہ وہ شوخ تند خو کیا ھے 
تمثال میں تیری ھے وہ شوخی کہ بہ صد ذوق 
آئينه بہ انار گل آغوش کشا هے 
کیا آپنے خانے کا وہ نقشہ نرے جلوے نے 
کرے جو پر تو خورشید عام شبننستان کا 

غالب کے محبوب کی صورت کا مرئیہ فراق کے محبوب کی صورت سے إلں لئے 

بلند تر ھے کہ غالب کو حہوب کے حسن پر ایک تحیر ہے ء ان اشعار میں حہوب کی 
شعل سامانیوں پر مرمٹنے کی جو ادا پائی جاتی ھے فراق کے اشعار اس سے حروم میں ۔ 
فراق کے یہاں ایک ) سحد: اط ) ضرور ملئی ھے جو واقعی تخیل کے خصوصیات میں 


۸۸ 


سے ھے ۔ اس کے بداے میں غالب کے یہاں ایک پیچید گی اور انوکھی گہرائی ھے ۔ 
تصویریں اگرچه مبہم سی ھیں لیکن غالب کے حہوب کے پاس اپنا ایک واضح کردار نظر 
آتا ھے ۔ یا یوں کہئے که فراق کے محبوب کی تصویر میں جسم زیادہ ھے اور روح کم 
اور غالب کے یہاں اس کے برعکس صورت ملتی ھے ۔ اس حیثیت سے یقیناً غالب کا 
حیوب اُردو کے تمام شاعروں کے محہوب سے اونچی شخصیت رکھتا ہے اور جس کا ثانی 
شاید صرف اصغر کے حہوب میں ملتا ھے : 


توں اور آرائش خم کاکل میں اور ادیشهہ ماے فور دراز 
تو ھوا جلوەگر مبارگک ہو ریرش س۔جدۂ جبین پیاز 
سطوت سے تیرے جلوۂ حسن غیور کی خوں ھے مری نگاہ میں رنگ اداے گل 
تداشا کہ اے ہو آیثلنهہ داری تجھے کس تمنا سے ھم دیکھتے ہیں 
شرم ایک اداے ناز ھے اپنے ھی سے سہی ھیں کتنے ہے حجاب که ہیں یوں حجاب میں 


نیند اس کی ھے دماغ اس کا ھے راتیں اس کی ھیں 
تیری زلفیں جس کے بازو پر پریشاں ھوگیں 
کرنے گئے تھے اس سے تضافل کا ہم گلہ 
کی ایک ھی نگاہ کہےه بس خاک ہوگئے 


کٹ 

آرائش خم کاکل میں مصروف حسینہ کوئی معمول کافر ادا نہیں ھے۔ اس کی کاکل 
کے خم و پیچ چاھنے والے دور دراز اندیشوں سے ملتے ھیں ۔ اور اس کے حسن کی قدر 
شاعر کے یہاں مسجود سے کم نہیں ۔ اس کی جلوەگری شاعر کے لئے بھی مبارک ھے 
کیوں کہ اس کو ریرش سجدۂ جہین نیاز کا موقع دیتی ھے اور خود حاوت کے لئے بھی 
کہ آج اس کے حسن کو صحیح عقام مل گیا ۔ ۱ حسن غورء ظاھری ناک نقشے سے 
آگے بڑھکر چہرے کے تاثرات کی تصویر ھے ۔ چوتھے شعر میں تحیر بھی ھے اور محبوت 
کے غرور حسن کی طرف هلکا سا اشارہ بھی اور یہ سپردگی کسی ھے که اسی ہے اعتنا 
سے اپنے تحیر اور تشا کی داد طلبی بھی ھے - پانچویں شمر میں حسن کی نیادی 
سریت ( ×× ہذ٢٥٥:34۷۲)‏ کی طرف اشارہ ھے -۔ آخری شعر کے دوسرے مصرعے میں 
جو اشارم ھے وہ پوری تصویر بنانے میں مدد دیتا ھے ٭ 


می ا 


4۰ 


ظاہر ھے کہ مندرجۂ بالا اشعار اور نیچے لکھے هوئے اشعار میں ایک طوبل 
شعری اور جذہائی عمر کا فصل ھے : 
مے گیا جو کس کے باندھئے میری بلاڈرے 
دھن اس 3 جسےو نے4 معلوم مسوا کھل گئی ہچ 
مرتے مرتے دیکھنے کی آرزو رہ جائے 2 واے ناکامی ک اس کافر 3 خنجر تیز ھے 
حلقے ھیں چشم ھاے کشادہه بسوے دل هر تار زلف کونگہ سرسےه سا کہوں 
شب کو کسی کے خواب میں آیانہ هو کہیں دکھتے میں آج اس بت :ارک بدن کے پاؤں 
اور اسی وجھه سے عحبوب کی صورت گری کے میدان میں بھی ضالب کو دوسرے 
اُردو شعرا سے کای متاز اور منفرد کہا جاسکتا ھے۔ یه درعست هھے کھ ان کے یہاں مبر 


اور فراق کی سی ارضیت اور بلا واسطگی ) 8۹ ماء*:1ا ) نہیں ھے لیکن اس کی کمو 
ایک حد تک اں کے اشعار کی پرقوت ایمائیت سے پوری ہوجاتی ھے : 


کیا جانتا نہیں ھوں نمھاری گمر کو میں 


کر گے تھے اس سے تغافل کا ہم گلہ 
لے گئی ساقی کی نخوت قلرم آشامی مری 
تھی وہ اک شخص کے تصور سے 
منھہ نہ کھلئے پر ھے وہ عالم کہ دیکھا ھی نہیں 
ھے تیوری چڑھی ہهوئی اندر نقاب کے 
لاکھوں لگا ایک چرانا نگاہ کا 
آرائش جمال سے فارغ نہیں ھنوز 
فنچه ناشگفته کو دور سے مت دکھا کہ یوں 
ہموکے عاشق وہ پری رو اور نازک بن گیا 
اک نو بپار ناز کو تاکے ھے پھر نگاہ 


کی ایک ھی نگاہ کە بں خاک هوگئے 
موج مے کی آج رگ مینا کی گردن میں نہیں 
: رعضائیٰ خیال کہاں 
لت سے بڑھکر نقاب اس شوخ کے منھ پر کھلا 
ھمے اک شکن پڑی هوئی طرف نقاب میں 
لاکھوں بناؤ ایک بگڑنا عتاب میں 


پیش نظر ھے آئینھ دائم نقاب میں 


اب وه 


ہوسے کو پوچھتاھوں میں منھسے مجھے بتاک یوں 
رنگ کھلتا جائے ھے جتنا کە اڑتا جائے مے 
چہرہ فروغ مے سے گلستاں کئے هوئے 


١-ایک‏ ھی نگاہ میں خاگ موجانا بذات خود کوئی انوکھی بات نہیں ء لیکن ہا 
مصرعے کی وجہ سے ایک اور ( :ہہ ۂام5ە1 ) پیدا عو گا ھے که وہ نظر تغافل کی نہیر 
ہلکہ التفات کی تھی ۔ خوبصورت آنکھوں کے اٹھەکر جھک جائے کی جو تصویر بنتی ہ 
اِسں نے پورد شخصبت کا مکمل خاکە کھینچ دیا ھے ۔اٴ 

۲--دوسرے مصرمے کے حسن ۔کو ۔جائنے دیجئے ؛ ٭ سساقی کی نون ہ پر پ 


. 


کیجئے ۔ مفرور۔ حسینہ کے تصور کے سائهہ ھی اٹھنے یا بیٹھنے یا کھڑے ھونے یا چلنے 
کے (نداز کی تصویر سامنے آجاتی ھے۔ 

۴ہ رعنائی خیالء نے رعنائی محبوب کا تصور پیدا کیا ھے ۔ خیال کی رعنائی 
یعلی۔عروس شعر کا حسنء عروس محہوب کے حسن کے موازی ھے ۔ 

ا ساس شمر میں گورے رنگ اور سیاہ ثقابَ اور سیاہ زلف کا تقابل محاورہ کے 
ساتهه کس خوبی سے استعمال کیا ھے ۔ ایماثیت ھی ھے اور وضاحت بھی۔ 

,٥‏ ۷, ۸۔۔کی ادا یا افشاد طبع کے کسی ایک مظبر کو لےکر پودی 
صورت کا نقشہ کھینچ دینے کا فن غالب سے بہٹر کس کو آیا۔ خاصکر آٹھویں شعر میں 
کس قدر پیارا مگر مفرور اور ساتھہ ھی کچھہ معصوم سا محبوب جلوہ گر ھے ۔ 

۹--مسلسل عمل کی تصوبر سے محبوب کی تصویر ابھرتی ھے۔ 

۰٠--آنکھیں‏ نرگس کہی جاتی ہیں رخسار گلاب اور ماتھا سوسن ۔ ان سب کی 
آب یاری فروغ ہے سے ھے جو یوں ھی چہرے کو گلستاںر کی طرح کھلا دیتا ھے ۔ 

کہیں کہیں ایسا معلوم هوتا ھے کە غالب کا تصور محبوب ٥ال‏ تجربہ اور خیالیت کے 
بندھن توڑکر آزاد مونے کی کوشش کر رھا ھے۔ اگرچھ یہاں بھی روایت اور رعایت قدم 
قدم پر دامن گیر هیں : 

چال جیسے کڑی کمان کا تیر دل میں ایسے کے جاکرسے کوئی 

کرے ھے قتل لگاوٹ میں تیرا رودینا تری طرح کوئی تیغ نگه کو آب تو دے 

اِس نراکت کا برا ہو وہ بھلے ھیں تو کیا ہاتھ, آویں تو انہیں ھاتھہ لگائے نہ بنے 

مگر ابھی اس انداز میں اور میر کے انداز میں کنا فاصلہ ھے ؛ اس کا اندازہ میر 
گے اس شعر سے ھوسکتا ھے : 

ہوکئے کمھلائے جائے هو نراک ھائے رے فاتھ لگتے میلے ہوتے هو اطافت ھائے رسے 
فالب کے تصور حہوب میں ایک ایسی فکری واقعیت کبھی کبھی نظر 


پار !ای 
کا مزاج متحمل' هوسکتا تہا ۔ میں اٰس واقعیت کی وجھ 


آتی مے جس کا صرف انھیں 
گلیت: تھوڑی سی تلخی اور بہت سی جراەت انگیزی سمجھتا ہوں جو ٭ر 


و“ ٹھوڑی سی ئل 
حکیمانہ مزاج کا خاصه ھونی ھے مثلا ح۔ن کی تعریف تو کرنا آسان ھے ' لیکن حسن کس حد تک 


ا۔ہاب آرائش کا مرھون مت ہوتا ھے؛ پہ کرنا مشکل ہے ۔ پضی عام طود سے ھم آپ 


٦ 


اس بات کی طرف دھیان نہیں دیتے ء یا اگر دیتے بھی ہیں تو اس کو معرض اظبار میں 
نہیں لانے ۔ غالب کا خیال کچھہ اور ھے : 
پوچهہ مت رسوائی انداز استغناے حسن دست مرھون حنا ‏ رخسار رهن غازہ تھا 
اس شعر میں شاید کچھ حن مزاج بھی کار فرما هو لیکن اگلیے اشعار میں ایک 
( د٥‏ دہ اہں(اتەنط) کا إحساس هوتا ھےٴ: 
تری ناز کی سے جانا کە بندھا تھا عہد ہودا کبھی تو نہ توڑ سکتا اگر استوار ھوتا 
دل اس کو پہلے ھی ناز و ادا سے دے بیٹھے_ ہمیں دماغ کہاں حن کے تقاضا گا 
اوس یہ ھے کھ اپنے تمام فکری پھیلاؤ اور تخیل رسائی کے باوجود ضالب 
میر کا سا جیتا جاگتا محبوب نہ بنا سکے ۔ شاید ان کے تخیل میں اس نرمی کی بھی کمی 
تھی جس ئے محبوب کے لئے میر سے ایسے شعر کہلائے : 
پیا( کرنے گا جو خوہاں ت.. رکھتے ہیں گناہ 
ان سے بھی تو پوچھئے کیوں اننے تم پیارىے ہوئے 
لیتے کروٹ ھل گئے جو کان کے موتیۃ ترسے 
شرم سے سر در گریاں عبح کے تارے هوئے 
ایےسے وحشی ک_ہاں ہیں اے خوباں 
یر کو تم بش اداس کیا 
اس کے باوجود میں ھم یہ ضرور کہ سکتے ہیں که ضالب کے بوب کی 
باطنی شخصیت جیسی کہ ظاھری علائم سے نمایاں ہوتی ھےء بڑی پرکشش اور تیکھی 
اور شان محہوبی سے بھرپور تھی - 


ھندوستشانی عوأمی اٹک 
اور 
)0 ہ_دشیا ۷6 
از 


ڈاکٹ محمد یاسینء مسلم یونیورسٹی علیگڑہ 


دلوک ساھتيہء ھر ملک کے عوام کے دل و دماغ کی پیداوار اور ان کے دلی 
جذبات کا سچا مظبر ہوتا ھے ۔ دنا کے ہر علاقہ میں گیتوں , گاتھاؤں اور نالکوں میں 
سبدھے سادھے اور بھولے بھالے عوام کے احساسات و جذبات کی ترجمانی ہوتی ھے ۔ 
عالم رنگ و ہو گا کوئی کونا ایسا نہیں جہاں دھڑکتے دلوں کے تحسوسات مترنم نغەوں 
اور سریلے گیتوں میں رچ کر فضا میں رسے بسے نہ ھوں ۔ اگرچه علاقائی اختلافات 
می وجہ سے گیتوں , گاتھاؤں اور ناٹکوں میں کچھ فرق لازمی ھے لیکن ان سب میں 
جذہہ کی ھمرنگی اور محسوسات کی ھم وضعی ایک قدر مشترگ ھے ۔ عقیدت ؛ محبت ؛ 
نفرت , وطن کی الفت ء ھجر و فراق ؛ ایشار ؛ دھرم اور ہ ادھرمء کے خیالات و جذبات 
مرجگہ اور ھر دل میں ایک جیسے ہوتے ہیں - 

عوام میں مروج گیتوں ء کتہاؤں اور گاتھاؤں کے ساتھ لوک اٹک کا ذکر بہت 
۱ طروری ھے ۔ یہ وہ فن ھے جس میں یک وقت ناچ گانا ء مذھبی تلقین اور تفریح کے 
سامان مہا ھوسکتے ھیں۔ اپنی إبتدا سے ھی فن ڈراءا کا تعلق مذھبی جذہات سے نہایت 
گہرا رھاھے ۔قدیم یونانی اہنے دیوتا ہ ڈائی نیسیس ہ ) و+0ہاا ) کی پرستش اچ 
گاکر کرتے تھے ۔ ہندوسشان میں بھی دیوی دیوناؤں کی ہوجا میں ناچ گائے کو بڑا 
دخل رھا ھے ۔ اندر بھگوان 1 رقص و سرود میں دچسپی اور کرٹن جی کی ہ راس لیلا٭ 
اس امر کی شاہد ھیں کہ مذھبی جذبات کا اظرار تعاشے کی شکل میں کیا جاتا رھا ھے۔ 
شب سے قظع نظر عندومشان کے دھبائوں ہیں عیما ء قیٹر اود قریح کک کی 
فرائم کی کمی کے بامثٹ عوامی زالکوں کو بڑی مقہولیت حاصل تھی ھے۔ ٭ “ 
ہھسانی.کسسان سال کے مختلف موقعوں پر طرج طرح سے ناچ ۷ کر انی خوشي اور 


رف یہ کھ 
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مسرت کا اظہار کرتے رھے ھیں بلکہ ناٹکوں میں ان کی د لچسپی کو دیکھ کر بہت سے 
اداگاروں نے اپنی مخصوص ھ منڈلیساں > بھی سای ہیں جن کے فن اور اظہار کے اپنے 
اپنے طریقے ہیں ۔ 

جنوبی هند میں ناچ گانے اور ناٹکوں کا رواج بہت پرانا رھا ھے ۔ تلگو پردیش 
میں مقبول ہ یکش گان ایک طرح سے ناٹک ھی تھا - جنگلی قوەوں اور کول بھیلوں کے یہاں 
تفریح کے ذرائع میں انھیں خاص اہمیت حاصل ھے ۔ مثال کے طور پر ھ کرولوە نامی 
جنگلی قوم ٭ آنجیء ناچ میں بڑی شہرت رکھٹی ھے جس میں جسم کے مختلف اعضا کو 
اجاگر اور عریاں کر کے ناچتے میں ۔ یہ لوگ اب شہروں تک پہونچ گئے ہیں اور اچ گا کر 
اہی روزی کمائے ھیں ۔ کیرالا اور مدراس کے مندروں میں دیوداسیوں کی روایت اور 
بھگوان کی مورتی کے سامنے ناچ گاکر انھیں رجھانے کی رسم ابھی باقی ہے - شمالی ند 
بالخصوص بنگال میں ھ کیرتن * کا چان ھے۔ قدیم کرشن کیرتن میں رقص و سرود کے 
ساتهھہ اداگاری کو بھی دخل تھا اور مہانما چیتینہ کے زمانے میں ٭ چرت گاتھاؤں ء کو ناچ 
گاکر پیش کیا جانا تھا۔ ان کی ەثال انگلستشان کے ابتدائی ڈراموں مثلاٗ ہ معجزاتی ڈراماء 
(۵(ھ1ط ماد ۸:8) اور دہ مذھبی ڈراماء ( ٭جھاط :ہ340 ) جیسی ھے کیونکہ ان ناٹکوں میں 
بھی سنتوں اور مپانماؤں کی زندگی کو تماشے کا روپ دیا جاتا تھا 

جدید بنگال میں دکیرتن > سے زیادہ ٭جھومر> اور ٭جاتراء عوامی حیثیت 
اختیسار کرچکے ہیں ۔ پہلے پنجالی گیتوں نے جھومر کا روپ دصارن کیا۔ اور بعد میں 
یہی ھ جاتراگانء ہوگئے ۔ ×دجاتراء بنگال کے دیہاتوں میں بہت مقبول ھے ۔ اس میں 
کوئی اسٹیج نم ھونا بلکہ مجمع میں تھوڑی سس جگہ گھیر کر اداگار کھلی فطا میں :الک 
پیش کرتے ہیں'۔ پرانی جانرا کی .روایت قدرے ختلف تھی ۔ اس میں ایک غخاص گانے 
والا:( نی ) اور ایک ھ ٹی ء ھوتی اور باقی لوگ ان کے الفاظ دھرائے تھے ۔۔ اس اداکاری 
کو ٭ پالاء کپتے تھے ۔ یہ .روایت بدلی ەوئی شکاوں میں اب بھی .باقی. ھے۔۔ 

نغزی مندوستان میں مالوہ اور راجپوشانه کے علاقہ میں ہ:ڈھولا> اور ٭ پواڑے “ 
ناج گا کر:۔کئے جاتے. ھیں:۔۔ لوگ میلوں ٹھیلوں اور گاوں کے چوپالوں ۔میں.۔اتھیں: بڑے شوق 
سے سنئے اوز دیکھتے ہیں ۔ پنجاب میں مختلف نلچ , مثلااھنانگڑار: گنا جھومر اور لڈی 
تسام ہوای+ ناج اور ٹاٹک ھں۔ کا جز: میں × پھسالکزا ناج .و کیل ساٹ فصل پکنے 
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پر ٭کنکاں دیا فملاں پکیاں نے > گانے ہوئے دھرتی کے سینے پر دھمکتے هوئے ناچ 
کرئے ہیں - ×گٌسےاء میں ناچ کے ساتھہ سکھیوں کے ہاتھوں پر سنگت ہوتی ھے ۔ 
٭لڈی ء اور ٭ جھومر > میں بلا کی دلکشی اور کیفیت ہوتی ھے ۔ لا لڈیء میں تو دھوم دھڑاکا 
ہوتا ہے لیکن جھومر میں سکون ھی سکون ء جادو ھی جادو۔ اس میں انگ دھیرے دھررے 
دولے ھولے لہرائے جانے ہیں اور ڈھیاے ڈھاالے رنگ و نگ جامے فضا میں عجیب کیفیت 
پیدا گردیتے ہیں ۔ ٭ سوھنی مہنوال ہ اور ٭ہیر رانعھاءکے سوانگ بھی کچھ کم تائیرانگیز 
نہیں هوتے ۔ ان لیلاؤں سے دلوں میں عجیب گدگدی پیدا ہوتی ھے ۔ 

ھمادسے خیال میں عوامی نالک کو جتنی مقبولیت شمالی ھندو ستان با حصوص بھوجپوری 
علاقہ میں حاصل ھے اتنا کسی اور علاقہ میں نہیں ھوسکی ھے - اگرچہ راھل سنکرتائن نے 
بھوجپوری زبان میں ڈرامے لکھے ہیں لیکن یہ :الک عوامی کم ہیں اور معاشرتی اور تنقیدی 
زہادہ < عوامی ناٹکوں کا اصل لطلف تو ان ناچ منڈلیوں میں ملتا ھے جن میں چھوٹے 
چھوٹے الک عموباً شادی بیاہ کے موقع پر کھیلے حاتے ہیں۔ یہ منڈلیاں بہار کے ضلع آرہ 
چھیرہ: مونگیر, _ دربھنگہ اور چمپارن اور آتر پردیش کی دیوریا. گورکھپور, بلینا اور 
فازی پور میں بہت عام ہیں - چھوٹی قوموں کے ناچ اور ناٹک ھ ھڑکاء اور ہ پکھاوجء کی 
سنگت میں ھوتے ہیں ۔ ان میں قدیم اساطیری یا یم مذھبی رزمئے گاگاکر اداکاری کے 
ساتھہ سنائے جاتے هیں لیکن زیادہ مقبول وہ منڈلیاں ہیں جو ہ طہلہ سارنگی ء کے نام سے 
موسوم ہیں ۔ اس سلسلہ میں چھھرہ ضلع ( بہار) کے بھکاری ٹھاکر کا اٹک ہ بدیشیاء سارے 
مندوستان میں شہرت حاصل کرچکا ھے اور اسے کلکتہ کی گراموفون کمپنیوں نے ریکارڈ 
کر کۓ کا دویه بھی کمایا ھے ۔ 

اگر آپ بھوجپوری علاقہ کے کسی گاؤں میں رات کے وقت ہزاروں آدمیوں کی 
هیڑ جع دیکھیں اور ان کے درمیان لال پگڑی والے دکھائی دیں اور مجمع میں کانے بجانے 
ىَ سریی آواز بھی سنائی دے تو آپ یقین کے ساتھہ کہەسکتے ہیں کہ وہاں ہ بدیشباء 
مودھا ھے ۔ دیپاتوں میںٴ اس نالک کے ذریعہ جنتا کی جننی تفربح ہوتی ھے انا کس 
اد ذریعہ سے بھکن نہیں ۔ اس دیکھنے کے لئے عوام کی بھیڑ اس طرح ٹوٹ پڑتی ھے کھ 
افش اس گا ادرف لاحیق ھ جاتا ھے۔ اس ھ بدہشیاء اٹک کے مصنف بھکاری ٹھاکر ہیں 
اك پور میں ٭ قطب پور ء گاؤں کے باشندہ تہے ۔ بھکادی نے کسی اسکول 


4۹ 


یا کالج میں اعلیٴ تعلیم نہیں حاصل کی لیکن دنیا کے بیشتر ڈراما نگاروں کی ا فطرت 
کے مطالعہ اور اداکاری سے اس فن میں مہارت حاصل کی ۔ ابتدا میں اسے ہ رام لیلاء سے 
بہت شوق تھا اور اس نے رام کتھا میں باقاعدہ حصه بھی لیا ۔ ان تجربوں کی بنیاد پر اس 
نے اپنا ناٹک ھ بدیشیا> لکھا جس نے اسے مندی پردیش میں دامرء کردیا ۔ 

بدیشیا> مغربی ہار اور “مشرقی اتر پردیش کے عوام کی معاشرت اور گھریلو 
زندگی کا ایک جیتا جاگتا نمونہ ھے ۔ اس علاقہ میں آبادی بہت گنجان ھے اور روزی کمائے 
کے ذرائع نسبتاً محدود میں اسی لئے جب سیلاب یاقحط سے فصلیں برباد ہوجاتی ھیں تو اکثر 
مرد بنگال کے جوٹ ملوں یا آسام کے باغات میں کام کرنے چلے جاتے ہیں اکثر سال 
یا چھہ مبینه رەکر وطن واپس آجاتے میں لیکن بہتوں کے اوپر بنگال اور کامروپ کا جادو چل 
جاتا ھے اور وہ وھیں کے ہو رھتے ھیں اور گھر بار سے بیگانہ ھوجاتے ہیں۔ مندوستانی 
معاشرت میں مجہور بیویاں ایسے ہےوفا شوھروں کے خلاف کچھہ کر نہیں پاتیں اور اپنے 
جوانی کے دن ه پریتمہ کی اد میں گزار دیتی ہیں۔ ٭ پردیسی بلمواں ‏ کے موضوع پر 
عندوستانی لوک ساھتیہ میں ہزاروں گیت اور کتھائیں مشہور هیں ۔ ل×ہدیشیاء بھی ایک 
دکھی عورت کی اپنے پردیسی شوھر کی یاد گا اٹک ھے ۔ اس کا شوھر اپنے دوستوں کے 
کلکتہ کی کمائی اور ان کے ٹھاٹ باٹ کو دیکھ للچا جانا ہے اور اپنی تی نوپلی دولھن کو 
دھوکا دے کر کلکتہ بھاگ جانا ہے اور اپنے گھر بارکی خبر نہیں لیتا۔ چھٹی ىہ ملنے سے وہ 
کئی سالوں تک گھر نہیں لواشا اور کلکنہ میں ھی کسی بنگالن کا اسیر زلف ھوجانا ھے ۔ 
اس دوران میں ئہ تو وہ گھر کوئی خط هی لکھتا ھے اور نہ اپنی بیوی کے لئے روبیه ھی 
بھیجتا ھے ۔ فرلت اور ھجرکی ماری بیوی برسوں اپنےه پتی ء کا انتظارکرتی ھے ۔ ایک دن اس 
کی ملاقات کسی رحمدل مسافر سے ھوجاتی ھے جو اس کے حال زار پر رحم کھاکر 
اس کے شوھر کو ڈھونڈھنے کے لئے ھفت خواں طے کرنے پر آمادہ ھوجانا ھے ۔ اس 
کے سامئے دقت یہ ھےکه وہ اس عورت کے شوھر کو نہیں پہچانتا - اس پر وہ عورت انے 
شوھر کا حلیہ بیان کرتے ہوئے کہتی ھے کہ میرسے پتی کی آنکھیں بڑی بڑی ھیں ۔ اذ 
کی ناک طوطیے کی طرح تید ھے ۔ ان کے ہونغ پان کے پتے کی طرح پتلے میں اور دانت 
بجی کی طرح سفید چمکنے والے ھیں: 

عھمراہلم جی کے بڑی بڑی انکھیا ہے چوکھے چوکھے باڑے نپنانکیر رے ٹوما 


۹۷ 


نکیا سگنواں کے ٹھور رے بٹوھیا 
دنتوا ت سوبھے جیسے چمکے ہجولیا سے موچھیا بھنور گنجار رے ٹومیا 
مہربان مسافر پورب کے دیش کو جاتا ھے اور بڑی مشکلوں سے اس عورت کے 
شوھر کا پتہ لگاتا ھے اور کپتا ھے که تمماری عورت تمھارے غم میں ۔وکھ کر کاٹا ھوگئی 
ھے ۔ وه اس آدھی کو بدیش کی نوکری اور گھر سے منہ موڑ لیے پر لەن طعن کرتا ھے 
اور پھر مشورہ دیتا ھے کہ وہ جلد گھر لوٹ جائے : 
سن لیہوںء سن لیہوں باکے رے سھبیا سے 


اوٹھوات باڑے جیسے کترل پنواں سے 


ایک رے سنيش. سن لیہو رے نشیا 
گھر وا کے سدھ بدھ. سب بسرو لے سے 
دھں تورے گکٹہھنں کر بج رے بدهھیا 


جے کر تری یوا رے رات دن ہلکھے سے 
سے ہو کیسے سووے سکهھ سیج رے بدھیا 
٭ پردیسی )۷ کو × بٹوھی > (ھمسافر) کی باتوں کا یقین نہیں آتا اس لئے وہ اس 
سے پوچھتا ھے که اے مسافر تم کہاں کے رھنے والے ہو ء کہاں روزگار کرتے هو ۔ 
کیسے میری بوی سے تمھاری ملاقات ہوئی اور کس طرح تم نے اسے پہچانا - سافر 
جواب دیتا ھے : 


جم کے ہی مم بارے رے بٹوھیا سے پورے کری لے روزگار رے بدیفپا 


آویت رھیں ببوا پتری ڈگریا سے 
تو دھنی باڑی راما انگواں کے پتری سے 
کیشیا تو باڑےے راما کا ی رے نگنیاں سے 
انکھیاں‌توھورے جیسے امواں کے پھنکیاں‌سے 
بولیا تو باڑے جیسے کو ہو کے کوئلیا سے 
موپواں تو مورے جیسے کمل کےپھواوا سے 


٭ بٹوھی ء کی ان بانوں سے ہ بدیثیا٭ 
کی منکوحہ بیوی کا سغیر بن کر آیا ھے۔ ان دونوں میں ھی 
ہے کہ ایں دوران میں دا نگلن> بھی آجانی ھے 


7 
جررت- 
بی 


کھڑکی پر تور دھنی ٹپاڑ رے دیغیا 
پچکے لا چہتا کے بہار دے بدیٹیا 
سینورا سے بھری لار رے بدیغیا 
گاوا وا نے ل۷١‏ گار رے بدیڈیا 
سس ما پھائے لا ممار رے بدیشیا 
تو ھی ان گیلے کھلائی رے بدیشیا 
کو ہالکل یقین فوجاتا ھے کیہ وہ اس 
کچھ بات چت ہو ھی نکی 


اور بدیشٹی سے اس کے دکھ 


۹۸ 


گا حال پوچھتی مے ۔ وہ صاف صاف تتلا دبتا ھمے کهھ اس نے اپنی ٭ پریم پتنی ٭ پر 
بڑا ظلم کیا ھے اور اسے فورا گھر واپس جانا چاہئے ۔ ٭ بنگلن٭ اس شکاد کو جلد 
تھھ سے نہیں جانے دینا چاھتی اور طرح طرح سے اسے ببلانے کی کوشش کرتی ھے ۔ 
بہانوں بانوں میں پتہ چلنا ھے کہ بدیشی نے کلکٹہ میں گھر گرھستی پھیلا رکھی ھے اور 
٭ بنگالن ٭ سے اس کے تین بچے بھی ہیں ۔ ہ بٹوھی> طنزاً کہا ھے که یہ عورت دیکھنے 
میں ایسے ھی معلوم ھوتی ھے لیکن اگر اس سے سلىلهُ نسل یوں ھی جاری رھا تو کچھ 
دنوں میں کلکتہ میں ایک دوسرا شہر بس جائے گا ۔ پھر وہ دبنگالن٭ سے کتاھے که 
تم ہ۷ باڑیوںء کی رونق هو ۔ اور تمھارا بازار آئندہ بھی بنا رھے گا۔ اس غریب کو بخش 
دو کهە وہ اپنے گھر جائے ۔ آخرکار بہت لڑجھگڑ کر پردیسی اس ساحرہ سے چھٹکارا پاتا 
ھے ۔ بآزار میں پپونچ کر سب سے پہلے وہ ساڑی ء چولی ء شرشه اور سیندور وغیرہ تحفے 
خریدتا ھے اور پھر اپنے گھر کی راہ لیتا ھے۔ 
ادھر ہپردیسیە اس جنجال میں پھنسا ھے اور بڑی مشکل سے نجات پاتا ھے اُدھر 

اس کی منکوحہ بیوی رات دن روتے روتے گزارتی ہے ۔ اس کا ہ نوحہء پھوچپوری دب 
میں کلاسیکی درجہ حاصل کرچکا ھے : 

گونا کرائی سیاں گھر یٹھو لے سے 

اپنے چلے لے پردیش رے بدیشیا 

چڑھلی جونیاں رن بھٹلی ہمری رے 

کے مور ھرہیں کگلیش رے بدشیا 

تومرے کارن سییاں بھبھوتی رمئی ہوں سے 

دھربوں جوگنیاں کے بھیس رے بدیشا 

دواں ببتے لا سیاں. لیا جوھت تورا 

ریا يیتے لا جاگ جاگ رے بدبهیا 

امواں عوجر گئلے لگلے ٹکروا سے 

دن پر تت پیرا لا رےے بدهھیا 

ایک ادن بھی جیہیں ظلمی بیریا سے 

ڈار پات جیبیں بھبرائی ےھ بدیفیا 


۹4 


جھمکی کے چڑ ھلوں میں اپنی آٹریا سے 
چارو اور چتوے چہائی رے بدیشیا 
کتہوں نا دیکھوں راما سیاں کے عورتیا سے 
جیرا گئی لے مرجھائی رے بدهیا 
عورت اس بات پر رو رھی ھے کہ اس کے پتی نے اس سے ماں باپ کا گھر بای 
چھڑا دیا اور خود بھی اس سے دور چلاگیا ۔ جوانی دیوانی میں دن رات گزارنا مشکل هے 
اور وہ جوگن بن کر اپنے پیا کے پاس پہرونچنا چاہتی ھے ۔ پھر اپنے ہےوفا شوھر سے شکات 
کرتی ھے کہ میرے دن تمھارا راستہ دیکھتےگزرتے یں اور رات ھ اختر شناسی ٭ میں کٹتی 
مے ۔ اس کے بعد اپنی جوانی کی قسم دلاتی ھے که ہار کے یہ دن بہت جلد 
دخراں ہ میں بدل جائیں گے اور ظا م زمانہ بہت جلد میرے برگ و بار کو تباہ کردے گا۔ 
ان اید سی تل شاب لی کی آواز :ان کے :نالک' کے کاو عو ون کی ویو 
بےاختیار اپنے بالاخانہ ار چڑھکر چاروں طرف نطر دوڑاتی ھے لیکن دور دور لک پردیسی 
کی صورت نہیں نظر آتی اور وہ نڈھال ہوکر پڑ جاتی ھے - 
اس یکس عورت پر جہاں اس کے شوھر اور سماج نے اتنے مظالم ڈھا رکھے 
میں وهاں وہ اولاد کی برکت سے بھی محروم ھے ۔ ناچار وہ خدا سے لولگاکر اپنے ٭ بالمہ 
کا انتظار کرتی ھے مگر اس کا ہدیورء اس پر بری نگاہ ڈالنے لگتا ھے ۔ یہاں پپونچکر 
اس کا ڈھنی اور روحانی کرب اليہ کی آخری حدود کو چھونے لگنا ھے ۔ آخر خدا کی 
مرضی ایسی ہوتی ھے کہ اس کا شوھر اپنے ضمیر کی ملامتوں سے مثاثر ھوکر گھر واپس 
آتا ھے ۔ جب رات کے اندھیرے میں وہ گھر پہونچتا ھے تو دکھی عورت اسے چور سمجھ کر 
رونے لگتی ھے ۔ ہ بدیشی ء کہتا ھے کہ دروازہ کھولو میں چور ڈا کو نہیں بلکہ تہہارا پتی ھوں۔ 
نے شوہر کو اتئے عرصہ کے بعد پاکر وہ خوشی سے جھوم اٹھتی ھے اور اس کی آنکھوں میں محبت 
کے آسو چھلک آتے ھیں۔ ناٹک بھی اس دستی ٭ کے د ہپرارتھناء پر ختم هوتا ھے : 
پریم مگن من بہت ہوت ہیں دیکھہ کے چرن تادے 
شوگ دھہار میں بہی جہات رھی؛ کھینچ کے کیلے کنارے 
ہت دنن پر درشن دھلے مے پرت ہران ادھارے 
کہہے بھکاڑی جے گنگا جی,ر پرل سینید ھمارے 


ہ بد یبا ٤‏ ہاتیں میں خاتمه ( ەاوەائمظ ) کے طور پر دھوبی دھوبن کا منفلوم 
مکالمہ ہ برھا دھن ٤‏ میں بہت دچسپ ھوتا ھے ۔ اھیروں اور دھوبیوں میں ×برھماء> کی روایت 
بہت پرانی ہے ۔ کہتے ہیں کہ جب تک کوئی مرد اس گانے میں اپنی ہونے والی بیوی کر 
ھرانە دیتا اس وقت تک ان کی شادی نہیں ہوسکتی تھی ۔ اب یہ رسم تقریباً خم| 
ہے ےہ 

٭برھاء میں سب سے پہلے ایک دوسرے سے تعارف کی کوشش کی جانی 
ھے ۔ چنانچہ دھوبی دھوبن سے پوچھتا ھے کهھ تم کہاں اپنے کپڑوں میں دھونے کے مصالحہ 
لگانی ہو اور کس گھاٹ پر انھیں دھونے جاتی ھو؟ < کس شبر میں تمھارارھنا هوتا مے ‏ 
اور نمھیں سب سے زبادہ کس کا انتظار رھا کرتا مے ؟ : 

کہواں ہائے تورا وشن سونن که کواں بالے دھوبی گھاٹ 

کوناں نگرییا میں اسن ہسن تور کیکر جوھے لو تو باٹ 

دھوبن جواب دیتی ھے کم سرجو کنارے وہ کپڑوں میں مصااحھ لگانی ھے اور 
گنگا گھاٹ پر انھیں دھوتی ھے۔ اودھ نگر میں اس کا گھر ھے اور اپنے ٭ساجن > کے 
انتظار میں گھلا کرتی ھے : 

سرجو کے تیر مورا اوئن سونن کھ گگا تر دہھویں گہهات 
اولف اگرتا فی ایق می سر لہ گے ری لو ات 

تمارف کے بعد دھوبی لازمی طور پر دھوبن کو اپنی طرف متوجہ کرنے کگے۔ ؟ 
لئے اسے چھھڑتا ھے ۔ اس کا کپنا ھے کہ اسے دھوبن تمھاری جیسی رسیلی چھبیلی عورت 
کے لئے یہ مناسب نہیں کہ تم باھر پانی بھرنے جاؤ ۔ تم حکم دو اور میں خدمت کے لئے 
حاضر ھوں ۔ اس کے صلہ میں تم مجھ سے آنکھیں ملالیا کرو : 

چھیل چھبیل رسیلی دھونیاں تو پیاں بھرن مت جاؤ 
پاتر کنویاں پتال بے پنیاں کہ گھر ھی میں نیناں لڑاؤ 

اِس کے بعد دھوبی دھوبن نوجوان لونڈوں کی بدعنوانی اور لڑکیوں کی ہے شری 
کا شکوہە کرتے ہیں ۔ دعوبی اپنی بیوی اور دھوبن اپنے شوھر کی مذمت بھی بہت پرسوز 
طریقہ پر کرتے ہیں۔.: مگر سماج کے بندھن سے وہ خود کھلے خزانے نہیں مل سکتے ؛ 
اٰس لئے دونوں ایک دوسرے کو ٭ رام نام کی تلقین ک رکے اپنا اپنا رامته لیتے ہیں ۔ 


ر2 


١ 


٭ ہدیشیا > ناٹلک عموماً بھوجپوری باراتوں میں کھیلا جاتا ہے ۔ بارات میں شامیا.٭ 

کے اندر کچھہ جگہ بنا ی جاتی ھے۔ عحفل جمنے پر سارنگی اور طبله والے ایک طرف 
بیٹھھ جاتے ہیں اور خا لی جگہ میں :اٹک شروع هوجاتا ھے - اداکاری کے ساتمہ ناچ اور 
گانے بھی هوتے رھتے ھیں۔ اس اچ میں <بھانگڑاء کی طرح اچھل کود بہت هوتی ھے۔ 
کمر میں گھنگھرا اور پاؤں میں گھنگرو پھن کر ناچنے والے اپنے فن گا اظہار کرتے ھیں ۔ 
موسیقی ء رقص اور اداکاری کی وجە سے ×بدیشیاء کی مقبولیت تمام بھوجپوری پردیش میں 
ا 
۱ بھکاری ٹھاکر کی موت کے بعد اس کے چیلوں نے اپنی الگ الگ منڈلیاں بنا ی یں 
اور اپنے کو بھکاری کا اصلی شاگرد بشاکر اپنا روزگار چلاتے هیں ۔ ان نئی منڈلیوں میں 
دبدیشیاء کے علاوہ بہت سے ایسے ڈرامے بھی کھیلے جانے هیں جن سے بھوجپوری 
سماج کی بخوبی نمائدگی ھوتی ھے۔ ان ناٹکوں میں ساس بہو کے جھگڑے ء باپ بیٹوں کی 
لڑائیء زمیندار کے ظلم, ال بیاہ اور معاشرہ کی دوسری خراہیوں کی ترجمانی بڑے دانشیں 
انداز میں کی گئی ھے۔ بھوجپوری پردیش میں آجکل ظا م سنگھە ء ٭تریا چرتر ٭ < سور واء 
اور ٭ بیٹی بیچواہ وغیرہ الک بڑی شہرت اور مقبولیت حاصل کرچکے یں ۔ 


ک تما اوح الات رڑ 


ٹریف الین بلگرای پلشر نے لہ سام وئپورملی پربس ؛ کہ میں چوپواکر 
نز پرو وائس چامار؛ ہلیگزہ سام پونیورسشی ہگڑہ سے شائع گیا - 


